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Resumo: Esta comunicag&o prop8e observar as questfewaela construgdo, ou melhor, as
construgBes narrativo-poéticas das protagonistagramas dos escritores Guimardes Rosa e
Mia Couto, cujas obras em muitos aspectos se apamti Foram escolhidos dois contos,
"Esses Lopes" e "A saia almarrotada”, este da GbFio das Missangas, de Mia Coutpe
aguele da obrd@utameia, de Guimardes Rosa; neles, especificamente, codaélevantes e
solicitos de um trabalho analitico e consciencios@ varias areas de estudo, especialmente,
para a literatura, como Memarias e ldentidadesoseséudados. Portanto, tem-se caropus
desta pesquisa os olhares lancados sobre a penmengas personagens principais em uma
perspectiva cultural.

Palavras-chave: Conto narrativo-poético; Guimardes Rosa e Mia t@oudentidades e
Memorias; personagens femininas.

Asestorias

Antes de iniciar a discusséo tedrica e analiédateressante e fundamental para
a proposta deste trabalho uma breve "contacdohiule das narrativas. O primeiro é o
conto “Esses Lopes” inserido na coletariegameia do escritor Guimaraes Rosa,
publicada em 1967; e o segundo, "A saia almarrttasta dos 29 contos da ob@afio
das Missangas do escritor mogcambicano Mia Couto, publicada ef3820

Em "Esses Lopes", a estoria é de Flausina quelaamenor de idade, foi
praticamente raptada pelos Lopes, e obrigada a na&veompanhia deles. Os homens da
familia Lopes - rudes, machistas e violentos - efarasteiros que se apoderaram da
regido onde a menina - inocente e sonhadora - Wdei@ a familia. Depois do
casamento com Zé, um dos Lopes, a garota passzlsab o cabresto dele, mas
consegue, servindo-se de artimanhas, livrar-seigepo marido.

A partir desse momento, Flausina passa a serdaldisputas do irméo e tio do
falecido marido, e destes também consegue se,liecan estratégias muito bem
arquitetadas, principalmente, sob o ponto de \siaativo-poético do autor. Apds a
morte dos Lopes, tio e cunhado, um outro homenauadlifs, mais velho, for¢a Flausina
a um novo matriménio. E, mais uma vez, ela consegabdar com a opressao dos

Lopes.

! Doutoranda pelo programa de Pés-Graduacdo em dsstiiterarios da Universidade Federal de
Uberlandia. Contato: ivanimp8@hotmail.com
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Até mesmo os trés filhos, frutos dos relacionaogmrbm os Lopes, Flausina
afasta de sua presenca. O desfecho € a "renegig@odtagonista com relacédo a todos
0s Lopes e a expectativa de outros filhos com umemo, desta vez, escolhido por ela.

Em "A saia almarrotada”, a narradora protagoragt@senta sua condi¢cdo de
mulher reprimida, castrada, criada em uma vilagasloutras mulheres podiam sonhar
amores e vestidos, enquanto a ela ensinaram somertgonha. O pai e o tio ficaram
responsaveis por sua pudica criacdo - Unica mamtra a filharada -, pois quando ela
nasceu a mae se calou. Chamada apenas de miudapmara vida Ihe proporcionou,
vivendo de migalhas e restos.

Obediente ao pai, vivia a protagonista a esperandéhomem "aprincesado".
Mesmo quando ganhou um vestido de presente dé@digade vesti-lo como faziam as
outras mulheres, pois o pai ordenou queima-lo.réa o queimou, enterrou-o, mas
sentiu-se queimada, ardendo em chamas, tocadageloincandescente das méos do
homem que viria liberta-la, mas que veio tarde.

No desfecho, mesmo com o pai ja morto, ela aindéexecia, guardando-se
casta. Ela desenterra o vestido e o veste, contlda arranca e vai ao quintal em
direcdo a fogueira, como foi a vontade do pai, ailada com pensamentos teimosos de

um homem a contempla-la, chorando sobre as chamas.

As configuragdes femininas

Os resultados de criagcédo e de estruturacdo doseeies narrativos nos contos
"Esses Lopes" e "A saia almarrotada” demonstraegawvelmente, a utilizacdo de uma
diversidade de recursos de composicdo muito bebomrldos e, mais do que isso,
entrelagcados de forma bastante harmonica.

A correlagdo dos elementos composicionais é ta@alwtwada que a tarefa de
analisar as partes nesses contos é muito comphexam vista as dificuldades de
reconhecer, descrever e, sobretudo, orientar-seerdeenente pelas possibilidades
interpretativas dos artificios narrativos empredasli Nesse sentido, de antemao, deve-
se ressaltar a pretensao labirintica, mas compidenedm a qualidade das narrativas,
de discutir a composicao das protagonistas fenmsnittes contos em uma perspectiva
cultural.

Ademais, vale enfatizar que a proposta é percomex trajetoria de analise de

forma paralela, embora néo falte ciéncia da simglde de cada personagem, na qual
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0S pontos possiveis de aproximacdo na construgdatida das protagonistas serdo
evidenciados e refletidos.

As personagens Flausina e Mitid&io também narradoras, isto é, elas contam
suas estdrias, ja sintetizadas neste trabalhatiag@ponto de vista de cada uma delas.
Assim, os leitores tém acesso as informacges detmica fonte. Contudo, isso parece
nao ser obstaculo, visto que ambas as narratieagl@m a atencao dos leitores de uma
maneira fluida.

Desse modo, ndo h4d uma preocupacado, pelo menmscate de contestar as
experiéncias compartilhadas. Ao contrario, ha uossipilidade maior de cumplicidade
por parte dos leitores, ou seja, de identifica€ioecurso cénico, por exemplo, garante
que as protagonistas e o publico estabelecam Uag@oede coparticipacao.

Desde o inicio dos contos percebe-se que Flagsi@ida narram como um
desabafo, um grito, ou seja, querem ser ouvidaseshmtégias de apresentacdo séo
muito importantes para obter esse efeito. No cascato "Esses Lopes”, as letras
maitsculas: "MA GENTE, DE MA PAZ" destacam os smefitos que ressoam e
apelam para necessidade da protagonista de fatmsemidamente, ela quer ter voz:
"Quero falar alto".

Nessa mesma perspectiva, no conto "A saia alnagiatt a epigrafe, que
evidentemente realiza no conto muitos efeitos, sgmta a narrativa, assumindo a
expressdo de sentimentos que apelam por atencaest4d morto é uma mentira. O
morto apenas ndo sabe parecer vivo. Quando eummguero ficar morta" (confissao
da mulher incendiada). Com uma carga de signifcagipactante, a epigrafe € uma
confissdo, ou seja, sentimentos estdo sendo regelad

Sob essa dtica, ha evidéncias de busca por lithendas duas situacgdes, e narrar
transforma-se em um meio para alcancar esse ahj&tssim, os leitores assumem o
papel de agentes, na medida em que a condicaoceptoees € insuficiente para os
projetos narrativos, pois a dramatizacdo efetiva-gmrtir do momento da interacéo
entre "atores" e "espectadores”, em outras palaargserformance s6 tém sentido
guando mais do que assistida, ela envolve o leitor.

Desse modo, o narrar das personagens ganha umeentiamaturgica. I1sso €

muito importante para as duas narrativas que seatad figura feminina. Entretanto,

? A personagem n&o tém nome, porém deixa evidenhaemada por Mitida pelos seus familiares. Neste
trabalho, adotaremos também esse tratamento.
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utilizando-se de recursos que nao apenas suscitadebate da questdo, mas oferecem
ao leitor a oportunidade de, em alguma medida, rerpatar as vivéncias, isto €, as
estorias dessas mulheres aprisionadas por vardss,aespecialmente, pelas condi¢cdes
impostas culturalmente.

Nesse ponto, pode-se, entdo, pensar os elemamasrqundam as personagens
femininas no que tange as reflexdes acerca dasdgse®lativas a cultura. Como esses
aspectos, nos contos, sdo construidos a partirtdaraagem das proprias protagonistas
€ bastante pertinente pesquisar a respeito dassidei identidades e, por extensédo, de

memoarias.

Cada vez que o encontro com a identidade ocorngonto em que
algo extrapola o enquadramento da imagem, ele &saapista,
esvazia o eu como lugar da identidade e da aut@nemo que é mais
importante - deixa um rastro resistente, uma marmiitiate de um
problema ontolégico do ser, mas de uma estratégeurdiva do
momento da interrogagdo, um momento em que a dempalh
identificacdo torna-se, primeiramente, uma reagautras questdes de
significacdo e desejo, cultura e politica (BHABHA98, p 843/84).

A visdo de identidade discutida por Homi Bhabhautos autores colaboram
para reforcar a escolha de considerar os conasitgsural tanto de identidades quanto
de memodrias, pois 0 ponto de andlise é difuso espa vez, ndo permite uma visao
Unica e totalitaria. Dessa forma, perceber a iieatido do leitor jA mencionada passa,
necessariamente, por varias circunstancias defisagéio, as quais envolvem, com
certeza, questdes culturais.

As marcas de pertenca a uma regido com tradigd@igadas é, por exemplo,
indicios de que das identidades de Flausina e Miugito se refletem caracteristicas e
comportamentos provincianos resultantes da formavider das pessoas de seus
convivios, especialmente, de suas familias. Eésacthm rastros significativos, por
isso, ndo se apagaram das suas memorias a auteamntiEgmocas recatadas, inocentes
e sonhadoras.

A maior prenda que ha é ser virgem. [...] Mocinlgudi sem da
inocéncia me destruir, tirava junto cantigas dearedmodinhas de
sentimento. Eu queria me chamar Maria Miss, reproeo nome de
Flausina [...] Aos pedacinhos me alembro . Mal codifato para
chorar, eu queria enxoval, ao menos, feito as sutilasdo de
noivado. Tive algum? Cortesias nem igrejas (ROSA41p 563).
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Na minha vila, a Unica vila do mundo, as Mulhereshsivam com
vestidos novos para sairem. Para serem abracadatelsdade. A
mim, quando me deram a saia de rodar, eu me traagqueasa. [...]
Unica menina entre a filharada, fui educada por peue meu tio.
Eles me quiseram casta e guardada. [...] Na ladgtuhsava a caricia
desse homem que viria. Esse aprincesado me ifpaesmder (Couto,
2009, p 29).

Os trechos, entre outras questdes, evidenciammooita clareza o desejo das
personagens pelo casamento, propdésito naturalgsarmulheres daquela cultura. Em
decorréncia disso, as identidades de mulheresagwednaduras no momento narrativo,
mesmo depois da vida as levarem por caminhos dengoito, guardam as recordagdes
de ingenuidade, ilusdo e busca pelo homem amado.

Essas figuras femininas desenhadas nas narratbrascontornos identitarios
tornam-se mais atrativas na medida em que marcamesppaco € um tempo

experimentados e, no momento narrativo, revividada pmemoéria. Dai, "um

acontecimento vivido é finito, ao passo que o amwnmtento lembrado é sem limites,
porque € apenas uma chave para tudo o que ve® @uiepois” (BENJAMIN, 1994, p
37).

Assim, o leitor tem a possibilidade de entrar ogoj narrativo, desvendando e,
ao mesmo tempo, seguro de que é impossivel conipdeeamente o passado, 0
presente e o futuro das protagonistas. Imerso aonmeato da forma de narrar, das
técnicas e recursos, ele percebe a representa¢g@agam feminina, pois a identidade e
a memoaria se complementam como material para osesutitilizarem na escrita como
resgate, e capazes de transformar uma experiéegsagl em coletiva.

Os recortes dos contos ja citados podem aindapiiear questdes que partem
nas narrativas de condi¢cdes particulares das pmyeos e podem se polemizarem de
forma generalizada, como a ideia de classe sd@mbas as protagonistas evidenciam
condi¢des financeiras desfavoraveis como fatoresrmeantes para agdes narradas. A
infancia pobre destacada pelas narradoras tramspddsia de experiéncia individual e
culmina no que muitos estudiosos entendem por &xjméa coletiva.

Por esse viés, pode-se discutir sobre os concdgomemoria individual e
coletiva que, indubitavelmente, sdo denominacdesplxas cujas fronteiras, isto é,
um plano intermediério entre as duas sofrem veaemqde acordo com o grau de
reciprocidade (RICOEUR, 2007, p 141). Assim, raflsbbre o percurso entre as
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experiéncias contadas pelas protagonistas de fpart&cular até a recepcdo dessas
praxis de forma global € muito valido para percedsepotencialidades artisticas e de

repercussdo dos contos.

Nao existe, entre os dois polos da memoria indaliduda memdria
coletiva, um plano intermediario de referéncia n@lgse operam
concretamente as trocas entre a memdéria viva da®ae individuais
e a memoéria publica das comunidades as quais pen&s? Esse
plano ¢é o da relacdo com os proximos, a quem tediseito de
atribuir uma meméria de um tipo distinto. Os préxénessas pessoas
gue contam para nos e para 0s quais contamos, ®stddos huma
faixa de variagdo nas modalidades ativas e passivasjogos de
distanciamento e de aproximacdo que, fazem da pidade uma
relacdo dindmica constantemente em movimento; ‘sEnardximo,
sentir-se proximo. Assim, a proximidade seria ogplda amizade,
dessaphilia, celebrada pelos Antigos, a meio caminho entre o
individuo solitario e o cidaddo definido pela suantdbuicdo a
politeia, a vida e a acdo da polis. Do mesmo modo, os Ipas<iestao
a meio caminho entre o si e 0 se (apassivador)@gtel derivam as
relacbes de contemporaneidade descritas por Aledutz. Os
préximos sdo outros proximos, outrens privilegiadBdCOEUR,
2007, p 141).

De fato, para a compreensdo minima dos conce#toeainoria individual e de
memoria coletiva € necessario estudar e confraggresquisas de alguns estudiosos
que se dedicaram e dedicam ao tema. Contudo, parmatemcdes deste trabalho, as
ideias de Ricoeur, que na obfamemdria, A histéria, O esguecimento defende um
trabalho cujo processo de estudo e de retoricait® mansistente, sdo importantes para
perceber como a relacdo dindmica promovida pelasativas favorece uma
aproximacao entre quem conta e quem "ouve" as&stor

Essa memoria compartilhada de forma correspondacémtua o valor de
pertencimento a uma comunidade, sociedade, condicdoal faz com que a vida das
personagens transformem-se em caricaturas do feapiino na sociedade de cultura
local e até mesmo de cultura global. Com issoxpsré&ncias de Flausina e de Miuda
repercutem em varias possibilidades de debatesudst@ps sociais, como cultura
patriarcal, desigualdade de género, sexualidadénda.

As relacoes identitarias e de memdrias nas caissude Rosa e Couto se
revestem de mais mestria com a utilizacdo de elEmgroéticos nas narrativas, "a

memoria que repete, opbe-se a memoria que imagRi€OEUR, 2007, p 44). As
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imagens necessarias para recorrer ao passadosoalaa recordacdes elaboradas de

forma muito poética nos contos, séo intensificades/elam um universo que encanta.

Que em meu corpo ele ndo mexa facil. Mas que, @orde mim, me
venham filhos, outros, modernos e acomodados. Qubomm-bocado
gue néo fiz, quero gente sensivel. De que me adémtar remediada e
entendida, se ndo dou conta de questdo das saldadesm dia fui
ja& muito menininha... Todo o mundo vive para tguala serventia.
Lopes, ndo! — desses me arrenego (ROSA, 1994,)p 565

O calor faz parar o mundo. E me faz encalhar noetsofa da sala
enguanto a minha mao vai alisando o vestido emrgagalespedida.
Em gesto arrastado como se 0 meu brago atravessasaevez a
mesa da familia. E me solto do vestido. Atravessquimtal em

direccado a fogueira. Algum homem me visse, a lagrtombando
com o vestido sobre as chamas: meu coracdo, dal@disdo, ainda
teimava? (COUTO, 2009, p 32).

Os contos servem-se de poesia do inicio ao fing, coao exemplificacdo os
ultimos paragrafos de cada narrativa sdo bem esiposspara perceber as questbes de
identidades e de memorias agucadas por uma corépoaltamente poetizada. As
mulheres em um presente narrativo ndo podem sem@thar do processo de formacao
de suas identidades nem tampouco de suas mensatdisnentos.

Nesse sentido, a estruturacédo literaria dos cartosinalise, inseridos em uma
perspectiva composicional que para estudiosos cémgel Rama sio exemplos de
composicdo com procedimentos transculturadarelaboram para os efeitos estéticos
e, consequentemente, para a forca narrativa, gogolahga a voz de quem narra ainda
de forma mais rica e interior em um processo detoogéo e/ou desconstrucdo, e de

nao destruicdo de identidade.

O romance regional [...] tem diante de si o leqeerecursos de
vanguarda, que inicialmente puderam ser absorvigds poesia e
logo depois fecundaram a narrativa realista crigc@raticamente
engendraram a narrativa cosmopolita, em particalsa vertente
fantastica. Dotaram-nas de uma destreza imaginativa percepgao
inquieta da realidade e uma impregnacdao emocioniibnmmaiores,
embora também tenham Ihe imprimido uma visdo dedmfiraturada
(RAMA, 2001, p 269).

* Cf.: RAMA, Angel. Literatura e Cultura na América Latina. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 2001.
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Obviamente os textos de Rosa e Couto ndo sao éenigchados dos
procedimentos analisados por Angel Rama e, muitmos)epode-se, sem uma
argumentacao analitica e tedrica mais especifielaprdina-los contos regionais, mas
pretende-se com essa citacdo a possibilidade kgtireim pouco mais profundamente
sobre o processo muito complexo e bem elaboradautoses, os quais utilizam-se de
recursos narrativo-poéticos que resultam em umaedesmaginativa.

Nos desfechos dos dois contos € possivel apreenteipercepcao inquieta da
realidade e uma carga emocional muito maiores @écequ outras narrativas compostas
por elementos narrativos mais comuns como destaciga@io. Isso se deve a um
modelo narrativo que, entre tantos procedimentmsqoosos, ou melhor, intensamente
artisticos, contempla a poesia.

Para pensar também no perfil feminino, os desteck@o poeticamente
reveladores de caracteristicas muito peculiaresgé&wero, como por exemplo, a
sensibilidade, pela qual as protagonistas revelans sentimentos mais intimos, os
desejos. Tanto Flausina quanto Miuda transcendersuash falas a busca por vivéncias
emotivas, evidenciando uma matéria importantisgiara compor as identidades e as

memorias de cada individuo.

Consider acbes finais

As nocdes de memorias e de identidades sdo coasplemas colaboram,
certamente, para melhor compreensao de situagas slas das acbes diarias sejam
elas dos conteudos literarios, ficcionais. Sendo\gle lembrar a estreita relacéo entre
ambas e, mais do que isso, do grande potenciatedatlira para perceber e revelar
detalhes do comportamento individual e da convirésacial.

Por isso, ficou claro que a concepc¢ao de cultumapéescindivel quando se quer
justamente refletir sobre os fatos narrados, cosnestorias engenhadas por Guimaraes
Rosa e Mia Couto em um perspectiva indissociaval e aspectos de rememoracdes e
de construcdo de identidades, sobretudo, de p&bs efeito, essas combinacoes
fizeram com que a figura da mulher, ou melhor, asfiguracbes femininas
alcancassem, nos contos, muitas possibilidadesatieacéo interpretativas e artisticas.

Ademais, ndo se pode deixar de apos a leituraaslesmrativas (re)pensar a

condicdo da mulher na comunidade, na sociedadesef@) o seu lugar e tudo que
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envolva suas identidades e sua histéria. Por ssadeias de memoria individual e
memoria coletiva séo tao relevantes para esseléiamalise.

As estorias de Flausina e de Miuda partem do npeticular para uma
consciéncia cultural em um jogo narrativo que nda simplesmente com o debate de
tematicas sociais, extrapola para a interacdo émte e contexto. Utiliza-se ainda de
elementos composicionais eficientes para o delgéea vivificar a imaginacao e
experimentar as estérias de uma forma muito singutada leitor.

Portanto, cabe falar que os contos "Esses Lopé€® saia almarrotada" se
encontram em alguns pontos e, de forma muito mBgcase comunicam no
reconhecimento de uma feitura artistica, a qugbaske, sem titubear, denominar de
prosa poética. As personagens narram como se dinessdo que é preciso para

fascinar.
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