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Resumo O estudo tem como objetivo estabelecer um didogo entre The hunger games (2008),
de Suzanne Collins (1962-), Brave new world (2007), de Aldous Huxley (1894-1963) e 1984
(1990), de George Orwell (1903-1950). Para tanto, analisa-se como as distopias questionam
model 0s sociais presentes em suas épocas. Percebe-se em The hunger games uma forte critica
a0 modelo de segregacdo socioespacial das cidades contemporéneas da atualidade, e que o
romance retoma os textos de Huxley e Orwell para contestar 0 modelo centro versus periferia
das cidades contemporaneas. Conclui-se que The hunger games sintetiza os model os de controle
de Brave new world e 1984 para criticar a sociedade do século XXI.
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O género literario distopia surge no inicio do seculo XX, época em que ndo havia
mais otimismo em relagdo ao progresso humano. Se por um lado o mundo ocidental
demonstrava grandes avancos do ponto de vista cientifico e tecnoldgico, por outro lado
0 ser humano utilizava desses avancos para ampliar a desigualdade e entrar em guerras
(PYNCHON, 2009). Como consequéncia do pessimismo e da desesperanga, cria-se uma
preocupagao com o futuro da sociedade.

Com o apice da barbérie civilizada (Léwy, 2000) na primeira metade do século
XX, cal a crenca de que 0 progresso da técnica seria o responsavel por solucionar 0s
problemas da humanidade. A partir desse contexto surge o impulso distopico, descrito
por Booker (1994) como a necessidade de alertar sobre os problemas do presente para
evitar que futuro sgja pior do que a realidade atual. Esse impulso € o catalizador do
género literario distépico: romances que potencializam caracteristicas negativas da
realidade do autor para chamar a atencéo de como o porvir pode ser mais sombrio em
comparagao ao presente. Esses textos foram classificados como do género distopico.

Para entender distopia € necessario compreender, em primeiro lugar, o conceito de
utopismo. Para Sargent (1994), utopismo € o social dreaming, ou sgja, 0 desgo do
individuo em construir um mundo melhor em comparacdo ao de hoje. A partir da

descricdo de utopia de Sargent, Suvin (2017) considerou como literatura utopica “a
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construcdo de uma comunidade singular onde instituigbes sociopoliticas, normas e
relacbes entre as pessoas estédo organizadas de acordo com um principio radicalmente
diferente que o da comunidade do autor” (p. 468, grifo do autor). Assim como Sargent,
Suvin também divide o género literario utdpico em dois conceitos. eutopia e distopia,
sendo eutopia o contexto em que a comunidade € de um “principio radicalmente mais
perfeito” (p. 468, grifo do autor) e a distopia de um “principio radicalmente menos
perfeito” (p. 469, grifo do autor) que a comunidade do autor.

Conceituando a literatura distépica, mas levando como ponto central a narrativa,
Booker (1994) considera literatura distopica como “literary works that critically
examine both existing conditions and potential abuses that might result from the
institution of supposedly utopian aternatives can been seen as epitome of literature in
its role as social criticism”.3. Seguindo essa linha de pensamento, Baccolini (2003, p. 7)
entende como intencdo da literatura distopica “to warn readers about the possible
outcomes of our present world”? .

A partir das relacbes entre sociedade, autor e obra estabelecidas nas distopias,
podemos entendé-las como narrativas, através de uma intensificagdo negativa do mundo
do autor, questionadoras dos contextos os quais se referem e buscam alertar suas épocas
sobre as barbéries camufladas como organizagdo social natural do presente. Assim
sendo, para uma compreensdo minimamente satisfatéria de um texto distopico €
necessario analisar como o romance opde-se ap sistema de relagdes sociais do mundo, o
gue Schwarz (1999) define como forma objetiva.

Booker (1994) considera o estranhamento brechtiano como principal efeito
estético utilizado nas narrativas distopicas. 0s mundos extremamente negativos criam
um afastamento entre o leitor e a realidade presente no texto. Esse estranhamento
facilita uma andlise mais raciona sobre o contexto no qual o leitor esta inserido. Em
outras palavras, o futuro que a primeira vista € pouco parecido com a nossa realidade é
na verdade um reflexo aberrante do presente, provocando a compreensdo de que

problemas apresentados na distopia sdo perceptiveis no nosso mundo.

3 Tradugdo nossa: “trabalhos literarios que examinam criticamente as condigdes existentes (...) podem ser
Vistos como um epitome da literatura ao assumir o seu papel de critica social”
4 Tradugao nossa: “alertar leitores sobre as possiveis consequéncias do nosso mundo no presente”.
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Brave new world de Aldous Huxley e 1984 de George Orwell sdo distopias de

maior destague. Huxley e Orwell escreveram seus livros na primeira metade do século
focando em regimes opressores para seus governados, porém as abordagens das

narrativas séo diferentes como Postman (2005, p. xix) aponta:

What Orwell feared were those who would ban books. What Huxley
feared was that there would be no reason to ban a book, for there
would be no one who wanted to read one. Orwell feared those who
would deprive us of information. Huxley feared those who would give
us so much that we would be reduced to passivity and egoism. Orwell
feared that the truth would be concealed from us. Huxley feared the
truth would be drowned in a sea of irrelevance. Orwell feared we
would become a captive culture. Huxley feared we would become a
trivial culture, preoccupied with some equivalent of the feelies, the
orgy porgy, and the centrifugal bumblepuppy. (...) In 1984, Orwell
added, people are controlled by inflicting pain. In Brave New World,
they are controlled by inflicting pleasure. In short, Orwell feared that
what we hate will ruin us. Huxley feared that what we love will ruin
us.®

Seguindo esta visdo, Booker (1994) classifica as narrativas como simbolos de dois
grandes grupos dentro da literatura distépica: a distopia burguesa e a distopia totalitaria.
As distopias burguesas criticam a sociedade de consumo, sendo Brave new world o
melhor exemplo. Enquanto 1984 é a principa referéncia das distopias totalitarias:
narrativas que criticam regimes como o Stalinismo e o Fascismo.

O conceito de reificacdo € aplicado fortemente em Brave new world: desde o
nascimento, que se da através do um processo industrial chamado de Bokanovisky
process, e durante toda a vida, os habitantes sdo condicionados a exercerem
perfeitamente as tarefas da vida adulta. O mundo da distopia € baseado nos conceitos de
linha de producgdo, por isso tem Henry Ford como o Messias. Todos individuos tém a
mesma finalidade: produzir para o sistema. Contudo, para controlar os seus cidadéos

inseridos nesse modelo sufocante, O World Sate - o governo vigente - utiliza-se da

5> Tradugao nossa: O que Orwell temia era que iriam banir os livros. Huxley temia que ndo haveria razbes
para banir livros, porque ninguém se interessaria em leituras. Orwell temia que nos privassem de
informacdo. Huxley temia que a informacdo seria tanta que seriamos reduzidos a passividade e egoismo.
Orwell temia que a verdade fosse escondida. Huxley temia que a verdade estivesse afogada em meio ao
mar de irrelevancia. Orwell temia que nos torndssemos uma cultura de cativeiro. Huxley temia que nos
tornassemos uma cultura trivial, preocupados com os cinemas, festas e jogos (...) Em 1984, Orwell diz
gue pessoas sd0 controladas pela imposicdo da dor. Em Brave new world, elas sdo controladas pela
imposi¢do do prazer. Em resumo, Orwell temia que o que odiamos ird nos arruinar. Huxley temia que o
gue amamos € gue Sera nossa ruina.
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tecnologia para manter os individuos sob controle: ha utilizacdo de medicamentos para

controlar o comportamento dos individuos e criagdo de equipamentos tecnol 6gicos de
grande complexidade para proporcionar entretenimento aos moradores. A grande arma
de manutencdo do poder € a alienacdo. Ao fina do livro, Mustapha Mond, um dos dez
governantes da terra, defende que a férmula para a felicidade do povo esta em ter os
desgjos por comida, sexo, drogas, boas roupas e outros itens de consumo saciados.
Ressalta também que dessa forma o World State consegue manter os cidadéos longe de
qualquer verdade cientifica ou empirica. Desse ponto de vista, Brave new world pode
ser considerado também como uma critica ao que Adorno e Horkheimer (1983) definem
como a industria da cultura: a cultura ndo passa de um negocio, ela serve apenas para
manipular as massas e criar falsas necessidades e manté-las alienadas.

Ja em 1984, o estado controla seus cidaddos através da alta repressdo, a suaforma
de manutencéo de controle sobre os individuos € vigiar e punir (FOUCAULT, 1987).
Oceania - pais em gue se passa a historia - € descrito por um dos seus personagens
como “the exact opposite of the stupid hedonistic Utopias that the old reformers
imagined® (ORWELL, 1990, p. 336). O livro é considerado inicialmente como uma
critica ao stalinismo e ao nazismo. Ao habitante da Oceania ndo é permitido o livre
pensamento, 0 sexo e qualquer outra expressdo de individualidade e, caso cometa
qualquer uma dessas acles, sera acusado de crimethought, o crime mais hediondo
dentro da Oceania, sendo punido com torturas, lavagem cerebral e até mesmo, com a
morte. O Party vigia as pessoas através de cameras e de espides disfarcados, causando
aos citadinos a sensag@o de vigilancia incessante. O poder € personificado pelo Big
Brother, contudo, ndo fica claro sua existéncia, mas ele “is always watching you”
(ORWELL, 1990, p. 3).

Dentro de um novo contexto, no inicio do século XXI, narrativas distépicas
regparecem com destaque dentro do mercado literario. Entre elas, The hunger games
pode ser considerada como um marco para 0 género literario deste periodo, pois com o
Seu sucesso, abriu espaco para outros romances do género voltados ao publico infanto-

juvenil que, por sua vez, também atingiram atos indices de venda e aceitacéo do

5 Tradugdo nossa: “O oposto exato das utopias hedonisticas estlpidas que os antigos reformadores
imaginavam”.
" Traduc&o nossa: “estd sempre |he observando”.
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publico (YOUNG, 2011), podendo ser considerada como paradigma para o estilo do
género literério atualmente (PETERSSON, 2011).

O livro inicia-se, com a protagonista narradora Katniss Everdeen, apresentando

seu mundo. Ela vive em um futuro proximo em um pais reconstruido apds catéstrofes
naturais e guerras, localizado onde hoje seriam os Estados Unidos. Panem é organizado
e controlado pela Capitol, que é governada pelo President Snow e rodeada por doze
Districts, nos quais a populagdo € explorada, servindo basicamente como centros de
producdo para suprir as necessidades e futilidades dos habitantes da Capitol. Ao ver sua
irma mais nova ser sorteada para 0 Hunger games, Katniss se voluntaria para tomar o
lugar dela. Com isso, tem que vigjar para a Capitol e iniciar a sua preparacdo. Ao
chegar ao grande centro, através das experiéncias de Katniss, é demonstrado que a vida
dos citadinos é totalmente diferente da dos distritenses. Enquanto Katniss buscava a
sobrevivéncia, vivia na miséria e tinha seus pensamentos subversivos reprimidos, os
moradores da Capitol estavam preocupados com suas roupas extravagantes, com
diversdo e com os Games. Enfim, estavam preocupados em consumir.

Sobre a organizacéo espacial das distopias, Becker (2016, p. 13) afirma que a
“organiza¢do urbana ganha contornos negativos”. Em The hunger games, aém da
segregacao socioespacial internado Distrito 12, ha também a diferenca entre a Capital e
os Didtricts entre si. Uma clara referéncia a segregacdo socioespacial das cidades
contemporaneas. Becker acrescenta que os locais que se passam as historias distopicas
costumam ser isolados. Em The hunger games, Panem € Unico pais que restou apos as
catastrofes naturais ocorridas no mundo. Mais que isso, 0s Districts sdo isolados por
cercas e ndo € permitido que seus moradores as ultrapassem. Refletindo os condominios
fechados nos quais ninguém pode entrar ou sair sem a autorizacdo de um vigia.

O socidlogo e filosofo Bauman, (1999, p. 56), ao explicar a organizacdo espacial
das cidades contemporaneas, aponta que “as cidades contemporaneas sdo construidas a
partir do evitamento e da separagéo. Essas cidades possuem uma organizacdo de centro
versus periferia, sendo o centro recebedor da maioria dos servigos urbanos enquanto a
periferia é subequipada e longinqua, gerando assim a segregacéo (VILLACA, 2001).

O romance de Collins chama a atencéo para esse problema socioespacial. A area
do distrito 12 € dividida economicamente entre a Seam, o bairro pobre que fica

proximo a fronteira do distrito e a Merchant Section, onde ficam o prefeito e
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comerciantes com mais poder aquisitivo. Este mesmo modelo de segregacéo também é
evidenciado na organizacdo de Panem: enquanto nos Districts ha situacdo de pobreza e
miséria, na Capital h& abundancia de bens de consumo.

De acordo com Villaga (2001), o capital financeiro € que determina o processo de
separacdo e gentrificacéo. Vale ressaltar o jogo de palavras em The hunger games. em
inglés as palavras capitol (capitdlio) e capital (capital) sGo homdéfonas. Através dessa
compreensdo pode-se inferir que a obra mostra o fato de a concentragdo de renda ser
responsavel pela desigual dade e segregacéo.

Ao anadlisar o sentido histérico (ELLIOT, 1989) de The hunger games, podemos,
entdo, considerar que o romance se utiliza de elementos encontrados em Brave new
world e 1984 para fazer uma critica a segregacdo urbana. Uma vez que, em Panem,
temos o Capitol organizado de forma similar ao the World Sate e os Districts similares
a Oceania. The hunger games reformula a tradicdo distopica no século XX os
romances distopicos faziam critica aos regimes controladores dos seus individuos. Esse
controle se dava pelo consumo ou pela forca. Através de sua narrativa, Collins mostra
gue atual mente somos controlados por ambos.

As narrativas distopicas, como afirma Booker (1994), sdo criticas a estrutura atual
como também as ideias vigentes da atualidade e buscam levar o leitor arefletir sobre a
condicdo social. Através de aegorias negativas, The hunger games unifica as criticas
tanto a sociedade do consumo, presente em Brave new world, como aos regimes
totalitarios de 1984 para demonstrar que através da segregacéo socioespacia urbana

somos sujeitados, alienados e reificados por ambos 0s vieses.
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