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EM ESTADO DE OCUPACAO: POESIA CONTEMPORANEA E OCUPACAO
SECUNDARISTA
Luiz Guilherme Barbosa (CPII)!

Resumo: Essa comunicagdo se debruca sobre Ocupa (2016), livro de poemas de Dimitri BR,
procurando ler como o processo das ocupacdes secundaristas foi reelaborado pelo poeta no
livro. Nossa hipdtese é que a figura do exilio organiza textuamente os poemas, assim como
inlmeras manifestagdes culturais em didlogo com as ocupagdes, e por isso a forma cancdo
constitui um género privilegiado pelo qua se aproximar dos versos de Ocupa.

Palavras-chave: Ocupagdo; Escola; Cangdo do exilio

No fina de 2016, em ensaio publicado no site Suplemento Pernambuco, Flora
Slssekind observou a retomada do paradigma da cancdo do exilio na cultura brasileira,
a partir de um poema de Angélica Freitas publicado ele também na internet. Resposta
aos desdobramentos ultraconservadores das jornadas de junho de 2013, aintensificagdo
darelacdo entre cultura e politica nesses Ultimos anos acabou por elaborar figuragdes do
exilio que, para aém do deslocamento ou da expulsdo, sdo também a producéo de um
enclave de manifestacdo e resisténcia aforcadalei. As ocupactes das escolas de ensino
médio por estudantes secundaristas (ocorridas inicialmente na rede estadual de S&o
Paulo em 2015, e posteriormente na rede estadual sobretudo do Parana mas também de
outros estados, a0 mesmo tempo que na rede federal de escolas espalhadas pelo pais)
representaram esse exilio insulado no coracdo das ingtituicdes de formagdo para a
democracia — que sd0 as escolas, principamente as escolas publicas. Cantar as
ocupacdes comega por revisitar 0s processos de exilio, pois sendo elas uma tética
emergencia para imunizar do exilio uma comunidade, produzem a0 mesmo tempo um
espaco de excegdo onde, tendo estado em falta ou em estado de fragilidade, as relactes
democréticas possam ser ingdtituidas provisoriamente, enquanto a resisténcia for
possivel. Produzindo excegdo contra o exilio, exilando-se para ndo serem exilados, os
ocupantes ndo encontram na regra o pertencimento, e propdem, durante a ocupacdo,
praticas de cuidado da escola que demandam o aprendizado dos ‘“‘saberes pretos”,
pilares de praticamente qualquer comunidade em contexto brasileiro (a limpeza do

espago, 0 preparo dos alimentos e a seguranca da instituicdo, atividades terceirizadas de
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baixa remuneracdo exercidas predominantemente por pessoas pretas e com menor

reconhecimento do seu pertencimento a comunidade escolar).

N&o sb as ocupacdes secundaristas nem mesmo as jornadas de junho de 2013 se
devem a interferéncia de préticas textuais escolares em poemas contemporaneos. Tanto
gue em 2012 ja podiamos ler, num livro diferente do que vinha produzindo Guilherme
Zarvos, as Ligdes educacionais para Tintum. O livro foi dedicado ao ex-presidente Lula
e abre com um caligrama que transforma, utilizando apenas quatro tracos a caneta
esferogréfica preta, a silhueta do prédio do Congresso Naciona no nome do ex-
presidente, que se orgulha por ter sido responsavel pela maior ampliacdo da rede de
ensino publica federal da histéria do pais. As duas torres metamorfoseadas em dois “I”,
e as duas conchas simetricamente inversas das casas legislativas transformadas num “u”
(a concha convexa) e num “@” (a concha concava). A boutade reescreve os tracos de
Oscar Niemeyer, que desenhou no prédio do congresso o equilibrio simétrico entre as
duas casas legidativas, personificando as retas e curvas numa assinatura que aparece
fantasmaticamente, requerendo legenda para tornar legivel o gesto do poeta. O
antipetismo pode ser explicado pelo poema, que desequilibra os sentidos dos tracos do
arquiteto, mas o poema ndo pode, por suavez, ser explicado pela atuagdo do Partido dos
Trabalhadores. Zarvos comega nesse livro uma pesquisa caligréfica, em que o trabalho
manual aparece como imagem na versdo final e impressa do texto, principamente
utilizando uma caligrafia cifrada de dificil legibilidade (ou as vezes ilegivel) ou entéo
intervindo com tinta colorida sobre paginas de outros livros. De um lado, a pesguisa
remonta a processos da obra de Waly Salom&o, seus babilagues ou até mesmo as
intervencdes de leitura nos livros de sua biblioteca, expostas na Biblioteca Parque
Estadual, no Rio de Janeiro, em 2014 (“Biblioteca de grifos de Waly Salomao”). Por
outro lado, a caligrafia de Zarvos insinua uma crianga rabiscadora de papéis, e lemos o
arquivo das licdes de alfabetizacdo, entre o desenho e a escrita, ligdes do aprendizado de
escrever concomitantemente ao aprendizado de (re)leitura do mundo: “Tintum desenha
o caralho do pai, a buceta da mae e um coragdo” (ZARVOS, 2012, p. 16).

Essa realfabetizacdo j& aparecia no Primeiro caderno do aluno de poesia que
Oswald de Andrade escreve, e publica em 1927, na escola Pau Brasil sob as ligdes da
professora Poesia. Nele, os poemas sd0 acompanhados por desenhos do poeta cujos

tragos mimetizam o estilo paratético, sintético e enumerativo dos textos verbais, aguns
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deles cangdes que parodiam poemas, temas ou harrativas consolidados na tradicdo. Os

desenhos conferem um traco performético a obra, memdria do corpo do autor, o que
também aparece na enunciagdo de uma voz incorrespondente com a voz do poeta
adulto. O poema “infancia”, que abre a série “as quatro gares”, relendo o topos das
estacOes da vida, faz suceder verso a verso uma lista de nomes masculinos concretos
cujas referéncias progressivamente se afastam do campo seméntico do corpo e do tato
rumo ao campo do olho e da paisagem (“O camisoldo / O jarro / O passarinho / O
oceano”), até que o surgimento do nome feminino, e abstrato, experiencial, “A visita”,
detona uma oracdo estranha ao poema, em sintaxe falada, em desacordo com a horma
padrdo: “A visita na casa que a gente sentava no sofd” (ANDRADE, 2006, p. 49).
Numa rememoracdo fragmentéria da infancia, o poema foi se construindo numa
gradacdo cujo fim é o mergulho no cotidiano burgués (sentar no sofd) e na faa
coloquial (a casa “que a gente sentava no sofd”, em vez de “a casa em cujo sofd nods
sentavamos”). Parecendo um comentario a formagdo subjetiva da crianca burguesa, o
poema fala pelo erro, comenta pela sintaxe, pela sintese, pela parataxe, pelo desvio ao
literario, produzindo o que Raul Antelo leu como uma “poesia minima”, na qual “fazer
literatura” ja ndo ¢ direito do poeta, cabendo-lhe “construir ficgdes nas margens do
literario” (apud ANDRADE, 2016, p. 26). A tensdo entre poesia e escola no
modernismo de Oswald reterritorializa aingtituicdo literéria, e a enunciagdo-crianga ndo
se deixa faar pela norma nem pelo aprendizado da norma, fazendo do erro, licéo,
mesmo que licdo de conforto, na provisoriedade do caderno. A licdo € a de uma
discordancia entre regra e harmonia, e a ficcdo a margem erra e ri da lei que confere
coesdo socia e narcisica a lingua portuguesa. Ja ai se desenha um portugués brasileiro,
entdo também sonhado pela gramatiquinha de Mario de Andrade, e evocado no “falar
gostoso” do povo por Manuel Bandeira. Os desenhos que acompanham oS poemas
“desdesenham” os poemas, ¢ da enumeragdo do poema “infancia” sdo desenhados
apenas o jarro e o camisoldo, ficando o resto ndo desenhado. O territorio, enfim, poético
do texto oswaldiano é lido por Raul Antelo como fusdo pessoal com o territorio
subjetivo do poeta, insubordinado anarquicamente as leis do Estado ou ao estado de
coisas literério.

Percorrendo a historia cultural brasileira num ensaio a jato, Gonzalo Aguilar e

Mario Camara propdem, a partir da leitura da Carta do achamento, de Pero Vaz de
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Caminha, uma andlise darelacéo entre texto e territério, ou, como chamam, entre escrita

e conquista, que, passando pelo Modernismo, chega até aleitura da poesia hoje. Lendo a
Carta como produgdo de “estatalidade”, os autores acompanham a sua produgdo
discursiva como atos performativos de producdo territorial, e assim leem o batismo da
terraincognita, Vera Cruz, e a narragdo da primeiramissa. Lendo pelafata e dirigindo-
se ao rei, Caminha desenha indigenas sem “idolatria, nem adoragdo”, certo de que
“serdo tornados ao desejo de Vossa Alteza”. Nao conhecendo a “inconstancia” com que
os indigenas serdo caracterizados posteriormente por Vieira, Caminha traca, pela
violéncia de sua cegueira, um itinerario de escrita: “A escrita, entdo, testemunho de uma
constancia (também com caréter legal), sera um modo performético de ocupagdo estatal
(ou seja, estavel) do espaco” (AGUILAR & CAMARA, 2017, p. 111). A cenadamissa
desenhada pela carta, com os indigenas ajoelhados a forca da fé cristd, inaugura uma
organizacdo espacia do poder celeste sobre o terreno identificada com a escrita sobre os
povos sem escrita, com 0s brancos sobre o territorio forcosamente cristianizado. A
ocupacdo discursiva do territério parece ser tema do Abaporu, de Tarsila do Amaral, e
também forca contra a qual se insurgem as “experiéncias” de Flavio de Carvaho. E se
depois serdo 0s museus o espaco autdbnomo de producédo da modernidade, a partir dos
anos 1950, Gonzalo Aguilar e Mario Camara lembram que os Domingos da Criagdo no
Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro dos anos 1960, aconteceram no “umbral” do
museu, no limiar entre o0 espago do museu e 0 espaco publico aberto da cidade. E ali,
com a consolidacdo das midias de massa, ainda no final dos anos 1960, e
posteriormente com as midias sociais onling, a partir dos anos 2000, a ocupagdo
discursiva do espaco publico pelo discurso literé&rio passou a acontecer também nos
espagos restantes de uma modernidade, como os bares na periferia urbana, espagos de
encontro, entorpecimento e didlogo. Ocupacdo como ato performativo da fala literéria,
como também as performances de Flavio de Carvalho, ou as dos Domingos da Criacéo,
da Nuvem Cigana etc. Se Aguilar & Camara voltam os olhos para os saraus nas
periferias urbanas, é por reconhecerem nos espacos periféricos a reproducéo da logica
anunciada pela carta de Caminha, de uma escrita que so aparece ali para colonizar. E o
que reconhece Sérgio Vaz, citado pelos autores, quando afirma: “O espago que o Estado
deixou para nés é o bar” (apud AGUILAR & CAMARA, 2017, p. 132). Mas que tipo

de semelhanca o bar na periferia pode ter com as escolas publicas, que vieram a ser
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ocupadas pelos proprios estudantes em duas ondas de ocupacdes nos ultimos dois anos:

as escolas estaduais de Sdo Paulo, em 2015, e as estaduais do Parana e as federais do

Brasil inteiro, em 20167

A escola em que trabaho foi ocupada pelos estudantes em novembro de 2016.
Desde o inicio do ano passado, desenvolvo um trabalho de iniciacdo cientifica sobre a
producdo cultural nas ocupacdes das escolas estaduais de Sdo Paulo com uma aluna da
escola, que participou ativamente do movimento de ocupacéo do campus. A partir desse
trabalho, pude reunir um pequeno grupo de alunos para debater o legado das ocupacoes,
e, das conversas desse grupo, surgiram duas imagens decisivas. a manutencdo da
ocupacado da escola s pode se dar a partir do aprendizado de saberes ndo escolarizados
guardados predominantemente por pessoas negras que trabalham na escola cozinhando,
limpando ou fazendo a seguranca da escola; as pautas da ocupagdo nado Sao
imediatamente atendidas pela instituicdo, e os alunos que participaram ativamente da
ocupacdo voltam a rotina escolar exilados da escola que produziram durante a
ocupacdo. Assim é que o exilio com que Flora Sissekind 1€ um poema de Angélica
Freitas como sintoma e combate a0 modo como a cultura brasileira tem lidado com o
estado de coisas politico, conformando cancdes do exilio, parece ir a0 encontro do
testemunho da Isabella Dias, estudante-pesquisadora. Uma trama afetiva que nos leva
ao livro de poemas de Dimitri BR, publicado em 2016 pela editora 7letras, no Rio de
Janeiro. Na orelha de Ocupa, Angélica Freitas remarca a relagdo do livro com os
acontecimentos de junho de 2013: “vejo nesses poemas um claro desdobramento
daqueles dias. Dimitri BR estava na rua. O corpo de Dimitri BR estava na rua”. Sem ter
estado na rua ao lado dele, alguns dos poemas de Ocupa se escrevem sobre uma
indecisdo identitaria, como a sugerir também a necessidade de marcar as marcas
identitérias do autor a0 mesmo tempo em que se reconhece a impossibilidade de defini-
lo textualmente.

E o caso de “Exercicio de interpretacdo”, da se¢do “Volta as aulas”. O texto se
apropria do comando de uma questdo de multipla escolha, enumerando 18 itens com

duas opgdes de resposta cada um: “ap6s a leitura dos poemas dados, vocé diria que estes
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foram escritos: // 1. @ por um homem / b) por uma mulher // 2. @) heterossexual / b)

homossexual // 3. @) cisgénero(a) / b) transgénero(a) // 4. a) da sua cor / b) de outra [...]”
Antecedido por quatro poemas nos quais a formagdo do género masculino ou feminino
na escola e na adolescéncia é tematizada, a abertura do novo poema pde em suspenso o
saber sobre a assinatura do livro: Dimitri BR poderia ser mulher? Homossexual?
Transgénero? A palavra escrita aqui projeta indeterminagdo sobre o autor, de quem se
esperaria um testemunho. Mas aindeterminagdo pode ser lidatambém como uma defesa
do homem heterossexual cisgénero branco, cuja identidade autodeterminada € por si sO
uma afirmacao de poder socialmente estabelecido. Ha um poema de Leonardo Gandolfi,
publicado na série “Kansas”, de Escala Richter, em que a prética textua da questéo de
multipla escolha também recorre aos limites da autoria para indetermina-la. Apos
enumerar quatro afirmativas — uma sobre os elefantes que se afastam da manada para
morrer, outra sobre comprimidos retardarem o processo de decomposicdo post-mortem,
outra sobre a fun¢éo de animais de estimagdo para criangas, outra sobre aperto de méo
ter sido criado para mostrar-se desarmado ao outro — o poema enuncia: “Levando em
conta as afirmativas acima, estas notas precisam mesmo é de: // @) elefantes / b)
comprimidos / ¢) um novo animal de estimacédo / d) mais apertos de médo / €) outro
autor”’(GANDOLFI, 2015, p. 45). Ambos os textos operam sobre os limites da autoria,
encenando alguma indeterminacdo, sgja quanto aos tracos identitérios do autor, seja
guanto a competéncia do autor. Essa encenacao requer do leitor algum cuidado, ou sgja,
simultaneamente precaucao e preservacao da autoria do texto que |é.

A prética textual escolar participa de uma reelaboracdo literéria na qual a autoria
se indetermina gragas a um gesto enunciativo que dimensiona o caréter testemunhal que
indeterminacdo implica. O rastro do autor esta em indeterminar-se por um ato de
fala performativo, enviando os sentidos do texto para a performance autoral. Se a
ocupacdo € uma préatica discursiva de producéo territorial, e a ocupacdo estudantil
procura restituir a forca de uma experiéncia pedagdgica para a autonomia do auno,
parece que o0 poema em que se leem questdes de mulltipla escolha trabalha pela
redefinicdo do liter&rio como préatica discursiva de producéo autoral, indeterminando o
espaco escolar disciplinador e 0 espaco autoral determinado. O gesto da ocupacéo € lido
por Alexandre Nodari, numa breve intervencdo, em aproximagdo aos usos indigenas da

“t/Terra”: “ndo se trata de transgredir um limite para impor um novo, mas de limitar o
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limite, de limitar a l6gica do limite que impede toda relacdo que ndo seja de sujeito e

objeto” (“Ocupacao e cuidado”, NODARI, 2016). Também aqui um movimento de
indeterminac&o, agora de indeterminacdo do limite, produzindo como que alimiarizagéo
de qualquer lugar, € convocado na leitura das ocupacdes. O que, no livro de Dimitri BR,
vem mobilizando o corpo como territorio a ser ocupado: “pesquisas apontam / ha quem
use menos / de 10% do corpo / para fazer sexo”, 1é-se em “Desperdicio”. A
reterritorializacdo das zonas erdgenas ou a indeterminacdo identitéria da autoria séo
forcas que atuam em poemas que, quando ndo experimentam deslocar géneros textuais
estrangeiros para o territorio do livro de poemas, como a questdo de multipla escolha,
apresentam tracos de cancdo. Nao so por estarmos diante de um poeta-cancionista, além
de aguns poemas do livro serem eles também cancdes ja gravadas por Dimitri. Lemos
um livro que, entre ser leitura e producdo da tatica politica de ocupacdo, da
transformacéo dos géneros, da amizade, da obra drummondiana (de onde se retira a
epigrafe e a quem se dedica uma se¢do inteira do livro), é produzido em didlogo com
alguns poemas cancionais de Angélica Freitas. Dai recorrermos a leitura de Flora
Siissekind, em “Ag¢des politicas/agdes artisticas”, para considerar, também a partir do
testemunho de uma estudante da ocupacdo, o exilio e a forma irdnica da cancdo do
exilio como motores de leitura de um poema como “Eu te amo”:

sdo trés palavras
as mais bonitas
as mais ansiadas

amaissingela
amais antiga
declaracéo

de entrega
dedesgo
de amor

come
meu
Cu

A forma reiterativa e sublimada ‘““a(s) mais”, em versos inicialmente com quatro
silabas, culminando no lugar-comum ao final da terceira estrofe (“de amor”), o tema da
celebracdo amorosa, conferem a0 poema o aspecto cancional irbnico que € a um sO

passo, diminuido (pelo carater de charada ao final) e intensificado (pela celebracdo da
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erogenia anal, minoritaria). Numa organizagdo que remete ao “Bicho” de Bandeira, em

que se adia, como que numa charada, a nomeagdo do “homem” pelo estado abjeto em
que se encontra, “Eu te amo” performa uma reorganizagdo da referenciacdo textual jano
primeiro verso: “sao trés palavras” as palavras do titulo, as palavras deste verso, e as
dos quatro versos seguintes. Quais sdo, entdo, as trés palavras? Se a coeréncia textual,
no comego, atribui ao titulo a referéncia dos versos iniciais, a iteragdo dos versos com
trés palavras engana o leitor e quer fazer crer que areferéncia as trés palavras se renova
a cada verso que antecede a declaracdo, como se o titulo fosse uma pista falsa. O texto
va se agudizando, sumindo na pagina e desenhando-se como mancha textual falica
rumo ao Ultimo verso, o fim do poema. A inversdo de expectativas € encenada pela
camada fonica da Ultima estrofe, que inverte a conformagéo sildbica da forma verbal
“come” desfeita nos dois versos seguintes: “meu / cu”. Da declaragdo que parte do “eu”
ao outro (“te amo”), chega-se ao imperativo que se dirige ao outro (“come”) e incide
sobre o eu (“meu cu”). Da frase universal a pratica sexual minoritaria, o poema escreve
certo exilio erético que, no entanto, coincide com a regra: “come meu cu” equivale a
“eu te amo” em todos os atributos: beleza, desgo, delicadeza, antiguidade. E é na
palavra-chave, ou, para usar um trocadilho de mau gosto, ou ndo, revelador do texto, na
palavra-fechadura “cu”, que fecha o poema, é nessa palavra que reencontramos o centro
da ocupacdo, da paavra-de-ordem Ocupa, titulo do livro, trocadilho com a expressdo
idiomatica enderegadora do “cu” — “o cu pa [alguém]” —, reencontramos no termo o
centro vazio, a territorializacdo aberta produzida pelas ocupagdes, contra a escrita de
conquista, produzindo uma escrita tatica de ocupagado que envia o leitor a performar-se
minoria, que envia o autor a performar-se indeterminadamente minoria, fazendo da
leitura espécie de producdo de um grau zero do testemunho, deixando em estado de
testemunho aquele que, a principio, sO tem palavras de ordem a proferir. O forma
cancdo é o veiculo de circulagcdo do poema para aém da minoria, e quer, enganando o
leitor, desengana-lo. A cancdo parece prestar contas poéticas ao leitor, apenas para
tomé-lo pelo brago e reterritorializa-lo. A poesia assim parece engendrar, pela tética de
ocupacdo de espacos textuais, inclusive ocupacdo do poético cancional, ou mesmo
ocupacdo das praticas textuais escolares, parece engendrar-se em estado de ocupacéo
textual.
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