O PICHO E A POSSE:
A RUA TATUADA NA POESIA DE REUBEN DA ROCHA

Fabio Weintraub®

Resumo: Em seu livro de estreia, + realidades que canais de tv (2013), o poeta e performer
maranhense Reuben da Rocha se abre para os espagos urbanos como um territério em disputa,
adotando em certa medida procedimentos de escrita que internalizam a légica e os ideais da
pichacdo. A presente comunicacdo almeja demonstrar como a figura do pichador se junta na
obra de Reuben da Rocha a de outros agentes urbanos, como os esqueitistas e maconheiros, que
estabelecem com a cidade uma relacéo corporal, criptogréfica, resistente a policia do cddigo e a
patrimonializacdo do espaco publico.
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O apagamento recente de pichacdes e grafites empreendido de modo autoritério
pela atual prefeitura de S&o Paulo traz novamente a baila o estatuto enigmético dessas
intervengdes, ora vistas como arte, ora como acdes de resisténcia e apropriacdo do
espaco urbano por parte de grupos e movimentos sociais que dele se veem alijados pela
segregacao socioecondmica, pela gentrificacdo das areas centrais, pela criminalizacdo
da periferia, entre outras razdes.

Em entrevista recente, a urbanista Paula Santoro afirma que o projeto “Cidade
linda”, do prefeito Jodo Doria, “usa um discurso de beleza e feiura para escamotear a
tentativa de inviabilizar as acOes de resisténcia e contestacdo das pessoas e dos
movimentos sociais através do grafite. E essa inviabilizagdo se da por meio do
apagamento da presenca simbdlica dessas pessoas, dessa periferia” (Azenha e
Tessitore, 2017)

No entanto, se a truculéncia higienista da administracdo publica se exerce de
modo indistinto contra pichacbes e grafites, cobrindo iguamente a ambos com tinta
cinza, cumpre diferenciar tais manifestacbes a fim de melhor entender seu eventual
caréter contestatario. Tereza Caldeira busca distinguir a pichacdo do grafite, destacando
0 caréter mais subversivo da primeira forma de intervenco. A diferenca dos grafites, de
teor artistico, muitas vezes realizados sob 0s auspicios da municipalidade e até com

patrocinio da iniciativa privada, as pichagdes sdo coibidas pela policia e malvistas por
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amplos segmentos da popul acéo, que as considera vandalismo. Explica Tereza Caldeira
que as intervengdes dos pichadores “expdem as caracteristicas de um espago publico ao
qual dispdem de poucas formas de acesso e no qua se sentem forgados a impor sua
presenca.” (Caldeira, 2012, p. 39)

Ja o colombiano Armando Silva inclui a pichacéo dentro do campo de expressao
do grafite, preferindo chamar de pds-gréfite, street art essas modalidades artisticas que
ndo se ligam a esfera do proibido, ndo p6em em xeque as estruturas de poder, sendo
assimiladas muitas vezes a propaganda, aos museus e ao mercado artistico. Segundo
Silva, o grafite se definiria pela combinagdo de sete tragos distintivos ou “valéncias”, a
saber: marginalidade (mensagens fora do circuito comercial/oficial); anonimato (autoria
mantida em sigilo, exceto quando organizagdes ou grupos a reivindicam para projetar
uma imagem publica); espontaneidade (aproveitamento do imprevisto, do momento em
gue se realiza o trago); cenaridade (escolha do lugar, dos materiais, cores, forma da
imagem); velocidade (inscricbes que se realizam no tempo mais curto possivel por
razdes de seguranca); precariedade (meios de baixo custo); fugacidade (Silva, 2014, p.
29).

Referindo-se especificamente ap Brasil, 0 colombiano parece endossar a visao
corriqueira sobre as pichagdes, aproximando-as de brincadeiras adolescentes e de atos
de vandalismo (Silva, 2014, p. 47). Ele também interpreta de modo ligeiro exemplos
especificos de inscricdes feitas em prédios abandonados no centro de Sé&o Paulo
destacando “o simbolismo dialetal formalmente decodificado (...) que mostra todo o seu
esplendor fantasmal, pois edificios abandonados sdo tomados por escritas desconexas
nas quais residem as fantasias de terror dagueles que observam a distancia como algo
terrivel, que poderiavoltar-se contra o transeunte...” (Silva, 2014, p. 95)

No entanto as pichacBes também podem ser lidas tanto como testemunhos
eloguentes da segregacdo urbana e da destruicdo autorizada pela l6gica do capital
guanto como estratégias de resisténcia e recuperacdo da vocacdo publica dos espacos da

cidade, conforme observa a fotdgrafa chilena Vivian Javiera Castro Villaroel

chamou-me a atencéo a pichagdo como forma de escrita e denincia
paulistana, uma escrita que, igual a um codigo, s6 entendem aqueles
gue conhecem sua linguagem, demarcando diversos territorios
urbanos. Embora a pichagdo ja tenha ingressado e circulado em
territorio artistico (por exemplo, na 282 e na 292 Bienal de S&o Paulo),
ainda mantém seu poder de dentincia narua. Basta mencionar a morte,
ainda ndo totalmente esclarecida, de dois pichadores pela Policia
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Militar em 2014, quando tentavam pichar um prédio no bairro da
Mooca [...] Ocupar um espaco publico, sgja nas ruas, seja has pracas
ou edificios, € uma agdo politica em s mesma. Uma recuperacéo do
espaco publico, mesmo que de maneira transitoria. Assim, entendo
também as pichacdes. (Villarod, 2017, p. 253 3 p. 257)

Os que negam a pichacéo o direito de cidadania concedido em certos casos ao
grafite invocam com alguma recorréncia seu carater dialetal, sua dificil decodificacéo,
como forma de esvaziar seu significado politico, alegando que ndo se trata de
mensagens politicas, que as inscri¢es ndo significam nada, ndo querem dizer nada para
aqueles que estdo fora do circuito da pichacdo. Além disso, por se tratar de uma prética
reprimida pela administracéo publica, as pichagdes acabam muitas vezes incorporando
aos criptogramas indices metalinguisticos de natureza performética, sob a forma de
frases como “com o pé quebrado”, “e a policia passou” (Pereira, 2007, p. 226),

testemunho do perigo enfrentado pararealizar ainscricao.

Poesia, corpo e cidade

Publicado em 2013, ano das Jornadas de Junho, o livro de estreia de Reuben da
Rocha, + realidades g de tv, abre-se para os espagos urbanos como um territério em
disputa, adotando em certa medida procedimentos de escrita que internalizam alégica e
os ideais da pichacdo. Os poemas se repartem em cinco segdes — 1) introducao ao skate;
2) anotacfes para uma teoria da maconha; 3) teste de indeterminacédo induzida; 4)
telegramas da l.a.i.a; 5) construa vc msm seu calibrador de onda — e tematizam formas
de apropriacdo da cidade por meio de préticas corporais sociamente estigmatizadas,
associadas a incivilidade, a delinquéncia e a0 escapismo, e portanto, objeto de
vigilancia, controle e repressdo. N&o por acaso o livro comega e termina com gestos de
rebeldia ele se inicia com a caracterizagdo do mijo a céu aberto como um gesto de
“gestdo participativa dos andnimos” dispostos a “indicar as autoridades (q f andam a
pé) os locais + estratégicos p/ a instalagdo de banheiros publicos” e termina com a
seguinte dedicatoria: “ao homem que vi caminhar na tarde de 30/12/11 no meio da rua
na Av. Paulista, sentar-se no cruzamento ¢/ a Bela Cintra e atrapalhar os carros,
bloquear o tréfego, provocar motoristas ¢/ beijos e piruetas tlvz por 15 min até ser
imobilizado por 2policiais”.

Em comum entre esses dois gestos ha uma politica do corpo para pensar a cidade

e seus usos. O dejeto sinaliza caréncias do espaco publico e o aparente estorvo do
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homem no meio da rua pde em questdo a ldgica mercantil dos fluxos, que guetifica a
periferia e precariza o transporte publico, entendendo a mobilidade urbana mais como
circulacdo de valores que como direito social. A circulagdo é ent&o promovida de modo
desigual, distinguindo-se, de um lado, “uma suposta ‘boa circulacdo’, ligada ao
consumo, ao turismo, ao transporte de mercadorias e trabalhadores qualificados, e, de
outro a ‘ma circulagcdo’, de imigrantes pobres, desempregados, delinquentes’
(Weintraub, 2013). Para estes, a mobilidade é dificultada a0 mesmo tempo em que se
reprime sua imobilidade arrancando-se bancos de jardim, gradeando pracas, fechando
banheiros e impedindo agueles que ndo consomem nem produzem de permanecer nos
espacos publicos em nome da paranoia securitaria — “circulando, circulando”, eis o
slogan predileto da Guarda Civil Metropolitana.

+ realidades que canais de tv reline pois um conjunto de poemas que vao apostar
em novos usos urbanos a partir dessas praticas corporais que incluem o mijo e o picho,
mas também as manobras dos esqueitistas, 0 consumo da maconha nas ruas (que
configura uma “intervenc¢do olfativa randomica no espaco publico”) e as derivas
psicogeogréficas propostas pelos experimentos da secdo intitulada “teste de
indeterminagdo induzida”. Trata-se de préticas que definem uma relagdo com o
ambiente marcada pela resisténcia aos modos disciplinares/coercitivos que atuam na
producdo dos espacos urbanos. Nesse contexto, alteram-se os parametros de cortesia e
civilidade, obedecidos no mais alto nivel, por exemplo, pelos esgueitistas, os quais se
acidentam para ndo atropelar nenhum transeunte. Sdo eles “pensadores do espago
ocupado”, esculturas moveis, dangarinos-filésofos, como queria Nietzsche. Nesse
contexto também, a maconha funciona como antidoto contra o efeito entorpecente da
televisdo e das mediacdes culturais, amplificando e desespecializando os sentidos (como
o tato, ndo atrelado a nenhum 6rgdo especifico) e promovendo um contato imediato com
a experiéncia-mundo, a psicodelia como utopia civica.

Trata-se, bem se vé, de uma atualizacdo de certos anseios da contracultura e da
poesia marginal, historicamente atualizados a luz de pleitos especificos daquele
momento no Brasil, como, por exemplo, os movimentos pela legalizacdo da maconha e
pela gratuidade do transporte publico. Tal conjuntura transparece na avaiacao critica de

Caroline Micaelia, umadas primeiras comentadoras da obra:

O livro do poeta maranhense configura uma acdo direta sobre o
espaco publico: celebra a ocupacdo dos espacos da cidade e as muitas
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aternativas para que a experiéncia no meio urbano sga menos a
culminancia da barbarie capitalista do que uma orquestracdo envolta
por outros ritmos e outros movimentos... (Micaelia, 2014, p. 40)

Nessa nova orquestracéo, comandada pelo corpo, conectam-se elementos dos
mais variados ambitos, desde novos padrdes de relacionamento erdtico-familiar (“N1
PLANETA PERTO DAQUI OS CASAIS SE TORNARAM COMUNAS C/12 A 16
PESSOAS Q se trocam livremente ou msm fi se trocam se quiserem (...) muitos tréficos
amorosos nem nome tém”, p. 21) até reflexdes sobre o mobilidrio urbano (“REDES,
ALMOFADAS E ESPREGUICADEIRAS EM LOCAIS PUBLICOS. N1 EPOCA EM
g se discutiu a implantacéo de redes no campus da UFMA muitos agiram como seu i
fosse uma questdo aceitavel”, p. 87), tudo vazado em uma linguagem que mimetiza as
supressdes e condensacOes presentes na escrita em ambientes virtuais e nas grafias
urbanas das pichaces e dos grafites. Os artigos indefinidos sdo substituidos por
numerais, preposi¢coes como “de”, “com” e “para” por “d”, “c/” e “p/”, desaparece o “u”

depois do “q”, e assim por diante, sempre em nome da prevaléncia do corpo e da voz

sobre a gramatica, do dialeto sobre o c6digo dominante:

A ESCRITA INSTANTANEA DO AMBIENTE DIGITAL E
1ESCRITA ORIENTADA PELA FALA OU (MELHOR AINDA)
PELA CONVERSA: MSM
g esta ocorra apenas virtualmente na cabega de quem tecla

+ 1vez a oralidade assalta o regime tipografico e agora cada lescreve
dojeito q quer

aescrita il tem referente gramatical: fi é
+ governada por um codigo dominante
(Rocha, 2013, pp. 76-77)

A insurreicdo em chave mcluhaniana contra a tirania desincorporada do homo
tipograficus recebe o reforco de vérios pictogramas entremeando os textos escritos, os
quais se assemelham tanto a determinados simbolos empregados pelos pichadores
guanto a notagdes coreogréficas, estilizando talvez a manobra dos esqueitistas ou
direcOes para a deriva psicogeogréfica, aém de intervenges em anuncios publicitérios
antigos apresentadas como “remixagem”, em alusdo ao universo das gravagdes
musicais.

Contra o policiamento imposto pela gramatica, a experimentacdo linguistica

investe no potencial inventivo, na criagdo de “novos padrdes cognitivos”, no “soletrar
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de improviso”, na subordinacdo da sintaxe aos ritmos respiratorios (p. 78). Na esteira
desse ideal de escrita, os desvios do dialeto sdo assimilados as fintas do esqueitista em
face dos obstéculos citadinos, ao diversionismo travesti diante das polarizacGes de
género e a capacidade mediunica dos pichadores, que, camuflados sob a selva de sinais,

recebem avoz dos invisiveis, captam o inconsciente col etivo:

OS DIALETOS SAO O TRAVESTI O SKATISTA NO MEIO DAS
LINGUAS NACIONAIS O pixador. Muitos buscam negar q eles
existem, por isso Sd0 potentes como ratos. Resisténcia
dissipativa/existéncia virética do dialeto, g muito se parece com a
criptografia das mogadas nainternet

(Rocha, 2013, p. 79)

FALANDO POR SI, POR SI MSM, OS SEUS, SUA
AREA, O PIXADOR E AINDA + O CAVALO DAS
ruas, incorporado pelavoz plural dosinvisiveis, aselva
cifrada q pintam juntos na cidade os pixadores. nuvens
de gigantes gafanhotos tipograficos
tintograficos riscogritogrifogréficos

estdo dizendo doideiras sem ninguém
sacar direito o que dizem: seria d+ esperar
q fosse legivel p/ 1 g nadatem aver ¢/ o
pixo (1morador 1 policia 1gécontratlvz)

msm assim os muros falam por todos,

basta ir sacando se deixar conduzir

através da camuflagem superposta da
comunicagdo das ruas. vazéo de energia
autdnoma que pode falar navoz deqgr 1 g
passe leia se af ete se identifique some

a0 sumidouro do tXtSSSSSSSSSSSSSSSSSS
incorpore o gque descubra ser navoz do spray

0 inconsciente coletivo espirratinta

no movimento de particulas do aerosol
(Rocha, 2013, p. 81)

Examinando os textos mais de perto, percebe-se que, mais do que por poemas, 0
livro € composto por fragmentos de teor ensaistico, que lembram manifestos,
defini¢des, depoimentos (ver p. 11, texto que se inicia com “trocando lideia sobre isso,
Gabriel me disse”), textos didaticos (como o dos experimentos da terceira se¢do “teste
de indeterminagdo induzida, com descricdo de materiais e procedimentos), com
predominio do esforgo conceitual sobre aficgado, que paradoxalmente parece mais ativa

nos el ementos ndo textuais, Nos pictogramas e nas remixagens de anuncios publicitarios.
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Nos textos, € como se |éssemos uma espécie de plataforma ou declaracdo de principios
onde se assentam as bases para poemas ainda por escrever.

O entusiasmo com as possibilidades expressivas abertas pela criptografia da
internet talvez soe algo ingénuo ou excessivo, talvez por subestimar as diferencas
ligadas ao transito datela as ruas, do mundo real ao virtual. Ademais, embora enaltecam
a opacidade decodificatéria dos pichos, os textogmanifestos se apropriam pouco dessa
opacidade e das j& mencionadas “marcas performaticas’, indicadoras dos perigos
inerentes a esse tipo de apropriacdo do espago publico por grupos que a el e tém o acesso
cerceado.

Tais limites parecem, contudo, superados em Sga 0s sinais na brasa longa do
haxixe, “hepopeia sci-fi em 6 fasciculos”, publicada de agosto de 2015 a outubro de
2016. Trata-se de uma distopia ambientada no fina do século XXI, num mundo
dominado por uma teocracia financeira, o Conglomerado Financeiro da Fé, que dispde
de uma policia privada, a Paroquia do Exterminio, e de um Sistema Juridico
Devocional, responsavel pela promulgacdo do Ato Devociona n. 5. Essa teocracia
financeira militarizada se assenhoreou de véarios planetas, acabou com o governo civil,
destruiu os recursos naturais, o transporte publico e fez prevalecer seus interesses por
meio do controle biocibernético. Todas as comunicacbes sdo vigiadas em rede e a
populagdo, conectada por meio de implantes ao mundo virtual, recebe “atualizagdes de
dados” via infofluido grupal. Quem se recusa as atualizacdes € esterilizado ou sofre
involucdo compulsbria. Ha varios campos de refugiados e mencdes ao genocidio
indigena. Como heroinas da resisténcia nesse mundo distépico, destaca-se um grupo de
trés mulheres: Maria Estrela Forte, astronauta travesti paranormal; a hacker Ka’apor
Peixeira Tenaz e a guerreira gueniana, sacerdotisa espontanea, Lanca Flamejante. Como
bem observou Padua Fernandes em resenha acurada sobre a obra (Fernandes, 2017),
nela vemos a articulac@o entre genocidio indigena, transfobia e destruicdo ambiental
alcada a dimens&o extraterrestre.

Nesse mundo distante, concebido, como soi ocorrer no género sci-fi, aimagem e
semelhanca dos terrores do presente, reaparece a ideia da pichagdo como estratégia de
resisténcia e dendncia, como cana de expressdo dos desgos e frustragbes de uma
coletividade ou de retomada dos seus territorios sociais. Ta ressurgimento se da por
meio de uma gari pichadora, da etnia guajgjara, cuja acéo € referida nos fasciculos 3 e 4
da série. JA no primeiro fasciculo, menciona-se a pichacdo como arma contra o

totalitarismo informacional:
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grafismos ¢/ spray a base d agua neuronal rente a membrana porosa
intervalar verde situada na entrelinha dos gestos quase esquecidos do
gorpo aparente, tipo, o ericar agudo dos cabel os do nariz ao entrar-lhe
0 ar gelado ou o guste topico d1 vértebra ¢/ a ponta dos dedos q
equilibra os olhos no meio da testa, tipo assim o mecanismo de
partilha radica consiste em dispersar a0 maximo a informagdo
evidente através do branco, € p/ isso q serve o branco

do g" g eu tavafalando msm?

a divagacdo... sobrecarrega os softwares de contracodificacao,
trata-se afina d descontinuidades I6gicas q retardam a linguagem d
busca da Divisdo dos Cardeais Financistas cagadores de traficantes d
dados.

(Rocha, 2015, I, pp. 24-25)

Aqui 0 nexo entre spray e inconsciente, antecipado em + realidades que canais
de tv, é assegurado pelo emprego de “agua neuronal”, que resgata também o corpo
fisico da amnésia tecnol ogi camente produzida.

No terceiro fasciculo, em que a narrativa distopica se deixa interromper por
passagens de maior digressdo lirica e experimentacdo sintatica (como se vé no poemada
pagina 10, composto por palavras isoladas), a pichacdo passa a ser referida a

personagem da gari gugjgjara:

“n

agari guggara
se garante no bairro
cerze em letra cursiva, exausta
, pixos nl cor d sconhecida

sentada
na sua propria lua sobre a nuvem reconcilia

(abraga)
0s polos da mente em conflito, afinal,
COMO POosso saber 0 ge sou
guando sou
tudo iss0?”
(Rocha 2015, I11, p. 6)

Uma vez mais aqui o leitor ndo tem acesso direto ao picho, mas ao seu modo de
producdo (o spray cede lugar ao cerzido) e a disposicdo de espirito que o orienta
(exaustdo, mente em conflito), 0 que sugere uma inscrico mais interna que externa. E
sO no fasciculo seguinte que o texto da picha¢do aparece finalmente no poema “os

atentados intimos”
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os atentados intimos

tu soubeste da treta
¢/ agari guggara?

elamandou 1 genitalias prisioneiras de guerra no muro
do Banco Episcopal natarde do dilGvio induzido

torrentescorrosivas  (siléncio até d passaros )

é + facil

vc tirar 1 emissorade TV do ar do que impedir a alvorada
d 1 pixo

(Rocha, 2016, IV, p. 10)

O texto prossegue mencionando a reagdo ao gesto de rebeldia: o envio de tropas
de exterminio, incumbidas do assassinato da gari, que acaba ndo ocorrendo pois esta,
gracas a poderes sensitivos, acaba por pressentir a aproximacao dos assassinos e foge.
No entanto, a mensagem/denincia da opressdo de género, impressa em tinta neuronal
com “estiloso grafismo” e descrita como uma “tatica de desintoxicacdo subjetiva”,
acaba por estender sua influéncia por todo o “hemisfério pluriespacial por ela habitado”.

No ultimo fasciculo, os fios narrativos da epopeia (0s planos de revolta de Maria
Estrela Forte e Peixeira Tenaz, os relatorios fornecidos pelo ex-prefeito, namorado de
Maria e o destino da crianga azul, filha da mae Ka’apor assassinada) sdo abandonados
em favor de uma sequéncia de fotografias, seguida de dois poemas “tempo bom sobre
ruinas”, sobre um ato de terrorismo amoroso de alguém que despeja acido
(supostamente lisérgico) nas caixas de agua da ilha, e “estados fi catodicos de luz”,
sobre a redengdo pelo desgjo (“Importa o qe és agora e o e vai/ nascer disso”; “toda
posicdo de desgjo desafia a ordem estabelecida”).

N&o parece simples estabelecer o sentido dessa interrupgdo do fluxo narrativo, que
todavia me parece proposital, pois 0 que se vé nas fotos sdo ainda pichacbes (ou
“grapichos”, mistura de grafite e picho, com palavras fragmentadas, impressas com
normaografo sobre pedagos de papel ou pedra. Tais palavras, embora grafadas com letras
perfeitamente legivels, emulam a opacidade presente nos pichos, que esta ligada ao seu
poder de resisténcia. Uma dessas imagens aparece na contracapa do ultimo fasciculo.
Nela aparece o proprio Reuben, com capacete, 6culos escuros e mar ao fundo,

segurando diante do corpo uma folha de papel onde se 1é em trés linhas
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O

A palavra quebrada constitui um criptograma composto pela associacdo entre
pedacos de duas outras palavras, “governo” e “erro”, que existem ao mesmo tempo
como verbo e como substantivo, sendo que a tltima letra, um “O” desgarrado, também
pode ser vista como o nimero 0. Trata-se de uma incitagdo a anarquia? Da associacao
da ideia de governo ao erro e a anulacdo? Dificil dizer com seguranca, mas sdo
hip6teses que de alguma forma combinam com a figura de capacete e 6culos escuros
(um policia? um motoboy? um subversivo?) numa praia ensolarada, elementos em
tensdo (seguranca e liberdade, fechamento e exposicao) afins a narrativa distépica que
elas encerram, num gesto de resisténcia e esperanca.

Assim, se nos textos de + realidades g canais de tv o tom didético da reflexdo
parece deter o impulso ficcional, em Sga os sinais na brasa longa do haxixe ele
ressurge a cavaleiro, em combinacfes inusitadas, misturado a trama épica psicofuturista,
destacado em apartes de tom lirico ou concentrado em composicdes mais visuais,
conservando-se a tensdo entre essas diferencas instancias de modo bastante inusua na
poesia brasileira recente.

Refer éncias bibliogr aficas

AZENHA, Manuela, TESSITORE, Mariana. Olhe antes que apaguem. Revista
Brasileiros, n. 114. So Paulo: Brasileiros Editora Ltda., fev. 2017.

CALDEIRA, Teresa. Inscricdo e circulagdo: novas visibilidades e configurages do
espaco publico em S&o Paulo. Novos Estudos, S&o Paulo, n. 94, nov. 2012.

FERNANDES, Padua. Reuben da Rocha, o haxixe extragalactico e o pertencimento ao
plansta. O palco e o mundo, 21 jan. 2017. Diponivel em
http://opal coeomundo.blogspot.com.br/search?g=Reuben+dat+Rocha. Acesso: 9 ago.
2017.

6315


http://opalcoeomundo.blogspot.com.br/search?q=Reuben+da+Rocha

MICAELIA, Caroline: Passos de uma outra danca: dinamicas e enfrentamentos. Cisma/

Revista de Critica Literéria e Traducéo, n. 5, ano 111, 2014.

PEREIRA, Alexandre Barbosa. Pichando a cidade: apropriagdes “improprias” do espaco
urbano. In: Magnani, José Guilherme Cantor; Mantese de Souza, Bruna (Orgs.). Jovens
na metropole: etnografias de circuitos de lazer, encontro e sociabilidade. S&0 Paulo:
Terceiro Nome, 2007, p. 226.

ROCHA, Reuben da Cunha. + realidades que canais de tv. Piaui: Pitomba, 2013.
. Sga os sinais na brasa longa do haxixe. Piaui: Pitomba, 2015-2016. 6

fasciculos.

SILVA, Armando. Atmosferas urbanas. grafite, arte publica, nichos estéticos. Séo
Paulo: Edigdes Sesc, 2014.

VILLARROEL, Vivian Javiera Castro. Sdo Paulo, Iconografias transitérias. Anotactes
de campo. GIS (Gesto, Imagem e Som). Revista de Antropologia, S&o Paulo, v. 2, n. 1,
maio 2017.

WEINTRAUB, Fabio. O tiro, o freio, o mendigo e o outdoor: representactes do espaco

urbano na poesia brasileira p6s-1990. Tese de doutorado. Universidade de S&o Paulo,
2013.

6316



