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“THE RAVEN” DE ROGER CORMAN (1963) E NAO DE EDGAR ALLAN POE

Helciclever Barros da Silva Vitoriano (UnB)

Resumo: Uma das magnas contribuicdes de Poe para os daimtesncepcdo da arte foi
ratificar a maxima de que “o0 como” narrar ou podatamais importante do que o evento
desenvolvido na narrativa ou no poema. O filme dgdr Corman,' The Raveh (1963),
assimila muito bem essa licAo, ao concentrar-se beiscar um caminho proprio de
florescimento, e que ndo buscava converter imayatate nem mesmo a esséncia do poema de
Poe para o cinema. Ao contrério, nega-lhe quase tudorvo passa de melancolico a hilario e
ridiculo. De tanto ouvirmoe nevermorescoar do passaro pelo poema de Poe e por uma vasta
tradicdo de intertextos, Corman opta por satinmaa dimensdo que no poema de Poe é quase
sacra.
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Um dos fardis para as estéticas romantica, sintbplsodernista (em especial a
vanguarda surrealista), até chegar as experiénoi@emporaneas, Edgar Allan Poe é
examinado neste artigo sob a perspectiva recridtiveineasta de Roger Corman e seu
sui generis'The Raven”, pelicula de 1963. De partida, cungsginalar que a producéo
filmica de Roger Cormdrioi uma das grandes responsaveis pela divulgacialial da
obra de Poe durante toda a década de 1960 poowvigndma, dada a recorréncia de
suas filmagens com base em Poe. Esse cineastacanteffioi certamente um dos
grandes difusores midiaticos da obra de Poe nadafdécada e em todo o século XX.
Isso se deu pela extrema admiracdo que Cormararadrautor de “The Raven” e ao
universo gotico, ao qual, segundo Trady (2012-20&8hstitui-se numa espécie de
continuidade da literatura de Poe por via da esaihematografica, atualizando e
redesenhando seu legado para as novas geracdesalétaglisso, € imperioso pontuar
que Corman viu na obra do escritor de Boston umig s convergéncias com o
cinema de horror B do qual Corman é um expoenteg essas convergéncias, podemos
citar, a tematica gotica, a concisdo e concentragéi@tiva, a valorizacado do detalhe
como forma expressiva maior, notadamente de caqsi (neste aspecto ha uma

subversdo do gotico, posto que este filme de Carmanbem dizer todos os demais

' Doutorando e Mestre em Literatura e Préaticas So¢isnB). Pesquisador do Inep. Membro dos Grupos
de Pesquisas em Dramaturgia e Cinema, da UNESRafArara) e do LIAME - Literatura, Artes e
Midias, da Universidade de Brasilia. Contdi®lciclever@gmail.com Contatohelciclever@gmail.com

2 Da linhagem de Corman, por serem “poeanos”, podemeoescer 0s seguintes cineastas e roteiristas
brasileiros: José Mojica Marins, Rubens Francisgochetti, Valéncio Xavier, Paulo Biscaia Filho, ¢sd
com obras saudavelmente “contaminadas™dre Raveh de Poe.
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desse cineasta, sdo multicoloridos e cromaticamugzes), objetos e espacos. As

locacdes filmicas de Corman eram limitadas, masdwasn apreender a atencao
maxima do espectador.

Uma das magnas contribuicdes de Poe para os deleatescepcao da arte foi
ratificar a maxima de que “o como” narrar ou poétafio ou mais importante do que o
evento desenvolvido na narrativa ou no poema. fefide Corman, “The Raven”
(1963), assimila muito bem essa licdo, ao conces&ram buscar um caminho proprio
de florescimento, e que ndo buscava converter iticaggente nem mesmo a esséncia
do poema de Poe para o cinema. Ao contrario, rregaiase tudo, o corvo passa de
melancdlico a hilario e ridiculo. De tanto ouvirnmaevermoreecoar do passaro pelo
poema de Poe e de uma vasta tradicdo de interteéXtmman opta por satirizar uma
dimensdo que no poema de Poe é quase sacra, &statyreza e o sentido da palavra
nevermore exaustivamente repetida pelo corvo. Em analiseelbemte acerca da
importancia de Corman para a formacdo de novoerdsite espectadores de Poe,
Baudellou (2010) constata acertadamente que Comeemimou a ficcAameotica
poeana, transpondo as barreiras da cultura canéragaopular, assim como Poe fez em
seu tempo. Ha, contudo, que se observar que maggiel@apenas construir imagens
cinematogréaficas por meio dessa referéncia bagiler foi a obra de Poe, Corman
reconfigurou um género cinematografico por meiosdeselacdo dialdégica com 0s
contos e poemas do escritor gotico, além de canstus proprios horizontes estéticos
como cineasta singular. Foi um encontro de um staea de um escritor “malditos”,
algo que somente poderia redundar num cinema “toaldim tanto reticente quanto a
qualidade estética dos filmes de Corman, mas reoaador do papel de tradutor de Poe
para o cinema realizado por Corman e seu papeRdedos filmes B”, Sadoul (1972)
constata que sua obra cinematografica € carregadaoder visual e um senso de
violéncia poética, inclusive porgue no inicio da sarreira foi agente literario e escritor
(SADOUL, 1972, p. 51).

Com orcamentos apertados, Corman buscou prodimmiedicom riqueza de
detalhes técnicos e fotograficos, o que acentu@u raioriedade, ainda que tenha
cometido alguns equivocos, conforme aponta Janto(@€05, p. 4). O filme de
Corman “The Raven” também mantém uma relagédo dexapacdo e distanciamento

com o poema de Poe. Para conducdo do enredo, tordim@pliou alguns aspectos
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presentes no poema e inseriu outros elementosagleetam a ver com o texto-fonte de

Poe. Mais uma vez o ator Vincent Price compde a cem outros icones do cinema e
gue tiveram suas biografias marcadas pela obranpogansmudada para o cinema:
Boris Karloff e Peter Lorre. Somente pela presedestes atores estelares ja seria
motivo suficiente para se investigar os processoreativos operados por Corman. A
presenca desses atores em “The Raven” &uagenerisque ndo seria absurdo dizer
que esta pelicula tem mais autoria deles que dpripr&€orman. O proprio Vincent
Price em entrevista a Graham Fuller destacou &suldiades de adaptar para o cinema
um poema (mesmo narrativo) para gerar uma interesseama cinematografica. A
saida foi pela via da comédia e da improvisacadoeanao tenha havido atuacao dos
atores para o risivel, mantendo alguns aspectosolémidade, pois combinava mais
com o poema de Poe. E mais ainda, segundo Ving&rg 8o responder a seguinte
questao de Fuller (2011): “Os filmes de Corman &adse em Poe sdo bem divertidos,
mas eles deixam vocé com uma sensacdo de desoommiodietacdo. [PRICE] Sim, &
exatamente por isso que eles funcionam” (FULLER12(. 27). S&o, portanto, leituras
cinematograficas burlescas da literatura de Poe.tafdém algumas referéncias
intertextuais com a propria obra de Poe muito 8ativas, como é o caso da
referéncia a personagem Roderick Usher no caixdhdem®ra. Erasmus Craven a
mantém numa caixdo em casa e ao buscar confirngda sénda se encontra l4, constata
juntamente com Bedloe que ela aparentemente cargimusua morada final.

Ha uma inscricdo no caixao indicando o nome Roklezio clara alusdo ao
conto “The fall of the House of the Usher”. Crawwnda mantém em sua casa 0 corpo
de seu pai, que em determinado momento de premadesfazimento do feitico de
Scarabus que transformara Bedloe em corvo, Crawencacaixao em busca de um fio
de cabelo do pai, Roderick Craven, um componenta paeferido desfazimento. O
fato de o pai de Craven esta intacto mesmo apémeta remete o filme de Corman a
outros textos de Poe, especialmente “O sepultanpeatoaturo”. Apesar disso, o filme
foi criticado pelo encaminhamento muito diversotexto original de Poe, visto que
ainda imperava a supremacia do literario frenteca®matografico, algo que se
concretizava pelas teorias de adaptagcdo que pe@Begas convergéncias de
“fidelidade” ao texto de partida, interpretacdo panativa entre essas midias até hoje

muito arraigada no senso comum.
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Como o debate sobre fidelidade ao texto-fonte cemanimo de valor estético

da obra cinematogréfica ja esta superado pelaatiteraria e cinematografica atuais,
vale a pena continuar o escrutinio sobre as caistitas e qualidades composicionais
do filme de Corman em si e em didlogo com o poepra a necessidade de se
preocupar com as aludidas questdes de paridadeoctaxto de Poe. Dessa forma,
Corman construiu toda sua carreira a partir desprasicbes dos textos poeanos para a
grande tela, imortalizando seu nome no rol do cangnacas ao seu impeto de reviver
as narrativas de Poe na grande tela, mas sempga emm@do excéntrico, peculiar e
inovador. Corman fez como Poe: recriou e dialogoomn @ tradicdo artistica, pois é
provavel gque soubesse das potencialidades adormsecal literatura de Poe, uma vez
gue lhe negando a “esséncia” original pretensanmienttivel do corvo de Poe, afluiria
renovada forma e meio de entrelacamento de suaobra do poeta de Baltimore.
Nesse sentido, sim, é possivel classificar seuefififthe Raven” como uma
producao dissonante em face de outros filmes sauwgue asinergiacom o escritor e 0
resultado filmico sugeriria maior candéncia, como eThe Masque of the Red Deéth
(A Orgia da Mort¢ (1964) (texto-fonte: “A mascara da morte rtiradouse of Usher
(O solar malditg (1960) (texto-fonte: “A queda da casa de Ushertje Pit and the
Pendulum(A Mansé&o do Terror(1961) (texto-fonte: “O Poco e o Péndulorymulo
Sinistro (1964) (texto-fonte: “Ligeia”). Reparem que falssnem sinergia e ndo em
fidelidad€, pois os préprios titulos desses filmes sugeremwds relativos aos contos,

mas nao se almeja a mera reproducao do literarmneonatografico. Neste especifico,

® Embora as teorias sobre adaptacéo, transpos@édgdes interartes e intermidialidade atuais asteja
relativo acordo sobre o carater anacrdnico dogdwdires criticos ancorados na ideia de fidelidade,

em substituicdo, variados modos de se realizarsagl@s comparativos entre as artes. Em seu lugar
circula certo consenso de que o mais relevantevéstigar sincronica ou diacronicamente ndo 0s
resultados (semelhancas e diferencas), mas ossgosceecriativos e de intercambios entre as artes.
Contudo, remanesce um problema metodolégico qumalorente se apresenta e pouco se enfrenta de
fato: buscam-se heuristicamente os processos quesexclusivamente por suas marcas contidas nos
resultados das reconstrucoes filmico-literariastova indisponibilidade de varios elementos préitibs

para analise, dentre os quais se destacam ososi®ir demais registros relativos aos processos de
dialogo e adaptacao texto-filme, frequentementsmhiveis em face de uma tradicdo de descarte dess
precioso material intermidiatico. A nosso ver, nd@ como ndo tocar, em alguma medida, em
semelhangas e diferencas dos meios, mas issogrmmiconduzido com foco explicativo e analitico e
ndo meramente em nivel de constatacdo e no plameaEficacdo, que ainda assim tem seu lugar numa
primeira aproximacdo contextual entre as obras.n@lisda literario e filmico passa de um primeiro
estagio de fruicdo proximo ao que se processa caspectador e leitor comuns, e paulatinamente,
imerge nos processos especificos de cada arte, gmargeguida, depois desembocar numa analise
integrada dos instrumentais tedrico-analiticosi@aeres em prol de uma leitura interdisciplinar do
fendmeno intermidiatico.
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por sinergia entendemos a acomodacéo do literarimnematografico, tendo em vista

uma coeréncia ndo mais com o texto de partida,corasa estética do préprio cineasta.
Por isso, nos parece que “The Raven” de Cormarpaledd restante da producgéo
filmica deste diretor. Isso em si, paradoxalmeageega mais valor a obra, pois mostra
também fissuras nas préprias escolhas estéticastidta. Assim, Corman singulariza
Seu corvo e seu cinema, sem interesses ou pre@agagom equivaléncias
absolutizantes ou mesmo niveis hierarquicos eptiexanac¢des ou distanciamentos.
Ainda merecem destaque as pelicUlissessdo macabrél962), um dialogo
com o contoThe Premature Buria¢ Tales of TerroMuralhas do pavor(1962). Este
altimo é uma narrativa que congrega os contos “N&dre“The black cdt, “The cask
of Amontillado™ e “The case of mr. Valdemar”, formando um mosaiematico
exemplificativo da densa narrativa poeana, preseivaa ideia central de Poe em
relacdo ao brevidade da histéria, visto que edse fse torna analogo a um livro de
contos, dada a possibilidade de se assistir a gadea do filme de forma autbnoma e
ligeira®. No caso ddales of Terroy o leitmotivé a conducdo narrativa de Poe recriada
por Corman para o universo da morte, o tema maoPae. Os filmes de Corman
também se caracterizaram por uma opcao, em terendsirdcao, pela brevidade: suas
peliculas duravam cerca de 1h20min ou 1h30min edianBssa opc¢ao dialoga com a
orientacdo estética que Poe conduziu em seus cpetasbrevidade e condensacédo
narrativa. O roteirista e escritor Richard MatheBorum dos parceiros de Corman nas
producdes da era Poe do cinema B. Baudellou (2@li4ya a importancia também de
Poe para a formacao literaria e cinematogréfica maroteirista que acompanhou
Corman em varias dessas adaptacgdes, enfatizangdumgo didlogo do roteirista com
a obra poeana. “The Ravef1963) é um filme de terror rotulado como B. Cormdamm
dos grandes nomes desse género cinematografico.elulp inicia-se com a
declamacgéo em vazf de parte do poema de Poe feita por Price. Essa ipgial do
filme ndo guarda relacdo diegética com a contirdédzarrativa dessa obra de Corman

e também ¢é algo bem corriqueiro nas transposicéeSlge Raven” para as telas e,

* Nesta pelicula apesar da recriac&o filmica dotossserem independentes, no caso de “The blatk cat
“The cask of Amontilladd ha uma hibridacdo das narrativas-fontes que se pbdnar pelo éxito do
realizador filmico em sua intencdo. Isso colab@@ @ se vislumbrar a obra de Poe como um continuo
integrado entre as partes.

® Esse procedimento se replica em vérios outrosefillam contagio com Poe, um deles é o filme
Nevermore: trés pesadelos de Edgar Allan Poe (204 Paulo Biscaia Filho.
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sobretudo em replicacdes e experiéncias “visovaeigas’. Novamente, a moldura

7

narrativa do filme cujo texto-fonte é “The Ravergeano precisa se ancorar em outras
histérias do proprio Poe para a realizagéo filnoicarrer. Registre que o triunvirato de
obras de Poe mais traduzidas e entrelacadas entee gnema foi justamente “The
Raven”, “A queda da Casa de Usher” e “The Pit dra Rendulum”, incluindo na
sequéncia desse tipo de intercambio entre as iwaggboeanas transpostas para o
cinema também o conto “The black cat”. Portantoprocesso seguramente mais
utilizado por todos os cineastas em dialogo comf@iaeda ampliacdo e conjugacao de
varios contos de Poe, mas focalizando em aspadgzsips principais dessas narrativas
para o sucesso da criacao filmica.

Acerca das técnicas de composicdo utilizadas msmén, Baudellou (2010)
enumera as seguintes, que em muitos aspectos emv&lacdo a Poe, mas que, em
esséncia, se filiam a ideia poeana de unidadedii®.eNesse caso de “The Raven” de
Corman, um pastiche, este optou por incluir costexpersonagens que nao figuram no
poema-fonte, como é o caso de Scarabus e Bedlse. degundo, interpretado pelo
saudoso Peter Lorre € uma recuperacao da persorfaggustus Bedloe, protagonista
do conto “A Tale of the Ragged Mountaifistom traducGes em portugués como: “Uma
estéria das montanhas Ragged” e “Um conto das miomsaescabrosas”. A expressao
de Augustus Bedloe é descrita por Poe como um hojoeem, que, porém tem as
feicbes de um defunto que aparenta cem anos de.idach ponto chave de tal
caracteristica € olho de Bedloe, homem doentedivate forma exclusiva pelo médico
Templeton por meio das técnicas do mesmeris@omparemos, portanto, a descricdo
do conto de Poe “A Tale of the Ragged Mountaingh @ imagem do inesquecivel

Peter Lorre, interpretando Bedloe, nomeado no fdm®r. Adolphus Bedloe:

Seus olhos eram anormalmente grandes e redondas amioie um gato. As
pupilas, além disso, depois de qualquer acréscimaliminuicdo da luz,
contraiam-se ou dilatavam-se, tal como se obseavaaga felina. Em
momentos de excitacdo, tornavam-se elas brilhaetes,um grau quase
inconcebivel; pareciam emitir raios luminosos m déaum claréo refletido,
mas préprio, como o de uma vela ou do sol; e, &mti@, sua aparéncia
comum era tdo inteiramente abulica, velada e nebulyue dava a ideia dos
olhos de um cadaver ha muito enterrado. (POE, J268.5).

® Esse conto também tem um série de correspondécmiasfilmes modernos e contemporaneos que
exploram a ressuscitacéo de cadaveres ou “quagseshpor descargas elétricas.

"“Franz Anton Mesmer (1734-1815), médico alemaodpamesmerismo, que trata doencas por meio de
magnetismo animal e hipnotismo” (BREUNIG; PASQUALIN POE, 2011, p. 116).
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Scarabus (interpretado por Karloff) e Erasmus @maiinterpretado por Vincent

Price) sdo personagens criadas por Corman paraocoaframa. Reparemos que
“Craven” é a jungdo C-raven, ou seja, Corman-rauerg espécie de registro autoral do
cineasta no nome da personagem. O proprio Poeeptgemcluido esse tipo de jogo
anagramatico entre as palavragene never Erasmus Craven é o correspondente a voz
poético-narrativa do poema-conto de Poe e o Drldgedssume a propria figura do
corvo, uma das opg¢bes de Corman mais criticadas gsglecto forcoso que o filme
tomou, de fato.

O tom insélito que o filme adquiriu foi avaliadolg® proprios atores quanto ao
roteiro original, conforme a opinido registrada Ri&ce. Em substituicdo a figura do
estudante melancolico de Poe, Corman transporena para o maduro ator Vincent
Price, que também vinculou seu nome para sempde &@oe em razdo das inimeras
interpretacdes de personagens poeanos no cineasmis Craven espera por noticias
de sua amada Lenore e ao receber a visita do cemvosua janela, de forma
completamente inusitada e diferente do texto-f@ptesto que a ave poeana sempre
repetenevermorea todos 0s questionamentos do eu poeético), rexsbguinte resposta

do corvo, em tom jocoso:

“Quem o mandou? E algum mensageiro alado e obsaiém? Responda-
me monstro, diga a verdade: terei novamente ng®br@guela que os anjos
chamam de Lenore?”. E o corvo ao invés de profefamosissimo “nunca
mais” (nervermorg, solta a pérola: “e como eu iria saber? O qusoell um
adivinho?

O enredo do filme se encaminha para uma reviravmiisteldo, j& que Bedloe
volta de sua transformacéo de corvo a ser humad® @pa coOmica pocdo magica de
Craven. Agradecido, Bedloe informa Craven que sugrida Lenore esta cerrada no
castelo de Scarabus. Porém, ao chegar nesse cdstobre-se que Lenore esta la em
funcdo do poder de Scarabus. Em verdade, Bedloa fezte da trama para atrair
Craven ao castelo (outro aspecto intertextual cdimeratura gotica), mas arrependido
volta a forma de corvo, se mantendo, aparentemdntdado de Craven a partir de
entdo. Interessante perceber que a transformacd@mndepersonagem, neste caso do
filme de Corman, Bedloe, em corvo também é algwador e n&o visto em outras

experiéncias filmicas sobre “The Raven”. Esse m®metransmutador € epifanico,

8 Disponivel em: http://www.reliquiasemdvds.com.br/produto/O-CORVI®$3)%252d-Edgar-Allan-
Poe.html Acesso em: 15 abr. 2016.
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inclusive do préprio carater mutante da simbologpavina ligada a Poe ou mesmo

pretérita a este autor, pois a sobrevivéncia ddb@inse da justamente por sua
capacidade de se refazer, se destruir e se ree@Quproprio nome da personagem,
Bedloe, remete em sua ultima silaba ao procesasftranativo e transformador por

que passara Poe, morto numa cafmed(de hospital. Assim, Bedloe, poderia ser
entendido como Poe em sua cama mortifera e quedowajp se celebrizar. E o corvo

Bedloe também tem ligacdo com outra cama, a dereerodefunta querida do eu

poético. O final do filme da-se com uma batalhaojg@sca entre Craven e Scarabus.
Corman introduz uma série “efeitos especiais” gamapor essa cena, assim como o
filme no todo. Por ser um filme de baixo custo,ebsitos especiais sao dignos de
louvor, ainda que pareca a uma audiéncia dos digssauma proposta risivel neste
aspecto, elemento do filme que pode contribuir p@na leitura enviesada, analoga a
determinados pontos de vista do espectador contémgm que desconsidere a historia
do desenvolvimento da prépria midia cinematogradisaus dispositivos. Tredy (2012-
2013) nos esclarece como se deu esse processeocd@tCorman cuja simplicidade e a
experimentacdo ainda nado tinham sido amplamentganmbdas para o publico em

geral dos anos de 1960.

Como se nota nessa pelicula cormaniana, pouco sg&malo poema de Poe,
mas isso nao pode ser examinado como um problentardrario, € um dos pontos que
deu vitalidade ao texto filmico, inovador e respsimente desrespeitoso ao texto de
Poe. Particularmente estamos trabalhando com aompg@ denominamos deedia
virum ou mutatio virus entre midias, um antecessor mais elaborado da daama
“viralizacdo” de obras, artistas e noticias quepsra nas atuais redes sociais.

A imagem virética nos parece excelente para peasanudancas e adaptacdes
entre 0os meios artisticos, no caso literatura encéy visto potencializar a ideia de que o
contagio entre as artes descortina uma verdademtaminagdo reciproca e que se
alastra sem controle aparente, exceto por encamantas criticos do préprio criador e
da critica especializada que funcionam como diredores desses contadids nessa

otica que o filme de Corman de 1963 dialoga cone dalis Friedlander de 1935, por

° Frequentemente, como ja estampado em Poe, ococsiticriador cinematografico conformam-se no
mesmo sujeito. Associar Poe a um quadro nociogadé a linguagem cientifica ndo é estranho ao
contexto do préprio escritor americano que é um ptesursores da ficcdo cientifica e nutria enorme
apreco aos fundamentos da ciéncia de sua épobevaden a Comte.
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exemplo, posto que a harmonizacéo de breves camnadivas oriundas da obra de Poe

com vistas a figurar uma narrativa filmica maiomtse consolidado ao longo de
décadas, alcancando o filme de Griffith, pai deria narrativo, de 1909. Em contexto
tecnoldgico e digital, a nocdo deutatio virus(virus mutante) é ainda mais produtiva,
pois recupera uma gama conceitual tanto do cangrdrio, linguistico e cultural, tais
como intertextualidade, dialogia, intersemioseygnautacao, transposicao, transcriagao,
hibridizacdo, ‘sobrevivéncia’ (Didi-Huberman) e $Wida’, ‘vida apdés a morte’
(Nachlebeh (Warburg}® quanto das relagdes midiaticas em nivel de dissa@o
artistica na rede de computadores nos varios |fpdssiveis. A ideia pleonastica de
um virus mutante € intencional para demarcar qNA da obra de partida podera
estar contido na obra de chagada, mas isso apeaagtante uma filiagdo ou mais
propriamente uma irmandade, uma pos-vida e na@amegite uma sobrevida tal como
era. Assim, a nossa era continua em constardgee em relacdo ao poema de Poe, que
passa a ser conhecido e reconhecido mesmo pormuesa lera sua obra literaria, dada
a permanéncia de alguns indices culturais recovdiscimundialmente, que no caso
exemplar € o corvo. Nessa dinamica, o cineastaessealservir do mesmo expediente
propagandistico que Poe usou na divulgacdo de semg com a diferenca que
Corman ja tinha o0 nome e a obra do exotérico esgoiara capitalizar seu trabalho
artistico. Acreditamos, portanto, ser um erro daeandlise critica do filme de Corman
numa comparacao direta com o poema de Poe, pdesipres incluir a obra num tipo
de transposicao mais tangencial e inédita do tiextte, e que tem outros méritos como
ter acentuado a visibilidade do poema de Poe agldos anos 1960, mesmo entre 0s
comentadores que nao viram qualidades no filme, @&ses podem negar a inscricao
dessa pelicula na historia do cinema que dialogou €oe e que contribui para
desenvolver a linguagem do cinema de horror/tevistp que nessa obra de Corman ha
uma satira ao proprio género que ele ajudara andelser, assim como produz
dessacralizacdo do texto poético mais candnicade P

Além disso, esse filme de Corman € a uma das poecperiéncias de

transposicdo do corvo poeano assentada numa tadalmbmicd. Esse expediente foi

19 Este vocabulo alemao dialoga com outkachtleben ‘vida noturna’ e que guarda relacdo com a
imagem e metafora do corvo.

1 Os outros filmes que guardam alguma conexado coéf@aorvode Valéncio Xavier (1983) ¥incent

de Burton (1982) e o episédio déanpsong1990).
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ousado e arriscado do ponto de vista da experiggmtastética, contudo, podemos

afirmar que a proposta de Corman foi inusitadareiggm mesmo se singularizou por
dotar de teor humoristico uma obra poética origieaite de tom triste e melancélico
(“Encarando, entdo, a Beleza como a minha provinuizha seguinte questao se referia
aotomde sua de sua mais alta manifestacdo, e todagpaséncias tem demonstrado
gue esse tom é o dastezd) (POE, 1965, p. 914), inclusive desfazendo a iemagle
Lenora, a amada do eu poético, como sendo umafmugusta e impecavel, ao passo
gue no filme se apresenta uma Lenora carnavalizadajora, infiel e diabolica.
Especificamente nesse sentido, o filme esta tetatienalinhado as orientacdes
estéticas e opcdes de conducdo que agasalhammes file terror B americanos ao
parodiar determinados textos e outros filmes endygdes normalmente de baixo
custo. O mesmo procedimento € feito em relacdataodie Corman optar por um corvo
(semi-humano) falante, ao passo que se tratavad®® Foi uma tentativa de dar voz
ao icone do poema de Poe, animal notabilizado pedta justamente por expressar o
inefavel, o mensageiro da morte e do inapreensfasim, a fidelidade neste contexto
nao reside na adesao irrestrita ao texto-fonte, maagropostas estéticas do cineasta e
do género ao qual ele se filia. Ainda merece ngarapicacia de Corman para explorar
as caracteristicas cénicas dos famosos atoresy mndvista que eles detinham as
feicOes artisticas perfeitas para a configuracéiea dos filmes de terror B: Lorre era
caricato e extremamente comico, um verdadeiro iteakealizante que se notabilizou
por saber explorar muito bem suas dimensofes peifmas e mesmo fisicas. Ao passo
que Price e Karloff traduziam em suas vozes e ésigim misto de irreveréncia e
pompa solene muito apreciada em personagens der tdo referido género
cinematografico. Sentados defronte um ao outroraboa e Craven duelam usando
seus poderes de magia. Os efeitos especiais saamla anais cOmicos para 0S
espectadores de hoje, mas ndo deixam de ser urmpoagtarponto de vista técnico para
0 cinema dos anos 1960, principalmente se for lemarconsideracdo que se trata de
filme, como ja dito, de baixo orcamento. Assim,aegelicula de Corman deixou sua
marca na tradicdo de traducdes transpositivas e Raven” para a tela, por, entre
outros motivos, realcar novos horizontes relac®ai texto de Poe com a sétima arte,
inclusive na consolidacdo de géneros cinematogsafidsso € mais curioso se

pensarmos que Corman ja havia realizado outraspiogicdes de Poe para o cinema e
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havia até entdo mantido mais correspondéncia estiextos de partida advindos de

Poe e as subsequentes peliculas.

Assim como o0s escritos criticos de Poe sdo padettatatura de mistério do
autor, Corman surpreendeu com uma adaptacao camaete inusitada e divertida de
“The Raven”, algo que até hoje desagrada os adejmodgnema literario, que para
manter esse home precisa conservar sua “puredadefidade” aos textos literarios de
partida. Corman e outros cineastas cumpriram sasamiartistica e dialogaram com os
textos de Poe apenas no nivel de que estes s@&urdsite ndo camisa de forca para a
criacdo cinematografica. E como roteiros, os texdes Poe, e “The Raven” em
particular, sdo exemplares. Dessa maneira, Cormianseécciona em seu filme uma
ideia na qual o transito com o texto literario produm filme inquestionavelmente
autoral e que, por isso, ndo € a sombra do lite@ecedente, mas a asa da recriacao
imaginativa e que soube transpor do meio literarsuficiente para o desenvolvimento
das potencialidades de seu préprio meio cinemdtogréseja em termos de género
especifico ou linguagem geral. A Gltima grandedig&orporada por Corman advinda
de Poe é que a tradicdo esta a servico da traresféon Poe sabia da longa estrada
simbdlica e artistica da imagem *“corvo”. Nem paoigeixou de imprimir ao seu
poema maximo a riqueza literaria que até hoje trecedemos. Isso se deu também
num jogo interativo entre tradi¢cdo e inovagao ditiex.

Em perspectiva analoga, Corman sabia que seu fiflaeseria e nunca poderia ser
a recriacao fiel do poema, por isso realizou o@®#MO e isso ndo deixa de ser a sua
maneira derriséria ou profana de “ressacralizag Eseu poema mais conhecido, mas
que, ainda assim, remanescem no mistério, no idsehck no espectral, imagens
trazidas pela vida do poeta, pela ave negra e papma, respectivamente, a triade
formadora do eu poético de “The Raven”. A satira pardédia com base em “The
Raven” ndo sdo inovacdes de Corman. Nisso, eleéanmicorreu de longa tradicdo
ligada o poema de Poe. Quanto mais os artista®re@ntcam com 0 corvo, mais

distante sua galaxia de morada se apresenta.
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