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Resumo: Este artigo tem como obj etivo estudar asformas e os modos de acontecimento do poema
em prosa, pensando-0 como uma unido de contrarios, um olhar estetizante das poéticas da
modernidade, bem como apontar como o siléncio encarna o instével, o fragil, a percepcéo de um
estado de mudanca, que € ambivalente. Pretende-se apontar, primeiramente, as teorias referentes
as duas caracteristicas apontadas e depoi s percebé-las em alguns poemas extraidos de O roubo do
siléncio de Marcos Siscar e Mais espesso que a agua de Luis Quintais.
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A literatura esta em crise na atualidade e a poesia reflete esta problematica, muitos
chegam a afirmar que ninguém mais |é poemas, que a poesia morreu, expressoes estas
que refletem um negativismo frente ao contexto literério, pois de um modo proprio e
experimentando uma poética que se dimenta desta crise, tem-se 0 rompimento das
concepcdes tradicionais. Ndo € mais pela regularidade, pela ssimetria dos versos e das
rimas que as composi¢oes gjustam-se, 0s poetas, ndo sd o0s da atualidade, mas desde o
periodo roméntico procuram uma poesia que defina o seu proprio lugar. Frente a esse
contexto, ha a necessidade de se pensar o lugar da poesia e sua capacidade de dialogar
com as tensoes presentes.

Em meio a “Crise de verso”, como bem explora Siscar (2008), em seu artigo Poetas
a beira de uma crise de nervos, em que explica a substitui¢do do termo “do” pelo “de”,
explicitando que a problemética exposta no texto de Mallarmé em relacdo ao verso diz
respeito ao que ele tem de atualidade e de sua capacidade de mobilizacéo da tradicéo,

valorizando a oscilacéo entre a semelhanca e adiferenca.

Trata-se de valorizar a oscilagéo entre similitude e diferenca narelagcdo
com as “antigas propor¢oes” que atribui interesse ao problema.
Colocando a figura do verso como matriz da reflex&o sobre a propria
crise, é a operacdo delicada, meditada e critica do corte (ou da cesura)
gue se define como elemento de interesse da reflexdo sobre o presente
da poesia, que ndo ¢ apenas “técnica”, mas também historica e cultural.
(SISCAR, 2008, p. 213)
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Nao se pode falar somente de uma “Crise do verso”, pois o que ¢ proposto,

primeiramente por Mallarmeé, é uma discussdo, ndo somente sobre 0 verso, mas de toda
umatrajetéria desse verso, ou segja, a propria discussdo de como apoesia apresenta-se em
meio & modernidade. Talvez, por isso, o termo “Crise de verso”, como apontado por
Siscar, seja 0 que melhor defina 0 que se experimentou e se experimenta na composi Gao
poética, e uma das tendéncias das poéticas da modernidade é o uso do poema em prosa.

NoO poema em prosa, o “breve” instaura a concentragao ¢ a intensidade, as palavras
e as coisas refletem uma inquietacdo mais profunda, uma expansdo discursiva, pois
estando liberto das aporias do verso, acolhe com maior frequéncia fragmentos narrativos,
quando ndo pequenas historias, que se articulam e s30 tensionadas a todo momento. E
justamente pela ostentacéo da brevidade narrativa que a poesia e a prosa articulam-se e
se aproximam. E atensdo constante, em que anarrativa, simplificadaou fragmentadapela
tensdo com o aspecto poético, procura libertar-se do cardter sucessivo, causal e de
transformacao.

O poema em prosa tanto pode integrar fragmentos narrativos, ou
constituir mesmo, na totalidade, uma breve narrativa, como pode, ao
invés, e com excecdo da sua estrutura em prosa, revelar tracos
essenciais dalirica, nomeadamente a auséncia de narratividade (e bem
assm de dindmica temporal) e a consegquente instauragdo de uma
presenga enunciativa que “esquece” passado e futuro. (GOULART,
2004, p. 13).

Destaca-se, portanto, o aspecto dial 6gico do poemaem prosague se configuranuma
rebeldia ao cddigo, a configuracdo proteiforme, aberto a diferentes formas e concepgdes
teméticas, receptivo a interferéncias, compondo-se com um género da modernidade
literdria. Insere-se na chamada tradicdo da ruptura, segundo Pires (2007), ja anunciada
por Octavio Paz, subvertendo velhas concepcdes a respeito da versificagdo e dos
conceitos de prosa e poesia, 0 poema em prosa expressa, Ndo sO conquistas técnicas e
expressionais, como também contribui para uma nova consciéncia e um novo estatuto
poético através do verso livre, do estilhacamento do verso na pégina, do mondlogo
interior, da busca do (re)conhecimento do eu entre outros.

E notével nesse tipo de texto uma atitude medida, em que cada uma das partes
reflete no todo, as imagens concentram-se e se circunscrevem, figurando aintensidade (a

tensdo) em busca da contengdo (a concisdo, a brevidade), “regido por uma sorte de
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avareza, digamos de retencdo, como uma vontade de ficar sempre um pouco aguém da

expressao possivel — como se tivesse sua superficie ‘congelada’ para melhor assegurar o

isolamento do texto.” (DECAUNES, 1984, p. 16 apud PAIXAQ, 2013, p. 154)

O poema em prosa, portanto, faz parte de um movimento geral rumo a
um verso livre. [...] Na verdade, a histéria do poema em prosa € a
histéria do questionamento daforma e daausénciade umaresposta. [...]
O fato, uma das qualidades fundamentais do poema em prosa é sua
capacidade de preservar sua hatureza acidental, sua novidade
incontrolavel. (SCOTT, 1989, p. 286)

O poemaem prosaé, pois, 0 género novo que abre possi bilidadesformais e estéticas
para que possam ser expressos os dilemas da modernidade, de um tempo que esta em
constante transi¢do. E em meio & crise que este género integra-se, justamente por ser a
propriarepresentacdo de contrérios e de supressao de umafinalidade, permite asuperagéo
de limites, pontuando aindividualizac&o e aliberdade.

Voltando novamente a ideia de modernidade, de crise, outro ponto a ser discutido
€ quanto ao que dizer ja que muito foi dito, as palavras perderam sua agdo poética.
Verifica-se um repudio a palavra, umabusca ao siléncio. A civilizagdo ocidental tem em
sua esséncia 0 carater verbal, desde a génese a palavra, o Verbo, foi tomado como
determinante para a constituicdo humana, o ato discursivo esté baseado nalinguagem, em
como as palavras estruturam-se e representam a realidade e a experiéncia

Entretanto, ndo sabemos, ou melhor, ndo fomos acostumados a falta da palavra, ou
ainda, ao siléncio, que seria, segundo umatradicéo oriental, alinguagem sublime e exata,
uma energia da realidade intelectual e sensbria que rompe €/ou tenta romper com as
mural has da linguagem quanto mais se busca a sua profundidade. De acordo com Steiner
(1988), acrise dos recursos poéticos comegou no final do século XIX, numatentativa de
recuperacdo do carater fluido e provisdrio da lingua, tenta-se devolver a palavra o seu
encantamento e é pelo inaudito que se comegard a buscar a forma magica da linguagem.

O poeta moderno utiliza as palavras com uma notacéo particular, muitas vezes, a
simplicidade e a coloquialidade nelas apresentadas sdo para expressar ideias e
sentimentos complexos. Consequentemente, arepresentacéo que a palavra antes tinhafoi

perdida para o siléncio.
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Falar, assumir a privilegiada singularidade e soliddo do homem no
siléncio da criagcdo, € perigoso. Falar com for¢ca maxima da palavra,
assim como o faz o poeta, € sumamente perigoso. Assim, até mesmo
parao escritor, talvez mais paraele do que paraoutros, o siléncio € uma
tentacdo, um refugio quando Apolo esté por perto. (STEINER, 1988, p.
58).

O siléncio comega entdo a ser a luz, o esplendor ao acance, quando a lingua é
levada ao limite. Tem-se a impresséo de que o0 cessar da palavra ndo representa a
escuriddo, mas o comego de uma grande luz. O repadio inicial é o avango a uma
linguagem inaudita, 0 poeta comeca a buscar reflgio na mudez, pois ao lhe faltar as
palavras, ha uma ascensdo, 0 seu discurso torna-se absoluto ndo pelo que foi dito, porém
pelo ndo dito. “Na maior parte da poesia moderna, o siléncio representa as exigéncias do
ideal: falar é dizer menos”. (STEINER, 1988, p. 68)

Nesse sentido, verifica-se que o0 siléncio esta na e entre a palavra, constitui-se a
ventilacdo entre um fonema e o0 outro, uma silaba e outra. Os siléncios sdo elementos
extremamente relevantes no jogo de dizer e ndo-dizer téo atual nas poéticas modernas.
“Nao ¢ por antever ou apontar aquilo que falta, mas por transformar-se no terreno ou no
interregno dessa falta. A poesia ¢ aquilo que falta” (SISCAR, 2008, p. 217). E o siléncio,

atensdo, acrise.

Apontando acrisepoética: O roubo do siléncio de Mar cos Siscar e Mais espesso
que a dgua de LuisQuintais

Ha uma tendéncia na poesia moderna, como mencionado anteriormente, aum fazer
liter&rio relacionado a crise, a uma constante tensdo entre a tradicdo e a modernidade,
entre o dito e o ndo-dito, além de uma composi¢do que oscila entre a poesia e a prosa,
demonstrando bem a oscilacdo poética vigente. A partir desses elementos elencados e
percebendo que o afastamento do trabalho da linguagem reflete uma singularidade na
experiéncia com esta mesma, tentar-se-a localizar algumas tensdes, ou mesmo, dialogos
e ressonancias entre as poesias de Marcos Siscar e Luis Quintais, que perpassam as
diversas tendéncias poeticas brasileira e portuguesa na atualidade.

Para 0 poeta brasileiro, a poesia estd em uma espécie de lugar privilegiado dacrise,
pois dela alimenta-se, vive e sobrevive. Seus poemas expressam e dramatizam a tensdo
recorrente num processo continuo de transformagao de tal forma que ndo se estabilizam.
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“A escrita do poema ¢ uma procura, uma deambulacdo, delineando uma espécie de

movimento autopoietico — 0 poema que, a0 mesmo tempo em que se faz, busca criar o
pensamento que, em mao dupla o torna possivel”. (MALUFE, 2012, p. 4).

A poesia de Quintais reflete a relacdo estabelecida entre a linguagem e o
preenchimento dos vazios nascidos na modernidade. Refere-se a umaimpossibilidade da
linguagem conseguir preencher e dizer o mundo, e é justamente fazendo um retorno aela
mesma pela atividade poética que se € possivel dizer algo, tentando, assim, preencher tais
lacunas e espacos.

Compreende-se que tanto o poeta brasileiro, Marcos Siscar, e 0 portugués, Luis
Quintais, partem da dualidade e da tensdo apresentadas pela modernidade para tentar
(ins)escrever uma poética que dé conta, pelo menos, dalinguagem. Paratanto, e pensando
numa aproximacdo pelo questionamento quanto a linguagem e quanto a uma escolha
estrutural que tende ao poema em prosa, € que serdo analisados al guns poemas ou trechos
extraidos do livro O roubo do siléncio e Mais espesso que a agua dos referidos poetas,
respectivamente.

Em O roubo do siléncio, o que se é discutido de uma forma geral nos poemas € a
necessidade de dar ao poeta a palavra, de dar uma espécie de poder ao poema para que
possa figurar como poesia. Nesse sentido, é escolhido o siléncio como o elemento que
ndo é decifrado, mas que diz muito. Compreende-se que é por meio da lacuna, do vazio
provocado por este siléncio gque as palavras transitam e tencionam-se num movimento

para escapar a propria linguagem.

O roubo do siléncio

[...] O siléncio € o sofri-

mento da palavra, quando a poesiado siléncio lhe &

roubada. A vinganca dos desapropriados € o barulho
da prosa do mundo. Se eu pudesse falar, pegaria an-

dorinhas em pleno voo.

(SISCAR, 2006, p. 19)

Nota-se quando da separagdo das palavras “sofrimento” e “andorinhas”, o siléncio
€ instaurado e ha a tentativa de uma construgéo de significados como “sofri”, angustia da
subjetividade apresentada e “mento”, ou recuperando o sentido anterior — menti — ou sgja,

aquele que mente sobre a propria palavra. Da mesma forma, ao subtrair o “an”, tem-se
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“dorinhas”, uma espécie de dor diminuida, mas que al¢a voo, que quer fazer entendida.

Nesse sentido, o préprio titulo daobrafaz referénciaao siléncio, ao rouba-l10 o poetatenta
pelo verso restituir sua propria linguagem, aquela que se cala perante Apolo, pois sendo
estaria condenada a morte. Usurpando o siléncio, o poeta rompe as murahas da
linguagem, seu sentido comegaaser construido mesmo que em uma espécie de cintilacéo,
numa tentativa de se fazer. Por outro lado, o siléncio € a voz que grita como a propria

subjetividade do poeta, € o ndo-dito dito, € o enigma que possibilita a interlocucéo.

Diptico do siléncio
[..]

2.

[...] Overbo sefaz carne

pelo siléncio. Minhas méos fazem gestos de lavrador,
cujaferoz agricultura me promete o esqueci mento.
(SISCAR, 2006, p. 21)

A partir do titulo do poema, percebe-se essa dualidade ja que diptico refere-se a
uma obra composta por duas partes, ou sgja, 0 siléncio tem duas faces aguela que revela
eaque ndo revela. A poesia, também, aface do poetae do leitor. Dessamaneira, as maos
do poeta sdo comparadas as do lavrador, como aquele que tem que plantar para colher, e
gue por sina, tanto a plantacdo quanto a colheita so arduas. Logo, ao destacar a poesia,
pela linguagem poética, 0 que setem é 0 esquecimento.

Ha a tentativa de retorno a linguagem perfeita dos deuses, mas esta néo é possivel
namodernidade, hAumacrise, querevelao seu fracasso, 0 que sediz ndo é maiso dizivel,
estabelece-se a tensdo, os versos sofrem oscilagdes, € necessario irrita-los, esticalos,
forca-los a uma planura da prosa, ao enjambement. Para Agamben (1999), o uso do
enjambement, e certamente da cesura criada no verso irritado, € que o mesmo é jogado
para 0 abismo da poesia, seu ponto mais alto. A fissura, 0 proximo verso esta fadado a
uma nova interrupgdo, hd um processo de escritainterrompida, asfixiada

Outra caracteristica recorrente em sua obra, que também é verificadan’O roubo do
siléncio, é uma tendéncia a0 uso da primeira pessoa. H4 um jogo poeético que é
intensificado pela construcéo de imagens visuai s constantemente tensionadas pelo ponto
devistade umaimpessoalidade e ado sujeito dapoesia. Dessatensdo nasce umaconfuséo
entre o exterior e o interior que acaba vinculando-se a um nos. H&4 uma coadunacéo entre
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aexperiénciaparticul ar do sujeito poético adahistoriasociocultural brasileira, refletindo,

numa duplicidade visual e de linguagem, a crise da contemporaneidade. Por iSso, seus
versos trilham como se estivessem a beira do abismo, entre a seguranca e a inseguranca,
permeiam “os limites do discursivo e o antidiscursivo, a palavra e a frase, o imagético e

narrativo, o poético o prosaico”. (PEDROSA, 2013, p. 9)

Ficcdo de origem

[.]

3.

[...] Estaéadultimavez que medirijo avocé,
literatura, a suafala maciade puta, a seu morno ludi-
brio, & suaverdade | Ubrica. Deixaremos o antigo ve-
Iho procurando o norte de seu sul. [...]

(SISCAR, 2006, p. 33)

Verificase 0 uso da 12 pessoa e que esta dirige-se a alguém, a principio, o “me
dirijjo a voc€” parece ser o leitor, porém, seu direcionamento, pela ultima vez, ¢ a
literatura. Depois, vincula-se a um nos (sujeito poético e sujeito leitor), “deixaremos”,
paratentar juntos dar umadirecdo a poesia, que parece perdida.

Ao pensar uma crise de verso, o poeta reflete ndo o fim do verso, mas uma poesia
gue se inscreve neste, pelo corte, pela cesura, pela hesitagdo, apontando para uma
(in)compreensdo da experiéncia poética na modernidade, justamente, porque ndo tem
como se afastar da duplicidade. Segundo Pedrosa (2013), esse modo de crise daimagem,
do verso, da poesia € a condicéo para o trabalho poético e critico de Siscar e de outros
autores que também trabalham com a problematica da linguagem e da subjetividade na
modernidade e como ela articula-se e se vincula a um deslocamento entre atradicdo e a
contemporaneidade, em uma “contrariedade constitutiva”.

Partindo de um questionamento metalinguistico, desse sentimento de vazio — ndo
SO nas palavras, na poesia, mas no proprio poeta — conduz-se a uma reflexdo sobre essa
linguagem e questdes referentes a ela como memoria e historia. Assm como a de Siscar,

apoesia de Quintais transita nas oposi goes.

Da reflexdo metafisica a politica, da abstracdo a materialidade, da
memoria a0 esguecimento, sua poesia Situa-se nas fronteiras de
oposicdes. Fronteiras entre tudo aquilo que poderia definir o sujeito
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poético, de modo que os poemas revelam-nos uma identidade instavel .
(MOREIRA, 2013, p. 170)

Muitas de suas poesias sd0 desenvolvidas a partir de uma descricdo, marca da
modernidade, como visto anteriormente, a partir da construcdo do poema em prosa
Entretanto, o caréter descritivo da prosa ndo se sobrepde — e ndo deve — a0 da poesia. Se
apoesiade Quintais aponta para o esgotamento do novo, elatambém néo deixa de sugerir
gue € apartir dainterseccdo do velho com a diversidade que se podera subverter o que ja

esta instituido.

Depoisdaescrita

Eu convoco o lugar onde ninguém est4, onde o olhar é
raro, e o ruido
€ aplana e fugaz vontade do pensamento.

Serd esta a vertigem, o abandono court de ténis apds as
chuvas de uma tarde de maio,

alinguagem mais branda de uma poca de agua na

imperfeita sintética superficie.

Eu comeco depois da escrita, toda a escrita comega depois
daescrita
(QUINTAIS, 2008, p. 48)

Volta-se novamente aqui a0 momento da crise — abandonar o velho para encarar 0
novo, guando o novo parece esgotado e até mais velho. Por isso, que 0 poeta comeca
depois da escrita, porque toda escrita comega a partir de uma anterior. Eis a tenséo
instaurada. Luis Quintais afirma que “a poesia € a unica forma que nos temos de falar
daguilo que ndo se pode falar, ou sgja, aideiade irrepresentavel, o exterminio. Tem uma
dimensdo do irrepresentavel que nds ndo podemos compreender.” (QUINTALIS, 2012, p.
207).

No tocante a percepcdo sobre o0 estar no mundo e o estar na escrita, apontada por
Alves (2008), a poesia de Quintais tentarecuperar essas experiéncias e, por i1sso, pode ser
definida por trés momentos essenciais. 0 apelo, a espera e a errancia, que culmina em

uma “unidade” incompleta, ou melhor, por se completar.

A linguagem poética € uma tensdo continua entre o desejo de uma
proximidade absoluta e a sua impossibilidade [...], pois a linguagem
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poética tem consciéncia de que todo dizer é uma ilusdo. O horizonte
ultimo do poema sera entéo o siléncio, como lugar de origem onde esta
oindizivel eoinvisivel. Mas, como num circulo, é também a partir dai,
dessa origem, que 0 poema se lanca para inscrever esse siléncio na
linguagem. (ALVES, 2008, s/p)

Percebe-se, portanto, que o siléncio éolocal do dito e do ndo-dito, aforcadapalavra
é (re)acesa por este estado da linguagem e, portanto, ele € um processo dialético, de
constante idas e vindas, para que assim alinguagem poética comece ater consciéncia de
Sl mesma, mesmo que se chegue a entendé-lacomo umailusdo, cujo limite é o impossivel

ou a personificacdo da memoria.

Um lugar improvavel

[...] Osteus olhos estariam presos a dadivosa entrega

de gue ndo ha sequer rumor agora, isto se 0 pudesse
recuperar agora. Vivo, vivemos todos, como se 0 mundo
tivesse perdido a hipétese de bondade que tu arrastaste
contigo paraum lugar improvéavel a que eu chamo de
memoaria.

(QUINTAIS, 2008, p. 61)

A linguagem poética encontra-se sempre em ruptura em Quintais, prestes amorrer.
Além disso, o poema parece um solo infértil, cuja linguagem permanece muda, ou em
alguns estados mais avancados, em uma espécie de gaguez. Nd h& uma fluéncia de
indicacdo de vida, a palavra tenta se projetar em pequenos ruidos ou no indizivel, por
isso, que “mais espesso que a agua” esta o sangue, elemento vital, mas quando expelido,

jorrado da gargantado poeta, tende amorte. Tem-se assim acomplexa poesiaquintasiana,

em gue alinguagem experimenta a eterna melancolia de vida e de morte.

Gaguez

Todas as linguas do mundo se sujaram.
fomos condenados a gaguez triunfa.
pelaqual procuramos ainda dizer

0 que nos foi recusado.

Na minima dor colhemos

os frutos que alimentam o0 nosSso sangue,
a corrente que nos prende
afuriosamente.

6098




A metéforadaama
Seraaindaamelhor dadiva

Deste corpo téo eficiente e tdo pobre.
ASSim Nos saciamos.

(QUINTALIS, 2008, p. 16)

Em ambas linguagens poéticas aqui retratadas, verifica-se uma poesia que conflui
entre o interno e o externo, colocando a palavra como o caminho e o abismo da projecéo
do poema. A palavrajando encontralugar neste, haum deslocamento constante, por isso,
percebe-se sua defasagem, a tendéncia a se silenciar. Outra caracteristica recorrente nos
poetas analisados € como a poesia narrativiza-se, ou melhor, como € dado ao poema um
tom prosaico, 0 verso irritado busca uma nova experimentagao.

Apesar das palavras estarem gastas e colocadas em segundo plano pelasimagens, é
pela simplicidade aparente daformae do contelido que os poetas aproximam-se do leitor,
fazendo-os perceber ou, pelo menos, ver a palavra e dar uma atencdo a ela. Ha, ainda,
uma tendéncia a focalizar a perda de sentido e a indiferenca no mundo e como estes
perambulam na forma e no conteido. A prépria linguagem poética demonstra esta tensa
relacdo em que apoesia precisa dizer algo, ser capaz de alguma coisa.

A poesia da atualidade reflete, portanto, a davida, ainconstancia, a necessidade de
se expressar, de sentir-se inserida, mas como? Se a linguagem ndo é mais precisa, se o
poema estd em crise, 0 que se tem sdo certas incertezas ou incertezas certas € ambas. “O
fato € que o sentido poético esta, como sempre, na linguagem. Desse modo, o transito da
poesia[...] ndo extrapolaa s propria, e nisso reside a anglstia, seu angst. Mas também
sua possibilidade de existir no mundo, n&o como reflexo, mas como exercicio de alguma
liberdade”. (MAFFEL 2009, p. 151)
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