ALGUNSINDICIOSEM TORNO DA RECEPCAO CRITICA DO ROMANCE
SONHOS D"OURO (1872), DE JOSE DE ALENCAR, NAS PAGINAS DA
IMPRENSA FLUMINENSE.

Priscila Salvaia (UNICAMP)!

Resumo: No presente texto apresentamos alguns indicios em torno da recepcdo critica do
romance-folhetim Sonhos d ouro (1872), de Sénio, pseudénimo de José de Alencar, em meio a
imprensa da época. Nas paginas do Diério do Rio de Janeiro pudemos constatar um proficuo
debate acerca de questdes inspiradas pela obra, tais como a presenca do elemento estrangeiro no
romance; o tema do dinheiro e da ambic&o social num contexto marcado pela emergéncia do
liberalismo; ou ainda a temética da moralidade e das expectativas a respeito do gosto do(a)s
leitore(a)s das narrativas folhetinescas. Enfim, questfes suscitadas - qui¢d, induzidas - pelo
narrador-personagem caracterizado pela senilidade, e que reverberaram nos meios da época.
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Em julho de 1872, como preémbulo ao romance Sonhos d”ouro, José de Alencar,
sob o pseudonimo Sénio, brindava o seu publico com um longo texto intitulado “Beng¢ao
Paterna” (SENIO [ALENCAR], 1872).

Nas primeiras linhas do escrito ja surgia a exclamagao: “Ainda o romance!”
(SENIO [ALENCAR], 1872, p. 9), e Sénio iniciava um didogo com o livrinho dourado.
Retomando acusagdes sofridas anteriormente, Sénio demonstrava a suaindignagao acerca
das suposi¢bes de que haveria uma industria cultural consolidada no Brasil: “Musa
industrial no Brasil! [...] Ndo consta que alguém j& vivesse nessa terra abengoada do
produto de obras literérias.” (SENIO [ALENCAR], 1872, p. 9). E, nas paavras de Sénio,
se 0 pequeno Sonhos d ouro desgasse fugir a pecha de “produto industrial”, o jeito era
desagradar ao publico, ndo ser lido, e deixar-se envolver por umacrosta de pd, num canto
gualquer de uma estante esquecida.

Atacando para defender-se, a persona de Jose de Alencar também desgualificava
parte da critica?, a0 mesmo tempo em que lancava um olhar benevolente, ou, talvez,

solidario, ao publico que consumia essa chamada “literatura industrial”, que podemos

! Doutoranda em Teoria e Histéria Literériano |EL/UNICAMP. Contato: priscila_salvaia@hotmail.com.

2 Alguns nomes seriam poupados: “Aos amigos, como Joaquim Serra, Salvador de Mendonga, Luiz
Guimaraes, e outros benévolos camaradas; tu lhes diras, livrinho, que te poupem a qualquer elogio. Paraa
critica tém eles toda a liberdade, nem carecem que Ih'a deem: mas no que toca a louvor, pede
encarecidamente que se abstenham.” (SENIO [ALENCAR], 1872, p. 8).
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entender fol hetinesca e inscrita nas paginas daimprensa, direta ou indiretamente. No caso

de Sonhos d ouro, eram esperados dois pontos de inflexdo: o peso e a cor. Sénio previa
que o livro seria considerado leve demais, de pequeno cabedal e até descuidado; aém
disso, e ainda na Gtica dessa critica torpe, a obra também seria caracterizada por um
estrangeirismo arrebicado.

No que concerne a leveza, 0 autor-personagem recorria aos leitores para se
resguardar. Filho de seu tempo, Sonhos d"ouro poderia ser considerado um romance
simples, de facil assimilacdo, e concebido com a pretensdo de agradar ao gosto de um
publico-leitor habituado as tramas publicadas aos pedacos nos jornais. Sabemos que o
romance em questo ndo saiu haimprensa, No entanto, a estrutura era a mesma de tantos
folhetins, e a experiéncia de |leitura esperada possivelmente semelhante. Alencar nosfala
de um leitor displicente, as voltas com sua prépria rotina, e que poderia encontrar no

“livrinho” um recreio para o seu dia:

Em um tempo em que ndo mais se pode ler, pois 0 impeto da vida mal
consente folhear o livro, que a noite deixou de ser novidade, e caiu da
voga; ho meio desse turbilh&o que nos arrasta, que vinhafazer umaobra
séria e refletida? Perca pois a critica esse costume em que estade exigir
em cada romance que Ihe ddo, um poema. Autor que o fizesse, carecia
de curador, como um prédigo que seria, e esbanjador de seus cabedais.
(SENIO [ALENCAR], 1872, p. 9).

Em sua dissertacéo, Vaéria Cristina Bezerra (BEZERRA, 2012) arrolou alguns
dos paratextos vinculados aos romances de José de Alencar, demonstrando a ascendéncia
desses escritos na recepcao de suas obras. Isto posto, e seguindo os passos de Bezerra,
podemos afirmar que, em seus preambulos, José de Alencar buscava “influenciar” a
critica especializada (e considerada mal formada), além de esbocar um modelo de leitor
(neste caso, dito superficial). Pois bem, mais umavez, e pelo menos em relagcdo acritica,

0s apontamentos de Alencar seriam quase certeiros.

José de Alencar, historiador.
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Nas paginas do Diério do Rio de Janeiro rastreamos um proficuo debate suscitado

pela publicacdo de Sonhos d ouro. Nele, o pseudénimo néo identificado Alceste, entoava
quase todas as prerrogativas sugeridas por Sénio em sua “Bencao Paterna”.

Por conseguinte, o tema do “exclusivismo nacional” surgiria como um critério
relevante na avaliacdo da obra. E, para tanto, era proposto um breve exame do casal de
protagonistas, Guida e Ricardo. Alceste questionava se a jovem aristocrética, e o rapaz
t&o cheio de devaneios, seriam, de fato, tipos naturais de nossa sociedade, considerada
“franca e democratica®’. O argumento que Alceste utilizava paraexplicar o deslocamento
das personagens na cena brasileira oitocentista bebia nafonte inesgotavel do julgo moral.
No trecho, que tratava do casal e de outros vultos do romance, a andlise seguia

acachapante:

[...] seréo estes e outros personagens do seu romance individualidades
morais que oferecam boa escola ab povo e 0 encarreirem como 0S
exemplos da prodigalidade aristocrética, da esmola desdenhosa, da
frieza dos lagos de familia no bom caminho das virtudes civicas e de
emancipacéo politica? (ALCESTE [pseuddnimo desconhecido], 1872,

p.1).

Com protagonistas de carater duvidoso, e uma trama repleta de estrangeirismos
arrebicados, Sonhos d ouro ressoava por seu conteldo pouco exemplar e, portanto,
distanciava-se das fungdes do romance postuladas por tantos criticos da época. Assim,
Alceste ndo titubeava ao taxar a narrativa como “um verdadeiro escrito de polémica®”’
(ALCESTE [pseuddnimo desconhecido], 1872, p.1). O livrinho de Sénio ndo retratava a
sociedade intima daquel es tempos com base numa idealizacdo moralizante, por isso, de
acordo com Alceste, como romancista, Jose de Alencar revelava-se um péssimo
historiador. Ou sgja, Alencar falhava como romancista, por néo educar pela emocéo; e
também falhava como historiador, pois tratava de um cotidiano prosaico, que fugia as

prescricdes de uma Histéria compreendida mestra da vida:

3 “Entretanto, permita-nos o erudito escritor que perguntemos a critica filosofica, se Guida, a jovem
caprichosa e aristocréatica, se Ricardo, o homem dos devaneios e do orgulho intelectual, sdo tipos naturais
de nossa sociedade intima, tdo franca e democrética?” ALCESTE (pseudonimo desconhecido). “Cartas a
Philinto”. Diario do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 9, 10 de setembro de 1872, p.1.

4 “Os Sonhos d’ouro do Sr. Conselheiro José de Alencar, apesar de sua aparéncia de romance, sio um
verdadeiro escrito de polemica.” In: ALCESTE (pseudonimo desconhecido). “Cartas a Philinto”. Diario
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 9, 10 de setembro de 1872, p.1.
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Desculpe-nos o ilustre escritor. Admiramos a sua eloquéncia e energia
na tribuna, foram para nés modelos 0s seus escritos de polémica,
aplaudimos com entusiasmo as suas primeiras criagdes ideais, mas
tememos o0 seu influxo como romancista de ideias aristocréticos.
Parece-nos gque a sua pena viril e severa estava talhada para a histéria
filoséfica do pais, ndo para a histériaindigesta e convencional, que por
ai desafia a verdade e ndo passa do[€] compilag&o pretensiosa, mas a
histéria séria que analisando os erros do passado, da licdes as geracoes
novas. Ai ndo haverd o perigo dos tipos ideais e o talento do escritor
achar4 campo mais desafogado e mais digno de sua energia moral
(ALCESTE [pseudonimo desconhecido], 1872, p.1).

Passados apenas dois dias do primeiro texto de Alceste, has mesmas paginas do
Diério do Rio de Janeiro, acompanhariamos aréplicade Sénio (SENIO [José de Alencar],
1872[*]). De antemdo, sublinhamos a importancia do texto, informando que o escrito
passou a ser incorporado as subsequentes edi¢bes do livro, como uma proposta de
posfacio. Portanto, estamos diante de um debate que saiu das péginas efémeras da
imprensa e fundiu-se a recepcdo duradoura do livro.
Satisfeito com a contenda®, Sénio retomava os exatos pontos el encados pel o critico.
Em primeiro lugar, o autor esclarecia que seus personagens ndo eram concebidos sob a
Gtica da intimidade®. A trama tratava de relagdes publicizadas, ocorridas a luz do diae,
muitas vezes, no cotidiano das ruas. Logo em seguida, Sénio questionava a proposta de
andlise da personagem Guida: “Nao ha capricho no Brasil?”. Por que razdo, nossa
sociedade, “mundana ou intima”, ndo apresentaria o tipo de uma moca caprichosa e
aristocrética?’ E, concluindo o trecho, a persona atestava que o espirito aristocrético de
Guidatinhala as suas especificidades, pois ndo provinha dos arcaismos da tradicdo, mas

sim do toxico inebriante do dinheiro®:

Também sera deserdada de toda superioridade raca brasileira, a
ponto de ndo sentirem, os espiritos elevados quaisquer assomos da

5“A mim deleitam-me os certames literarios.” SENIO. (ALENCAR, José de). “Os sonhos de ouro”. Diario
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 12 de setembro de 1872.

6 “Antes de tudo a ninguém disse 0 autor que ia eshogar os seus personagens pelo prisma da vida intima.
Bem ao contrario os apresenta ele amaior parte das vezes fora da intimidade da familia, em passeio ou na
convivéncia de pessoas estranhas.” Idem.

7“Por que razio ndo apresentara nossa sociedade, a mundana ou a intima, o tipo de uma menina caprichosa
e aristocrética? N&o ha capricho no Brasil? Aqui as rosas sd0, como dizia Milton das do Eden, sem espinhos
(without thorn)?” In: Idem.

8 “E indispensavel habituar um homem desde crianga a lidar com esse toxico perigoso, que se chama
dinheiro; do contrério corre o inexperiente o risco de embriagar-se com ele.” In: Idem.
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aristocracia natural que ndo vem da linhagem, mas de aguma
proeminéncia sociad, chame-se esta dinheiro, talento ou posicao?
(SENIO [Alencar], 1872[*])

Nossa protagonista era filha de banqueiro. N&o carregava a linhagem de um
sobrenome pomposo, tampouco ailustragdo e inexpressdo de um bibel 6 feminil. Algo do
traco brasileiro - e periférico - de Guida revelava-se em sua necessidade de imitagdo dos
habitos europeus. nas roupas de cachemira, no uso de luvas, no costume de andar
acompanhada de uma governanta e um criado estrangeiros. O mesmo traco também se
revelava numa domesticidade tonalizada pelos arranjos da casa e pelo controle da
escravaria®. Enfim, ariquissimafilhado capitalistatambém erasinhae, na6ticade Sénio,
tal combinacdo ndo denotava nenhum tipo de contradicdo. Isto posto, o capricho
apresentava-se como umaformade diferenciacdo, especial mente no espaco publico, onde
Guida representava uma elegancia e dtivez, que ndo faziam parte de seu dia a dia no
espaco doméstico. E, nesse processo de autoafirmacao social, alguns excessos faziam-se

necessarios:

Desconhece avidafluminense quem negar aexisténciado que sechama
entre nos a “alta sociedade”, embora sem o esplendor do grand monde
em Paris e da high life em Londres.

Se o ilustrado critico chegasse a janela da sua tipografia em um dia de
festa, veria passar-lhe diante dos olhos ndo uma, sendo muitas mogas
mai s caprichaosas e aristocréticas do que a Guida.

[...] Talvez que o severo critico sentisse o ressaibo de estrangeirismo no
fato detrazer Guida em sua carteiraumanotade cinquentamil-réis para
fazer com ela uma esmola disfar¢ada por umatravessura.

Se ainda ndo desapareceu em todas as zonas da sociedade fluminense o
tempo do “papai me da um vintém”, ndo é menos certo que um melhor
principio de educacdo doméstica ja condenou aquela tacanha e
mesquinhainquisi¢do familiar, que excedia-se em preparar amassa dos
hipécritas, dos avaros e dos perdul arios.

[...] Que restadainculcada aristocracia de Guida?

Uns desperdicios feitos pela moga, que dava chocolate a comer ao seu
cavalo e mandava-o lavar com vinho em vez de aguardente (SENIO
[Alencar], 1872[*]).

9 “Em um pais onde tanto se esbanja com extravagancias, onde homens sérios queimam centenas de contos
em baboseiras, ndo se concebe que afilhade um banqueiro pudesse ter quejando capricho? Sera necessario
ir as sociedades de velha fidalguia para encontrar exemplos dessas dissipacfes? Ao contrério, o trago
brasileiro esta ai se revelando. Desses caprichos ndo se lembraria Guida se, apesar de rica, ndo se ocupasse
com os arranjos da casa e ndo tivesse as chaves da dispensa.” Idem.
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Daafetacéo de Guida ao anseio de ascensédo de Ricardo. O jovem rapaz, de origem

humilde e confessos desejos de elevacao social, era fascinado pelo universo de excessos
por onde Guida transitava. Mas Ricardo ndo era um sonhador. Retomando o termo
utilizado por Alceste, Sénio advogava em defesa de seu personagem: O bacharel néo era
um “homem de devaneios”, pelo contrario, Ricardo era um homem prético, de interesses
positivos, e ciente dos desafios que Ihe eram reservados enquanto chefe de uma familia
nuMerosa e paupérrima, que o via como Unico arrimo.

Maisumavez, Sénio insistia: ndo estavamos diante de tipos estrangeirados. Alias,
ndo estavamos diante de tipos. Guida e Ricardo eram caracteres formados pelas nossas
condigdes sociais eidiossincrasias'!, e carregavam consigo os val ores de nossa soci edade
de fim de século que, para 0 autor-personagem, poderia ser caracterizada pelo
afrouxamento das hierarquias de classe. Por conseguinte, e retomando o julgo de Alceste,
o casal ndo estaria deslocado nesse cendrio brasileiro, dito “franco e democratico” que,
em teoria, admitiria que todos - independentemente da origem - pudessem amejar um

lugar ao sol:

Tachando as duas personagens principais de estrangeiras, deu a
entender que destoavam da nossa “sociedade franca e democratica”.
Mas nao sera franca e democratica a sociedade onde se passam as cenas
do romance? Onde dois mogos pobres e desconhecidos sdo convidados
ajantar, logo depois de rapido conhecimento, feito pela manha em um
encontro? Onde a fidalguia € representada por titulares de carregagéo,
como um bardo que foi tropeiro, um visconde que foi belchior, e um
conselheiro que tem casa de consignacdes? (SENIO [Alencar],
1872[*])

10“Longe de ser o “homem dos devaneios”, Ricardo € 0 homem pratico, preocupado dosinteresses positivos
davida, compenetrado de sua grave responsabilidade como chefe de umafamilianéo pequenae paupérrima
gue tem nele o Unico arrimo. Professa a advocacia, donde espera tirar recursos; luta com uma corgjosa
tenacidade contra as dificuldades do tirocinio. Nas horas de lazer néo faz verso, desenha, como eu costumo
fazer as vezes, atoa e por desfastio, sem nuncater aprendido; e confesso que esses grosseiros empastes me
divertem.” In: Idem.

1 “Nem Guida, nem Ricardo sdo tipos, mas caracteres formados pelas nossas condigdes sociais,
idiossincrasias, como outras que ai estdo se reproduzindo ao infinito, sob a influéncia de um concurso
qualquer de circunstancias. A diferenca entre um tipo e um caréter ndo careco de a determinar, pois ndo a
ignora o ilustrado critico. O tipo € moral; o carater é psicoldgico. Este sd contraste basta: d&-nos ela outra
importante afericdo. O tipo forma-se exteriormente pelo molde social; o carater € uma criagdo espontanea,
gue se produz internamente pelas modalidades da consciéncia.” Idem.
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Logo, José de Alencar, ou Sénio, contrariava as expectativas dacritica e, ao invés

de abnegar a sociedade carcomida que representava, parecia reafirmé-laem seus aspectos
mais abjetos. Dessa maneira, podemos cogitar que, se ndo estamos diante de um narrador
didaticamente dualista, era delegado aos leitores 0 exercicio de agucar suas percepcoes
diante dos matizes que envolviam atrama. Por isso, acreditamos na possibilidade de que
o literato acenasse com um voto de confianca & criticidade de seu publico.

E claro que n&o temos a ilusio de advogar por um romance de sofisticadissimos
recursos formais. No famigerado prefacio, Sénio parecia ciente das particul aridades de se
produzir ficcdo para um publico de praticas de leitura apressadas, préprias dagueles
tempos modernos: “Nao se prepara um banquete para viajantes de caminho de ferro, que
almogam a minuto, de relégio na mao, entre dois guinchos da locomotiva.” (SENIO
[Alencar], 1872, p. 9). Folhetinesca, a narrativa dourada nos fala da forca de um
sentimento amoroso capaz de superar todo e qualquer obstéculo. Sendo assim, o fio
condutor emotivo reafirmava todos 0s cacoetes que envolvem esse tipo de construcéo
narrativa. Porém, tal constatacdo ndo deve ser compreendida como um empecilho para
gue o literato tocasse em temas considerados mais graves, e gque exigissem certa

perspicacia dos leitores.
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