TRADICAO E INOVAGCAO EM LAVOURA ARCAICA: UM DIALOGO COM O
SERMAO DA SEXAGESIMA E A PARABOLA DO SEMEADOR

Francisca Y orranna da Silva (UFC)*

Elizabeth Dias Martins

Resumo: A literaturacomparadaao longo de sua histériatem buscado fazer o estudo comparativo
de obras literérias pautando-se, principamente, nas questdes que dizem respeito as fontes,
influéncias, originalidade, tradi¢&o e inovagdo. Desse modo, temos como objetivo dissertar sobre
Como ocorre o processo de permanéncia e atuali zac&o da tradicdo em obras contemporaneas. Para
tanto, tomamos como base 0 romance Lavoura arcaica (1975), de Raduan Nassar, o qual sera

analisado sob o viés da Residuaidade (PONTES, 1999) e a partir da relacéo intertextual com o
“Sermdo da sexagésima” e a “Parabola do Semeador”.
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Introducéao

Lavoura arcaica (1975) € o primeiro romance do escritor Raduan Nassar, paulista
nascido em Pindorama em 1935. Em seu enredo encontramos a historia de uma familia
de imigrantes libaneses que habitam o interior de S&o Paulo em meados do século XX.
André, um dos membros dessa familia e protagonista do romance, serd o narrador que
contara sua trgjetoria, da infancia a adolescéncia, dos anos vividos em casa a fuga, e da

partida ao retorno.

Estruturado a semelhanca da “Parébola do filho prédigo”, a narrativa de André
surpreende pelo desfecho tragico em substituicdo ao fina feliz do texto biblico. No
entanto, as relacbes intertextuais com as sagradas escrituras ndo se limitam ao dialogo
com a pardbolajamencionada. Raduan constréi o romance a partir daleitura e dedeitura®
de alguns dos textos mais antigos do canone ocidental, dentre os quais, 0s que constituem
a Biblia Sagrada, sobretudo, os atinentes aos livros sapienciais como Eclesiastes,
Provérbios e Sabedoria, 0s €l egiacos como o Cantico dos canticos e as passagens contidas

nos evangelhos, das quais destacamos a historia do “Endemoninhado de Gadareno”, a

! Mestrandaem Letrag/Literatura Comparada pelo Programa de Pés-Graduagéio em Letras da Universidade
Federa do Ceara

2 Doutora em Literatura Portuguesa pela PUC — RIO.

3 Segundo Harold Bloom, ainfluéncia é vencida através do processo de desleitura. Este se organizaem seis
etapas ou razbes revisiondrias: Clinamen, Tessera, Kenosis, Demonizacdo, Askesis e Apophrades.
Clinamen é o ato da desleituraem si ou de negacdo dainfluéncia; Tessera € 0 movimento antitético no qual
0 poeta subverte a palavra de seu precursor; Kenosis € o esvaziamento do poema novo em relagdo ao
anterior; Demonizacdo ¢ o momento de reagdo ao Sublime encontrado no “poeta-pai”; Askesis € o
penultimo estagio desse embate e o de maior isolamento, é a fase em que o poeta cria sua identidade; e
Apophrades ou o “retorno dos mortos” € a etapa final, nela, o precursor retorna de tal maneira modificado
gue o poema posterior parece preceder o anterior.

5955



“Pardbola da dracma perdida”, a “Pardbola da ovelha perdida” e a “Parabola do

Semeador”, a qual serd alvo de comparagao neste trabalho.

Deste modo, a presenca de intertextos como 0s apontados acima chama-nos
atencdo por serem indicadores de que um texto por mais singular que sgja néo deixa de
manter o didlogo com atradicdo da qual é herdeiro. Nesta perspectiva, Lavoura arcaica
descende diretamente de uma tradicdo judaico-crista e islamica; fato que podemos
comprovar analisando as paginas do romance que traz como tema central a relacéo
incestuosa entre irmaos e as impossibilidades de dar continuidade a essa relagcéo que
esbarra em valores morais e religiosos pregados pelas sociedades nas quais as trés

religides destacadas acima foram e séo praticadas.

Apesar de originados no seio de sociedades arcaicas, como o préprio home do
romance propde, tais val ores continuam vigentes em nossos dias sob aforma de residuos,
isto &, daquilo que restou “de uma época para outra e tem a forca de criar de novo toda
uma obra, toda uma cultura” (PONTES, 2006, p.03). Esses residuos, por sua vez, sdo
indicativos de que a remanescéncia destes valores se dd em um plano maior que o da
literatura, posto que, eles se manifestam, primordia mente, na cultura.

Desta forma, este trabalho tem por objetivo investigar como Raduan Nassar esta
vinculado a tradicdo e, simultaneamente, rompe com ela. Para tanto, tomaremos como
ponto de partida o didogo que se estabelece entre Lavoura arcaica, o “Sermao da
sexagésima” ¢ a “Parabola do Semeador”, o qual sera analisado aluz da Residualidade,
teoria sistematizada por Roberto Pontes (1999) e que tem por axioma a sentenca a seguir:
“Na cultura e na literatura nada ¢ original; tudo é remanescente; 10go, tudo € residual”.
(PONTES, 2006, p.04).

Tradicdo einovacdo: a per spectivaresidual

A proposta formulada por Pontes pode causar estranhamento a primeira vista, no
entanto, se olharmos mais atentamente, veremos que ela encontra respal do nos principais

criticos e tedricos da Literatura Comparada.

Exemplo desses € o escritor norte-americano T. S. Eliot que, em seu ensaio “A
tradi¢do e o talento individual” (1919), propds que sé ¢ possivel romper com a tradi¢do
imitando-a. Contudo, aimitacéo daqual Eliot falando é aquela que simplesmente repete

0 que ja foi dito e que, muitas vezes, pode configurar pléagio. Ao empregar o termo
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imitacdo, 0 poeta referia-se a0 processo mimeético que parte de uma realidade, sgja ela
literéria ou histérica, para chegar a criagdo de uma nova obra. Este processo de imitacdo
requer ainda que o artista assimile as obras ja inscritas na tradicéo literaria, se aproprie

dos elementos que as compdem e os transformem em algo singular, isto &, original.

Neste ponto, ressaltamos que a originalidade aqui referida ndo se trata da
concepcao romantica que acreditava ser o artista um génio, bastando a ele um sopro
divino paraser capaz de criar umaobraapartir do nada; antes, deve ser interpretada como
caracteristica do que € proprio, do que é singular. E o que defende Paul Valéry, Oddette
de Mougues, Anna Balakian e outros escritores que dissertaram sobre o assunto.

Sobre atendéncia de querermos destacar um poeta por aquilo que hade individual
na suaobra, Eliot (1989, p.38) diz ainda que:
[...] se nos aproximarmos de um poeta sem esse preconceito, poderemos
amiude descobrir que ndo apenas o melhor mas também as passagens
mais individuais de sua obra podem ser aquelas em que 0s poetas
mortos, seus ancestrais, revelam mais vigorosamente suaimortalidade.

E ndo me refiro a época influenciavel da adolescéncia, mas ao periodo
de plena maturidade.

O pensamento de Eliot contribui muitissimo para a renovacdo da critica
comparativista, no entanto, € com Jorge Luis Borges que temos o que sga, talvez, a
alteracdo mais radical no conceito de tradicdo, umavez que, se antes alguns escritores ja
postulavam a ideia de que a tradicdo se constitui através das idas e vindas na sequéncia
temporal, para Borges atradicdo pode ser lida de tras para afrente, isto &, cada escritor €

quUeM cria Seus precursores.

O escritor chega a essa conclusdo ao fazer uma andlise da obra de Franz Kafka,
que a primeira vista pareceu completamente nova, porém, depois da segunda leitura,
Borges comegou a perceber a ressonancia das vozes de escritores anteriores a Kafka ou
como elemesmo afirma: “De inicio, julguei-0 tdo singular como afénix dasloasretoricas;
depois de algum convivio, pensei reconhecer sua voz, ou seus habitos, em textos de
diversas literaturas e de diversas épocas.” (BORGES, 1999, p.96).

Borges cita obras de Zendo, Han Y u, Kierkegaard, Robert Browning, Léon Bloy
e Lord Dunsany, autores que ndo possuem semelhangas entre si, mas todos tém algum
ponto em comum com o escritor de Praga. Este fato torna-se perceptivel somente apés a
leitura dos textos kafkianos, logo, € Kafka que os insere em uma tradicdo, a de seus

Precursores.
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O fato € que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica
nossa concepcao de passado, como ha de maodificar o futuro. Nessa
correlacdo, ndo importa a identidade ou a pluralidade dos homens. O
primeiro Kafka de Betrachtung € menos precursor do Kafka dos mitos
sombrios e das instituicdes atrozes que Browning ou Lord Dunsany.
(BORGES, 1999, p.98).

Assim, paraficarmos nestes dois exempl os de escritores que também se dedicaram
a critica literaria, podemos concluir que o século XX assistiu uma importante mudanca
no conceito de tradi¢do que, buscando libertar-se das amarras positivistas predominantes
no século X1X, deixou de ser um conceito fixo e imutével.

Diante dessas mudangas, cabe-nos perguntar qual o posicionamento da critica
literéria brasileira? Herdeiros dos model os estrangeiros, os estudos literarios no Brasil
seguiam as principais correntes vindas da Europa e Estados Unidos, sendo assim,
alternavam entre um conceito de tradicdo que estivesse ligado ora ao historicismo, oraao

estruturalismo, ora ao Viés sociol 0gico-marxista.

E neste cenério que vemos despontar ateoriadaresidualidade, propostatedricade
cunho interdisciplinar que prop&e o estudo da literatura vinculado ao da cultura. Roberto
Pontes, sistematizador da teoria, pertence alinhagem de poetas criticos e criticos poetas
que contribuiram para o avanco dos estudos literérios, pois, ao constatar que na literatura
e na cultura as coisas se formam a partir dos residuos daquilo que ja existia e, mais do
gueisso, ao desenvolver, com base em outras areas do saber, conceitos que explicam este
processo de remanescéncia, Pontes reafirma que a andise literaria ndo implica,
necessariamente, em angustias e débitos.

As mudancas ocorridas com o conceito de tradi¢do ja anunciavam uma nova
postura por parte dos estudiosos daliteratura e, com aproposta dateoria da residualidade,
passamos a ver as questbes de tradicdo e inovagdo como parte desse processo de

permanéncia dos residuos ao longo do tempo.

Isto é o residuo na condicdo de elemento vindo do passado é a marca que
identifica a nova obra a tradicéo, ao mesmo tempo em que, se apresenta como inovador,
posto que, para sua sobrevivéncia é essencial que ele sofra transformacfes que o lapide,
que 0 adeque a0 NOVO espago e tempo Nos quais aparece; essas transformacdes € 0 que
chamamos de cristalizacdo. Uma vez cristalizado, aguele elemento que pertencia ao
passado integra-se ao presente, alimentando a tradicdo e, simultaneamente, rompendo

comela
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Assim, para a finalidade deste trabalho, interessa-nos, principalmente, os
conceitos de residuo e cristalizagdo da teoria da residualidade®, pois, sendo o residuo
aquilo que remanesce de uma época paraoutra e a cristalizagcdo o meio pelo qual o residuo
se adapta aos diversos contextos em que surge, ambos ddo conta do que faz parte da

tradicdo e do que é proprio de nosso tempo, respectivamente.
Tradicdo einovacdo em Lavoura arcaica

Em Lavoura arcaica podemos encontrar varios elementos residuais, sgam
estéticos ou tematicos, demonstrando que o romance esta intimamente ligado a tradicéo
literaria. Por outro lado, 0 modo como esses residuos aparecem no texto ddo exemplos do

processo de cristalizagéo.

Assim, quando observamos que o romance € marcado pelas ambiguidades, pelas
antiteses e pelas metéforas, podemos aproxima-1o dalinguagem barroca, ou sgja, 0 modo
predominante como Raduan escreve seu texto constitui um residuo estético referente ao
Barroco, estilo que predominou na literatura e em outras artes durante o século XVIl e
meados do XV11l. Segundo Massaud Moisés (1983, p.68):

[...] o Barroco caracteriza-se pelo jogo do claro-escuro, da luz e da
sombra, pela assimetria, pelo contraste, pela abundéancia de pormenores
formais (o torcicolamento escultural e arquitetdnico, o rebuscamento
das metéforas, etc.), e de conteido [..], pela obscuridade, pelo
sensualismo (sobretudo Optico), pela tensdo entre razéo e fé, entre
misticismo e erotismo, entre 0 gozo dionisiaco de viver e a morte com
seus mistérios, entre a ordem e a aventura, entre a sensacéo de miséria
da carne e de bem-aventuranca do espirito, entre a raciondidade e a
irracionaidade, etc. Estéticas das oscilagbes, das duaidades, dos
conflitos, dos paradoxos, dos contrastes, das antinomias, que lutam por
equilibrar-se e unificar-se, 0 Barroco assenta numa cosmovisdo que
pressupde andl oga teoria do conhecimento.

As caracteristicas acima, além de nortearem a producdo artistica do século XVII,

aparecem com forcatotal em Lavoura arcaica. Veamos o trecho a seguir:

[...] “as venezianas” ele disse “por que as venezianas estao fechadas?”
ele disse da cadeirado canto onde se sentava e eu ndo pensel duas vezes
ecorri abrir ajanelaeforatinhaum fim detarde tenro e quasefrio, feito
de um sol fibroso e alaranjado que tingiu amplamente o poco de
penumbra do meu quarto (NASSAR, 2016, p.18).

4 A teoriadaresidualidade lida ainda com conceitos como o de mentalidade, imaginario, hibridago cultural
e endoculturaco.
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O jogo de luz e sombra criado pelo ambiente - um quarto escuro de pensao,
iluminado apenas pela luz que entram pela janela — também se reflete nos olhares dos
personagens, representando a oposi¢do entre 0 Bem e 0 Mal, pois, como afirmara André,
um corpo sdo possui um olhar iluminado e no caso contrério, quando o corpo néo € limpo,
o olhar é sombrio: “E me lembrel que a gente sempre ouvia nos sermdes do pai que 0s
olhos sdo a candeia do corpo, e que se eles eram bons € porque o corpo tinhaluz, e se 0s
olhos ndo eram limpos € que eles revelavam um corpo tenebroso [...]” (NASSAR, 2016,
p.17).

Essaformade pensar esta arraigada na nossa mentali dade e em algunsimaginérios
gue colocam a luz como simbolo do conhecimento, do discernimento e da sabedoria e,
portanto, do que é bom: “A |ampadado corpo € o olho. Portanto, se o teu olho estiver sdo,
todo o teu corpo ficardiluminado; mas se o teu olho estiver doente, todo o teu corpo ficara
escuro. Pois sealuz que haem ti sdo trevas, quao grandes serdo astrevas!” (Mt.6.22-23).

Jaastrevas, as sombras ou a auséncia de luz representam o caos, afaltade ordem,
ou ainda, a perdicdo para a qual estédo destinadas as amas que ndo encontraram a
savacdo: “Por conseguinte, se 0 nosso evangelho permanece velado, esta velado para
aqueles que se perdem, para os incrédulos, dos quais o deus deste mundo obscureceu a
inteligéncia, afim de que ndo vejam brilhar aluz do evangelho da gléria de Cristo, que é

aimagem de Deus.” (I1 Co.4.3-4).

Estas breves consideragdes acercadarel acéo entre o Barroco e aescritanassariana
em Lavoura arcaica chamam-nos atencao para o primeiro aspecto residual e intertextual
entre o romance € o “Sermao da sexagésima”, sermao pregado por Antonio Vieira na
Capela Real de Lisboa, em margo de 1655. Pertencente a producéo de cunho oratério do
barroco brasileiro, 0 sermao compde-se de 10 pequenos capitul os, baseia-se no evangel ho
de Lucas e critica o estilo de outros pregadores que em vez de pregarem servindo a Deus,

o fazem para agradar aos homens.

Para tanto, Vieira toma como ponto de partida a comparagéao entre o pregador, a
palavra de Deus e as amas convertidas ao semeador, a semente e aos frutos produzidos
por esta, respectivamente, vejamos:

O ano tem tempo paraasflores, e tempo paraosfrutos. Por que ndo tera
também o0 seu outono a vida? As flores, umas caem, outras secam,

outras murcham, outras leva-as 0 vento; aguelas poucas gque se pegam
ao tronco e se convertem em fruto, SO essas S3o as venturosas, SO essas
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sdo as discretas, sO essas s80 as que duram, sO essas S80 as que
aproveitam, sO essas sdo as que sustentam o Mundo. (VIEIRA, 1965,
p.81).

Neste trecho, observamos que, para aém da metafora estabelecida, o poder
retorico € garantido pelo paralelismo das frases que se iniciam por “so essas sdo...”,
tornando o discurso do padre ainda mais objetivo e, provavelmente, mais persuasivo. Este
jogo entre forma e contelido € uma das caracteristicas mais pul santes na estética barroca
que preconizava a redizacdo poética através das figuras de linguagem préprias do

Cultismo ou Gongorismo:

Em arte literéria, tal descritivismo determinava o uso de metaforas e
imagens para todos os sentidos, equivalentes as notagdes plasticas
ocorrentes na Arquitetura, na Escultura e na Pintura. Visto que o luxo
metaférico é atributo essencial da poesia, segue-se que tal modo de
conhecimento barroco encontrava adequado terreno expressivo na
poesia, representativa por exceléncia. Para denominé-lo, recorre-se ao
vocabulo Gongorismo, porgquanto foi Géngora quem melhor encarnou
tal processo de conhecimento literério darealidade, através dum arsenal
imagético que se tornou lugar-comum no tempo, composto de
neologismos insdlitos e forjados, hipérbatos e todas as formas de
inversdo da ordem sintética (anéstrofe, prolepse, sinquise), trocadilhos,
elisdes e demais figuras de linguagem (antitese, litotes, apostrofe, etc.),
tudo convergindo paraum estilo literério opulento, afetado e hermético.
(MOISES, 1983, p.68).

Por outro lado, a apreensdo da realidade manifesta nas formas que, plenas de

sentido, chegam a prosa através do estilo cultista:

O segundo modo de conhecimento gnosiol égico implicava ndo mais a
descricdo dos objetos, mas a pesguisa de sua intima esséncia, situada
para além da superficie oferecida aps sentidos. Numa palavra,
apreender-lhes a face interior, dimensdo apenas redutivel ao
pensamento, alinguagem dos conceitos e dasideias. Agora, os sentidos,
predominantes na esfera gongorica, cedem lugar ainteligéncia, aldgica
e ao raciocinio. Assim, ao luxuriante e desconexo romantismo
gongdrico sucede aconcisdo eaordem de baseracionalistae silogistica
Em consequéncias de tais atributos semelharem antipoéticos ou
apoéticos, 0 segundo modo barroco de conhecer g ustou-se nos limites
da prosa. Para distingui-lo, emprega-se o vocabulo Conceptismo. Seu
representante mais acabado foi Quevedo. (MOISES, 1983, p.68-69).

Essas caracteristicas chamam-nos atencdo porgue dizem respeito ao primeiro
aspecto residual na obra de Raduan, pois, apesar de escrito em prosa, sua linguagem
poética permite que o texto sgjarico em metéforas, inversdes sintati cas e jogos semanticos
gue remetem ao rebuscamento barroco. Ao mesmo tempo, justamente por ser um texto

em prosa, em Lavoura arcaica destaca-se a forca retérica do discurso dos personagens,
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de modo que, o conceptismo e o cultismo do Barroco se atualizam no romance. E o que
constatamos no fragmento a seguir:
[...] ninguém hé& de confundir nunca o que nédo pode ser confundido, a
arvore que cresce e frutifica com a arvore que ndo dafrutos, a semente
gue tomba e multiplica com o grdo que ndo germina, a nossa
simplicidade de todos os dias com um pensamento que ndo produz; por

isso, dobre atua lingua, eu ja disse, nenhuma sabedoria devassa ha de
contaminar os modos dafamilial (NASSAR, 2016, p.171).

Afora o tom parenético que as falas do pai sempre encerram, o texto de Raduan
também se assemelha ao de Vieira pela estrutura em que as frases séo construidas, o ato
de iniciar a frase seguinte de modo a retomar a ideia anterior e comparar um elemento
com outro ao qual se opde, estabel ece o paralelismo sintético téo caro ao Barroco. Além
disso, afalade Iohanaretomaaideia de que a palavra é uma espécie de semente e, assim
como em Vieira, hduma semente que é valorizada e outra que é desprezada. Estatrata-se

daguela que ndo germina, aquela é a que produz os frutos, ou melhor, bons frutos.

Tanto o “Sermdo da Sexagésima” quanto Lavoura arcaica mantém uma relagdo
intertextual com o texto biblico da “Parabola do Semeador” e se valem do mesmo recurso
estilistico: a metafora, figura de linguagem basilar para aliteratura barroca. O recurso de
comparar a palavracom uma semente e 0s coragdes humanos com 0s solos nos quais ela
élancadajafoi empregado pelo préprio Cristo, mas ganha destaque na pregacéo de Vieira

e se renova ao ser usado num romance produzido no final do século XX.

Essa renovacdo diz respeito aos processos de cristalizagdes pelos quais o residuo
passa. Assim, tomemos o texto da “Pardbola do Semeador” para compararmos com 0s

textos posteriores a ele, ou seja, o “Sermdo da sexagésima” e Lavoura arcaica.

Naquele dia, saindo Jesus de casa, sentou-se a beira-mar. Emtorno dele
reuniu-se umagrande multid&o. Por isso, entrou num barco e sentou-se,
enquanto a multiddo estava em pé na praia. E disse-lhes muitas coisas
em pardbolas: "Eis que 0 semeador saiu para semear. E ao semear, uma
parte da semente caiu a beirado caminho e as aves vieram e acomeram.
Outra parte caiu em lugares pedregosos, onde ndo havia muita terra.
Logo brotou, porque a terra era pouco profunda. Mas, ao surgir o sol,
gueimou-se e, por ndo ter raiz, secou. Outra ainda caiu entre o0s
espinhos. Os espinhos cresceram e a abafaram. Outra parte, finalmente,
caiu em terra boa e produziu fruto; uma, cem, outra sessenta e outra
trinta, Quem tem ouvidos, oucal" [...] Ouvi, portanto, a parabola do
semeador. Todo aguele que ouve a Palavra do Reino e ndo a entende,
vem o Maligno e arrebata o que foi semeado no seu coragdo. Esse é 0
gue foi semeado a beira do caminho. O que foi semeado em lugares
pedregosos € agquele que ouve a Palavra e a recebe imediatamente com
alegria, mas ndo tem raiz em s mesmo, € de momento: quando surge
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uma tribulagdo ou uma perseguicdo por causa da Palavra, logo
sucumbe. O que foi semeado entre os espinhos é aguele que ouve a
Palavra, mas os cuidados do mundo e a seducéo da riqueza sufocam a
Palavra e ela se torna infrutifera. O que foi semeado em terra boa é
aquele que ouve a Palavrae aentende. Esse dafruto, produzindo arazéo
de cem, de sessenta e de trinta". (Mt.13.1-9; 18-23).

O texto biblico acima é autoexplicativo, asssm como pressupde o0 seu género, a
pardbola. Nele ja estdo dadas a metéfora e a explicagdo desta, levando-nos a sua devida
interpretacdo. Séculos depois, quando Vieira utiliza a mesma parabola para exortar 0s
fiéis da Capela Red de Lisboa e, principalmente, os sacerdotes da ordem dominicana, o
texto ganha novo significado, pois seu sentido original € modificado. Enquanto neste a
auséncia de frutos é atribuida a infertilidade do solo, no caso, dos coragGes humanos;
naquele, a culpada semente tornar-se infrutifera é do proprio semeador: “Sabeis, cristéos,
por que ndo faz fruto a palavra de Deus? Por culpa dos pregadores. Sabeis, pregadores,

por que nao faz fruto a palavra de Deus? Por culpa nossa.” (VIEIRA, 1965, p.86).

Passados trés séculos apds a pregagdo de Vieira, a “Parabola do Semeador” ¢
novamente encontrada noutro texto, o de Lavoura arcaica. O romance de Raduan ndo s
atualiza o sentido da parabola que serve de modelo para 0 serméo do jesuita, como
também altera a significacdo desenvolvida pelo padre em sua admoestacéo. Se Vieira
consideravao semeador, isto &, o pregador, cul pado pel o insucesso das pregacdes, Raduan
através do discurso dos personagens direciona a culpa, ou a auséncia de culpa, para a
propria semente, ou sgja, a palavra:

— Conversar € muito importante, meu filho, toda palavra, sim,
€ umasemente; entre as coi sas humanas que podem nos assombrar, vem
aforca do verbo em primeiro lugar; precede o uso das méos, esta no
fundamento de toda prética, vinga, e se expande, e perpetua, desde que
sgjajusto.

— Admito que se pense 0 contrario, mas ainda que eu vivesse

dez vidas, os resultados de um didlogo pra mim seriam sempre frutos
tardios, quando colhidos. (NASSAR, 2016, p.164).

Por meio do didlogo entre pai e filho, podemos ver que asemente, isto € apalavra
possui uma forga primordial, que independe do uso que fazemos dela e, portanto, seus
frutos ndo estdio mais sob nosso controle. E o que acontece com as palavras do Pai, que
empregadas para a construcdo de um discurso que exorta André a prudéncia, é tomada
pelo filho como elemento que reforca seu discurso de jovem insensato: “foi o senhor

mesmo que disse ha pouco que toda palavraé umasemente: traz vida, energia, podetrazer
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inclusive uma carga explosiva no seu bojo: corremos graves riscos quando falamos.”

(NASSAR, 2016, p.169).

Assim como na parabola havia a possibilidade de a semente encontrar solos
infértel's, proposicdo reafirmada no serm&o de Vieira: “O trigo que semeou o pregador
evangélico, segundo Cristo, é a palavra de Deus. Os espinhos, as pedras, o caminho e a
terra boa em que o trigo caiu, sao os diversos coracdes dos homens” (VIEIRA, 1965,
p.81); em Lavoura arcaica vemos que as palavras de lohana ndo produzem os efeitos
esperados pelo “pregador” - “Cheguei a pensar por um instante que eu tinha outrora
semeado em chéo batido, em pedregulho, ou ainda num campo de espinhos.” (NASSAR,
2016, p.173) — e que 0 suposto recuo na discusséo por parte de André esconde a
ambiguidade de alguém que se assemelha “ao fruto peco ja na semente” (NASSAR, 2016,

p.168).
Consideracfes finais

Ao longo do trabalho, tentamos demonstrar que o texto literario pode e deve
manter didlogo com a tradicdo, entretanto, esse didogo ndo € feito apenas através das
semelhancgas, dos pontos de contato com as obras percursoras, mas também, pelas

dissonancias e rupturas.

Exemplo disto € o caso de Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, que dentre muitos
textos, resgata a “Parabola do Semeador” e o “Sermao da sexagésima” ao apresentar
concepcoes, temas e formas de escrita vindas de épocas distintas da sua, como € o caso
da linguagem barroca usada no romance e da prépria ideia de que a palavra é uma
semente. No entanto, esta palavra ndo se restringe a palavra sagrada, antes, compreende
toda expressdo verba que € dotada de sentido e que pode ou ndo germinar, dando origem

aos frutos que podem ser bons ou maus.

Nesta perspectiva, Raduan Nassar vincula-se a umatradicdo ao inovéa-la, ou sga,
a0 possibilitar novas formas de leitura a alguns dos textos mais antigos do canone
ocidental, espaco habitado por essa espécie de semeadores que, assim como a semente,
S80 capazes de sobreviver ao longo do tempo: “[...] E pode haver tanta vida na semente,
e tanta fé nas maos do semeador, que é um milagre sublime que gréos espalhados ha

milénios, embora sem germinar, ainda ndo morreram.” (NASSAR, 2016, p.165).
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