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Resumo: Estudo de alguns aspectos do modo fantéstico na Literatura Italiana, a partir da
problematizacdo das nogdes de fantéstico e realismo magico, em "La vita intensa' de Massimo
Bontempelli e "Maupassant e I'Altro", de Alberto Savinio., bem como das diferentes
circunstancias de aproximacdo desses escritores italianos com as suas interlocugdes com as
estéticas vanguardistas, como por exemplo, o Surrealismo, movimento artistico e literério de
origem francesa, que encontra também, exemplo na pintura, tendo presente o conceito de
metafisica, em campo artistico italiano, por intermédio das obras de Alberto Savinio, Giorgio
De Chirico, dentre outros.
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Introducao:

No século XX literéario italiano fantéstico e imaginario, de vez em quando,
equilibram o individuo psicologicamente pela auséncia dos mitos e da perda da fé,
revelam problemaéticas sociais e subjetivas, exorcizam soliddes e morte: “O fantéstico e
0 sonho como afirma Roger Caillois exprimem o conflito entre o poder e o querer e
iludem de livrar-se daangustiado limite.” (CAILLOIS, 1973).

Por sua vez, Bontempelli afirma que “Um século ndo € uma invencdo arbitraria
cada século corresponde a um movimento e a um caréter da historia[...] O Novecentos
[periddico grifo nosso] nos faz entender esse momento. O século X1X ndo poderia
terminar se ndo em 1914. O século XX teve inicio, portanto, um ano depois da guerra’.
(BONTEMPELLI, 2006, p.15)

O trauma da guerra para a Literatura Italiana ndo apenas ndo passa indolor, ma
assinala mesmo a ruptura entre adolescéncia e maturidade. O belicismo nacionalista e o
colonialismo exasperado, a corrida as armas, a guerra fratricida, a razéo ao servico de
causas injustas, adiciona-se aisso a corrida ao mito da produtividade, ao consumismo e

ao conformismo burgués, cada vez mais, acentuados e massificantes que exasperam a
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crise do intelectual eimpelem o artista a questionar-se sobre o sentido da vida e sobre os
destinos do homem.

A angustia e o desconforto geram medo e desorientacdo: ha quem reage
revisitando o passado, outros ao contrario arriscam a experimentacdo mais ousada. Na
Europa se solidificam grupos e movimentos de vanguarda: os primeiros a surgirem na
Suica sdo os ‘dada’, que se expandem até a Alemanha para se transformar entorno de
1920 em uma verdadeira ‘bomba em Paris, onde tais artistas pousaram para se
fortalecer com as novas pélvoras produzidas pelos futuros surredistas;, e se a arte
nascerd na boca de Tzara, aparecera na mente de Duchamp, Arp. Man Ray, ja na de
André Breton germinara mesmo em todo o corpo e em todos os sentidos.

A parceria entre dada e surredistas durard pouco, mas das cinzas do entdo
apagado niilismo dada surgira o mais complexo movimento de vanguarda do
Novecentos, o surrealismo, cujo Manisfesto foi publicado em 1924.

Na Itdlia, encorpada a resposta ao “rappel al’ordre” e areavaliacdo do trabaho e
da arte nacional - conforme as paginas das revistas literé&rias “La Ronda’, “Valori
Plastici”, “ Strapaese”, dentre outras — (BONTEMPELLI, 2006, p.43), o tom das obras
se torna exasperado, as vezes até apocaliptico, que evidencia o processo de pesquisa e
neurose criativa de seus artistas , mesmo que, no entanto, o autor devatratar de fazer as
contas com o jovem, mas inflexivel regime fascista, que a partir de 1922 direciona e

controla aguele pais.

A Literatura Fantéstica na Italia, algumas consider agdes preliminares sobre

o fantastico, o estranho e o maravilhoso

A literatura fantastica na Itdlia nunca teve o reconhecimento e status de género
literario, como aconteceu em outros paises europeus como Alemanha, Inglaterra e
Franca, paracitar alguns. Prova disso € que, em 1983, italo Calvino fez dois volumes de
uma antologia de contos fantasticos do século XVII, mas ndo acrescentou em sua
coletdnea nenhum autor italiano. italo Calvino aguiesceu as opiniGes de Giacomo
Leopardi e Alessandro Manzoni, ideia que fora reformulada pelo critico Benedetto

Croce, conforme o escritor afirma:

nessun popolo crede meno agli spiriti degli Italiani [...] lasciava i
fantasmi agli scrittori nordici [...] Possiamo dire insomma che il nostro
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Romanticismo (italiano) ha avuto una componente piu illuminista che
romantica, rifiutando una letteratura dominata da mistero e dalla
paura. Benedetto Croce era ugualmente convinto che I’ anima italiana
tendesse naturalmente al definito e all’armonico. Gli Italiani, immersi
nellaloro atmosfera limpida e solare, avrebbero lasciato gli spettri ele
streghe dle brume del Settentrione. (
http://www.repubblical etteraria.it/L etteraturaFantastica)

O fantastico, conforme o entende Todorov (2004) é definido como uma hesitacdo
comum ao leitor e a personagem, estes devem decidir se aquilo que percebem na
narragdo pertence ao mundo real ou sobrenatural. O leitor e a personagem ao optarem
entre um ou outro, ou sga, entre o mundo real ou sobrenatural, deixa o fantéstico para
entrar num género vizinho: o estranho e 0 maravilhoso.

O estranho, na literatura, refere-se as narrativas que possuem acontecimentos
sobrenaturais com explicacdo raciona. Todorov, na mesma obra, explica o estranho a
partir de uma novela que muito bem ilustra este género “ A Queda da Casade Usher”, de
Edgar Allan Poe. O estranho, nesta novela, aparece com aressurrei¢ao da irma de Usher
e a queda da casa depois da morte de seus habitantes, e é explicado pelo autor
raciona mente.

Sobre a casa, Poe escreve: “Talvez o olho de um observador minucioso tivesse
descoberto uma fenda quase invisivel, que, partindo do alto da fachada, franqueasse
caminho em ziguezague através da parede, indo perder-se nas aguas funestas do lago”
(POE, 1981 apud TODOROQV, 2004, p.90). E sobre airméa de Usher: “Crises frequentes,
ainda que passageiras, de caréter quase catal éptico, constituiam singulares diagndsticos’
(POE, 1981 apud TODOROV, 2004, p.94). Assim, é possivel observar que, nesta
novela, os el ementos sobrenaturais séo explicados pelo autor de formaracional.

Ainda soma-se a definicdo todoraviana a contribuicdo de Freud sobre o
estranho. Segundo seu ensaio O estranho (1980), este termo esta relacionado a tudo
aquilo que causa medo e horror, sendo algo ndo familiar e desconhecido. “A palavra
alema ‘unheimlich’ [estranho] é oposto de ‘heimlich’ [familiar, doméstico], o oposto do
que é familiar; e somos tentados a concluir que agquilo que € ‘estranho’ é assustador
precisamente porque ndo é conhecido e familiar.” (FREUD, 1980, p.12)

O maravilhoso, ainda na esteira de Todorov, na literatura, refere-se as narrativas
gue pertencem geralmente a0 mundo imaginério e impossivel para a realidade humana,

pois No universo maravilhoso os animais falam e possuem poderes méagicos. Assim,
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neste tipo de narrativa ha acontecimentos sobrenaturais, porém ao contrario do estranho,
0 sobrenatural é aceito sem que hgja uma explicagdo racional .

O género maravilhoso (TODOROV, 2004) relaciona-se, geralmente, aos contos
de fadas, pois os acontecimentos sobrenaturais ndo provocam, muitas vezes, qual quer
surpresa: nem o boneco de madeira que vira menino, nem o lobo que fala e nem os
poderes magicos das fadas. Como é estabelecido que 0s acontecimentos sobrenaturais
sd0 produzidos por poderes magicos das fadas, bruxas ou deuses, por exemplo, o saber
sobre a origem do fato sobrenatural € deixado de lado e se funda na aceitacdo dessas
premissas de base, que, as vezes, respondem por convencdes folcléricas e/ou aegdricas
e ndo sdo questionadas.

O fato sobrenatural no maravilhoso irrompe e, nem 0s personagens, nem o
narrador comentam o fato, este € apenas narrado e percebido como “natural”,
produzindo no leitor 0 mesmo pacto de aceitabilidade. Ao contrario disso, o fantastico
expressa um rompimento, que se torna quase insuportavel no mundo real, promovendo
a quebra de estabilidade de um mundo cujas leis eram tomadas até entdo como
determinadas e imutavels.

Todorov em sua obra Introducéo a Literatura Fantéstica (2004), para melhor
definir o género fantéstico, elabora trés condi¢des que devem ser preenchidas para que o
fantastico exista. Primeiro, é necessario haver hesitacdo do leitor; segundo esta
hesitacdo pode ser igualmente experimentada por uma personagem e, terceiro, deve-se
recusar uma interpretacdo tanto “poética’ como “alegorica’ do texto.

JA para o estudioso italiano Remo Ceserani, em sua obra Il fantastico (1196),
esclarece que o fantastico ndo é um género liter&rio como define Todorov, mas um
“modo”, pois o fantéstico ndo pode ser caracterizado como uma lista de temas e de
procedimentos narrativos que possam ser isolados e considerados exclusivos e
caracterizadores de uma modalidade literéria especifica. Estes temas e procedimentos
narrativos sdo frequentes e ndo exclusivos do modo fantastico.

Ceserani (1996) indica ainda uma dezena de procedimentos narrativos e retoricos
utilizados pelo modo fantéstico, para o estudioso o primeiro procedimento se refere a
colocag@o em evidéncia alguns procedimentos narrativos no proprio corpo da narragao.
Ou sgja, 0 modo fantastico comegou a concretizar-se em uma série de textos e de formas
exatamente N0 momento em que a experiéncia narrativa da Europa moderna tinha

alcancado o primeiro estagio de maturidade.
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O fantéstico, a partir disso, resolve o problema da relacdo do leitor com a obra e
da obra com a realidade que € lido de forma engrandecida e exaltada. Isso quer dizer
que o fantastico revela o fundo de cada mecanismo narrativo e restitui a verdadeira
funcdo do imaginério, que é aquela de difundir a prética e o gosto pelo estranho, de
restabelecer a producdo do insOlito e de pass&la como uma atividade norma.
(GUATIER 1962, Tutte le opere, apud CESERANI, 1996, p. 77).

Os demais procedimentos indicados pelo estudioso sdo a narrativa em primeira
pessoa, um maior interesse pela capacidade de projecdo e criagdo da linguagem, isto &,
as palavras podem criar uma nova e diferente realidade; o envolvimento do leitor
(surpresa, terror, humorismo), tendo em vista que a mais antiga e mais forte emocéo da
humanidade é o medo, e o maior tipo de medo € o desconhecido (idem p.79).

Outro procedimento indicado pelo estudioso se refere as passagens através do
limiar e da fronteira, como, atravessar a fronteira da dimensdo do quotidiano, do
familiar e do habitua para outra do inexplicavel e do estranho, e o limiar da dimenséo
da realidade para aquela do sonho, do pesadelo, ou da loucura. O personagem
protagonista se encontra de repente como dentro de duas dimensdes diferentes, com
codigos diferentes a disposi o para orientar-se e compreender.

O sexto procedimento se refere ao objeto mediador, este procedimento retoma
aquele de passagem através do limiar, pois € possivel a presenca nesse modo de
narrativas fantasticas de um objeto que com a sua concreta insercdo no texto se
transforma em testemunho inequivoco do fato de o personagem- protagonista ter
completado uma viagem,, ter entrado em outra dimensao de realidade e de onde trouxe
0 objeto consigo. (LUGNANI, apude (CESARANI, 1996, p.81. Os outros trés ultimos
procedimentos indicados por Cesarani sd0 a €elipse, a teatralidade, a iconicidade e o
detal he da hierarquizacdo dos elementos constitutivos do mundo narrativo.

A esses procedimentos s80 recorrentes sistemas tematicos na literatura fantéstica,
ocorrendo muitas vezes, conforme sublinha Ceserani (1996, pagina 85, uma verdadeira
tematizacdo dos procedimentos formais pro meio de algun temas ou nucleos teméaticos
mais difundidos e praticados pela literatura fantastica, a saber: (i) a noite, a escuridéo, o
escuro mundo subterraneo; (ii) a vida dos mortos; (iii) o individuo, sujetio forte da
modernidade (marcado pela individualidade burguesa, como Hans Blumenberg (paud
CESERANI, 1996, p. 88) conceituou a auto-afirmacdo —conservacdo bioldgica e

econémica); (iv) aloucura; (v) o duplo; (vi) aparicéo do estrangeiro, do monstruoso, do
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incognoscivel; (vii) o Eros e as frustragdes do amor romantico; (viii) o nada. (sentido do
abismo e do nada fortemente niilista).

E interessante o estudo feito por Ceserani (1996) que sugere correcdes ou adicdes
atipologia proposta por Todorov (1996). Embora para Ceserani o esquema de Todorov
apresente alguns aspectos pouco claros e problematicos, reconhece a vantagem de sua
definicao:

O sistema a que recorreu Todorov para a sua definicdo pode parecer muito
abstrato, muito sistematico e muito facil e ter em s mesmo, perfeicdo hegeliana de
todos os sistemas triddicos, e ainda por causa de sua estrutura dialética que poderia
aceitar em uma quantidade de elementos contraditorios (por vezes escondido, as vezes
até mesmo negadas pelo critico) e poderia fornecer uma ferramenta para discusséo e
analise muito Util e construtiva (Ceserani 1996: 58).

Em sentido histérico-textual, Cesarani considera acertadas algumas aguisi¢oes de
Todorov. Pois, em seu ensaio, ele dedica, principalmente, a investigacdo das raizes
histéricas da fantéstica e define somente a grande literatura do sobrenatural romantico-
decadente (escritores europeus e americanos do século XI1X). Ou, ainda, como informa
Camra“Imaginério”. “Nao real”. “Produto dafantasia.” “Mera aparéncia’. Fantastico é
0 gue ndo pertence areaidade, (CAMPRA, 2016, p. 20)

Para 0 seculo XX Ceserani prefere tratar, retomando uma distingdo do estudioso
da literatura fantastica hispano-americana do seculo XX, Jame Alazraki, de
"neofantastico” ou fantastica "Pos-moderna’ revisitada e reevocada conscientemente em

maneira nostalgica e ironica.

O realismo Magico: Massimo Bontempelli e Alberto Savinio

Criticos literarios italianos que lidam com a producdo literdria de Massimo
Bontempelli (1878-1960)usam geralmente o termo "realismo mégico" para descrever a
caracteristica de seu estilo literario. No entanto, pode-se perceber que nas obras de
Bonempelli podemos identificar ambos os elementos tipicos para seu realismo méagico e
elementos que revelam a inspiragcdo de outras correntes literérias, como o Surrealismo,
por exemplo. A producdo de Bontempelli, portanto, ndo pode ser definida no limite de
uma s tradicdo literaria, mas como o resultado da influéncia de vérios movimentos

literarios, artisticos e filosoficos.
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Tendo em visa que este artigo deve tratar de duas obras, uma de autoria de
Bontempelli e, outra, de Alberto Savinio (Andrea De Chirico — 1891-1952 escritor e
pintor), escritas a primeira metade do seculo XX, em que a influéncia do realismo
magico na producdo do primeiro escritor se sobrepde a outras tendéncias e do segundo a
metafisica, vale a pena parar sobre estes dois conceitos necessarios para o enfretamento
dos contos desses autores.

A0 examinar a expressdo "realismo magico”, € necessario observar que ha uma
espécie de paradoxo, pois uma combina dois el ementos semanti camente inconsi stentes -
por um lado o substantivo "realismo” que se relaciona com situagdes reais e ambientes,
e 0 outro a "mégica’, adjetivo que esta associado com o0 mundo da fantasia e da
imaginacao.

Entre as caracteristicas tipicas do realismo liter&rio elas pertencem a uma
ambientagdo precisa, aos protoganistas e a representacdo fiel da vida comum dos
personagens. Os autores procuram descrever a realidade cotidiana, criando no leitor a
sensacao de dizer a verdade dos fatos. Do ponto de vista da forma, a narrativa tende a
seguir a ordem dos eventos sem experimentacdo formal ou estilistica, por estar
continuamente referindo-se ao real.

O termo "mégica’, no entanto, € muitas vezes usado para se referir a eventos
extraordinarios, sobrenaturais e inverificavels. Entdo, nessas narrativas em estudo sdo
temas e situagdes inusitadas que se entrelagcam e se opdem ao molde tradicional usado
no realismo de moldes italianos. O termo "realismo magico" € uma sintese de dois
termos opostos que formam um elo entre 0 mundo real e o fantastico. Em outras
palavras, quando é referido o termo realismo mégico significa que el ementos magicos
aparecem em um contexto realista.

O termo "realismo mégico" foi usado pela primeira vez em 1925 pelo critico
alemdo Franz Roh para descrever o estilo de um grupo particular de pintores alemaes,
pertencentes ao movimento artistico "Nova Objetividade".

Os artistas pertencentes a esse movimento tentaram expressar o horror e 0 caos da
guerra, mas suas pinturas sdo desprovidas de qualquer sentimentalismo. Além disso, em
sua concepcdo da realidade, estes sdo muito influenciados pelo pintor italiano Giorgio
De Chirico, principal expoente do movimento de artistico "A pintura metafisica’.

Dentre as caracteristicas basicas da producdo de De Chirico pertencem, por
exemplo, as multiplas perspectivas, a auséncia de personagens humanos, cenas que

acontecem em locais isolados e a atmosfera misteriosa, tudo para evocar 0 sentimento
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de soliddo e alienagdo. Portanto, as pinturas metafisicas retratam objetos e eventos que
fazem parte da vida cotidiana, mas apresenta-los a partir de diferentes perspectivas,
criando uma sensacéo de mistério e maravilha

Ao contrario do realismo mégico literario, na pintura, encontramos elementos
méagicos ou fantésticos emoldurados explicitamente na representacdo da realidade, mas
€ sim uma visdo de mundo atordoada, como se a realidade fosse vista através de uma
lente misteriosa. Posteriormente, 0 reaismo méagico estd associado ao realismo
incomum de artistas como Ivan Albright, Paul Cadmus e George Tooker que fazem
parte do grupo de pintores americanos ativos nos anos 1940 e1950.

Um dos elementos mais expressivos do texto Maupassant e |” altro ilustra a forte
vinculacdo de Savinio com as artes plasticas, terreno muito fregqlientado por ele e
reforcado por seu irmao Giorgio De Chirico, um dos mais expressivos nomes da pintura
metafisica

A aproximagdo dessa obra literéria de Savinio aquela de Bontempelli, La vita
intensa, pode ser percebida a partir da forma do texto ensaio, que une tracos do
diletantismo da escrita saviniana e e bonempelliana a fragmentos de biografia de ambos
0s escritores. Em ambos as obras a questdo do duplo aparece circunscrito nas teméticas
que envolvem o final do século X1X até os anos de 1914, isso porque “ 0 aparecimento
do duplo pode estar relacionado com o despertar da autoconsciéncia do sujeito. O
desdobramento tem assim, [..] na semelhanca do duplo, aspectos até entdo
desconhecidos do seu proprio cardter”. (FRANCA, 2009: 8 IN.: GARCIA & MOTTA,
2009, p .8)

Savinio, na obra de Maupassant e “ L’altro” (1944 apresenta ao leitor a vida, a
obra e 0 ambiente em que viveu Guy de Maupassant. O avatar do autor Nivasio
Dolcemare (personagem irdnico, caricatural e ‘paratemporal”) é o protagonista dessa
obra que lendo as biografias de Maupassat descobre a sua * outra’ fissonomia, 0 seu
duplo, o “inquilino nero”, desejoso de triunfo que termina por matar o préprio hospede.

Com La Vita Intensa, Bontempelli se apresenta o seu duplo, um escritor que
renasce a cada obra. Usa de uma tatica baseada no uso consciente de uma série de
procedimentos estilisticos referentes a surpresa e ao estranhamento. Os contos breves
giram em torno de um nucleo ideol égico central: a representacdo da sociedade burguesa
da primeira guerra mundial, pintada na sua cotidianidade, com a sua légica, 0s seus

ritmos, os novos idol os da modernidade.
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Criticos literarios italianos que lidam com a producdo literdria de Massimo
Bontempelli usam geralmente o termo "realismo mégico" para descrever a caracteristica
de seu edtilo literario. No entanto, pode-se perceber que nas obras de Bonempelli
podemos identificar ambos os elementos tipicos para seu realismo magico e elementos
que revelam a inspiragdo de outras correntes literarias, como o Surrealismo, por
exemplo. A producdo de Bontempelli, portanto, ndo pode ser definida no limite de uma
sO tradicdo liter&ria, mas como o resultado da influencia de vérios movimentos
literérios, artisticos e filosoficos.

A critica italiana atualmente reconhece gque a escrita de Savinio segue percursos
vérios e insolitos. Nessa escrita, 0s materiais culturais, as reflexdes criticas, o
desenvolvimento ensaistico se enlagam nas sugestdes autobiogréficas, com descricoes
de realidades em que sdo inseridas algum traco irregular, com figuragdes fantasticas e

divagacgOes paradoxais.

Consideracbesfinais

Em de concluséo se pode recorda que o conceito de uma realidade jaspeada de
magia se forma no ambito da metafisica. O primeiro que tratou dessa questdo de forma
explicita foi Savinio que, no primeiro nimero da revista “Valori Plastici” 9novembro
de 1918) escreveu para seu irmao Giorgio De Chirico, em que dizia; Egli giunge aldi 1a
dell’ ogggetto stesso. Egli mette a nmudo I’ anatomia metafisia del dramma. E il pittore
moderno, ma piu precisamente il ‘ mago moderno. (Savinio: 2007, p.4).

Estupor, suspensdo, imobilidade, niidez enigmética sdo as categorias, conforme
explica a teoria dechirichiana, em que a arte € a magia que revela a dimensdo ulterior
das coisas. Quando Bontempelli, em junho de 1927, narevista“900”, trata pelaprimeira
vez na ltdlia de “realismo mégico” (Bontempelli, 2006, p. 28) se insere no debate com
um atraso em relacdo a artista como Margherita Sarfatti, em 1922, e antes dela, Eugenio
D’Ors.

Em todo o caso, a proposito do nome realismo magico ndo existem informagdes
concretas de que Bontempelli tenha tido inspiracdo em outro textos, pois poderia ter
conseguido a sua formulagdo diretamente na fonte da pintura metafisica, que constituiu
a origem do conceito de magia. De resto, a sua consciéncia de realismo magico tinha
sido ja formulada desde 1919-1920, mesmo que ndo tenha sido em texto tedrico,, mas

nos romances La vita intensa e La vita operosa.
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Savinio, por sua vez, considera que artista deva estar livre de todo vinculo com a
realidade, devendo mostrar aquilo que se esconde no presente. Entrever a interioridade
€ questdo que € encontrada na cotidianidade. Por meio de seus escritos, editados na
Revista“Valori Plastici”, o autor se propds a redefinir, na esteira a filosofia de Croce, a
identidade e o destino da atividade do artista, em um tudo orgénico, aspecto de intui¢do
e de expresséo.

De fato, nas narrativas de Botempelle e Savinio, utilizadas para a discusséo nesse
artigo, evidenciam-se uma atitude diferente da manifestacéo do conto fantastico do , em
seu auge, no final do século XIX. Esses dois autores, advertem com essas duas obras,
como também em outras, ndo citadas aqui, a impossibilidade de se reportar a realidade
cada vez maisindecifravel, tendo diante deles o surgimento das vanguarda historicas, ja
ali observam a dificuldade que a arte tem de se entender como representacéo objetiva.
Situagdo que ira ser intensificada durante o século XX.

O duplo revelado tanto na obra de Bontempelli como na de Savinio, portanto traz
um mundo cuja dimensdo € ‘’libertadora de modelos literarios (La vita intensa),
apresentando um estado de “loucura’ ou mesmo de “sonho” (Maupassant e “ L’ altro”)
gue é atingido ao se romper o limite da razéo e, sobretudo, quando se recorre aformas
artisticas, como no caso da pinturas de Savino. Trata-se de uma liberagdo das pulsdes
inconscientes que se manifesta na escrita “automatica’, ndo sd isso, mas também é

carregada de referéncias dessacralizantes da realidade.
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