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O FANTASTICO GENOLOGICO: CONSIDERACOES TEORICAS E OUTRAS
CONSIDERACOES
Karla Menezes Lopes Niels (UFF)!

Resumo: Antes dos estudos de Todorov acerca do género fantastico, na década de 1970, “a critica
designava como fantéstica toda narrativa de fatos que ndo pertenciam ao mundo real, contrariando
arealidade que nos cerca” (BATALHA, 2011, p.13), caracterizagdo pois bastante abrangente, que
englobava desde o onirico ao sobrenatural, tendo sido usado para designar as mais diferentes
manifestagdes literarias, as vezes de géneros nao afiliados entre si, dificuldade que remonta as
“diferentes concepgoes filosoficas do final do século XVIII” (CESARANI, 2006, p. 12). Além
do mais, o termo fantdstico foi muitas vezes usado como sindénimo de excéntrico, mirabolante e
exagerado (cf. VOLOBUEEF, 1999, p. 199). Por isso, o termo foi em alguns autores tomado como
equivalente a fantasia e vice e versa. Ora, ndo ha uma mesma realidade, com o mesmo valor
cultural para todas as épocas. Seria, portanto, um gravissimo erro simplesmente opor fantastico a
real sem considerar as implicag¢des socio historico e culturais pertinentes uma vez que a realidade
€ uma construgdo complexa cujos valores dependem de uma série de relagdes que envolvem tanto
a religido, como politica, lingua, arte e ciéncia (Cf. OROPEZA, 1999). Sendo assim, o género
fantastico ndo é e nem pretende ser antonimo de real. Paradoxalmente parte de um sistema realista
para questionar o que se entende por realidade num dado momento historico e cultural. Dessa
forma, e de acordo com Jean Fabre, “o efeito de real ndo é um simples acessorio estilistico”
(FABRE Apud BATALHA, 2012, p. 499) do fantastico, mas elemento crucial para a irrup¢do do
inexplicavel. Ha pois uma flutuagdo entre aquilo que se considera como fantastico ainda hoje,
haja vista os pontos de encontro entre o género fantastico e outros géneros literarios tais como o
romance gotico e o realismo magico, por exemplo (Cf. CAMARANI, 2014). Ademais, os estudos
do género em causa, desde Todorov, parecem seguir “duas tendéncias contrapostas”. A primeira
limita o género a determinadas estratégias narrativas e temas e o localiza historicamente no século
XIX. A segunda o alarga de tal modo a abranger ndo somente outros periodos historicos como a
abragar os outros géneros com 0s quais se imbrica, como uma espécic de macro-género ou
modalidade literaria. (Cf. CESARANI, 2006, p. 8, 9). Ciente disso, o presente trabalho, seguindo
a primeira tendéncia, ocupar-se-a4 da discussdo acerca de um fantastico genoldgico a partir das
consideragoes tedricas de Tzvetan Todorov (1970), Jean Bellemin-Noél (1072), Felipe Furtado
(1980) ¢ Pampa O. Aran (1999).

Palavras-chave: Fantastico, género, modo

Introducao
Antes dos estudos de Todorov sobre o género, na década de 1970, “a critica
designava como fantéstica toda narrativa de fatos que nao pertenciam ao mundo real,
contrariando a realidade que nos cerca” (BATALHA, 2011, p.13), caracterizagdo pois

bastante abrangente, que englobava desde o onirico ao sobrenatural, tendo sido usada para
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designar as mais diferentes manifestagdes literarias, as vezes de géneros nao afiliados entre si,

dificuldade que remonta as “diferentes concepgdes filosoficas do final do século XVIII”
(CESARANI, 2006, p. 12). Além do mais, o termo fantdstico foi muitas vezes usado como
sindnimo de excéntrico, mirabolante e exagerado (cf. VOLOBUEF, 1999, p. 199). Por isso, o
termo foi em alguns autores tomado como equivalente a fantasia e vice-versa. Ora, ndo
ha uma mesma realidade, com o mesmo valor cultural para todas as épocas. Portanto,
seria um gravissimo erro opor fantastico a realidade sem as implicagdes socio historico e
culturais pertinentes. A realidade ¢ uma construcao complexa cujos valores dependem de
uma série de relagdes que envolvem tanto a religido, como politica, lingua, arte e ciéncia
(Cf. OROPEZA, 1999).

O fantastico ndo ¢ e nem pretende ser antonimo de real. Paradoxalmente parte dele
para questionar o que se entende por realidade num dado momento histoérico e cultural.
Dessa forma, e de acordo com Jean Fabre, “o efeito de real ndo ¢ um simples acessorio
estilistico” (FABRE Apud BATALHA, 2012, p. 499) do fantastico, mas elemento crucial
para a irrupgao do inexplicavel.

Ha ainda hoje uma flutuacdo entre aquilo que se considera como fantastico, haja
vista os pontos de encontro entre o género fantastico e outros géneros literarios tais como
0 romance gotico e o realismo magico, por exemplo (Cf. CAMARANI, 2014). Ademais,
os estudos do género em causa, desde Todorov, parecem seguir “duas tendéncias
contrapostas”. A primeira limita o género a determinadas estratégias narrativas e temas e
o localiza historicamente no século XIX. A segunda o alarga de tal modo a abranger nao
somente outros periodos historicos como a abragar os outros géneros com 0s quais se
imbrica, como uma espécie de macro género ou arquigénero. (Cf. CESERANI, 2006, p.

8,9).

O fantastico

O termo fantdstico, no campo dos estudos literarios, foi usado, e ainda ¢, para
designar as mais diferentes manifestagdes literarias, as vezes de géneros nao afiliados
entre si, dificuldade que remonta as diferentes concepgdes filosoficas do final do século
XVII que lhe atribuiram os mais diversos sentidos. Sem contar os problemas

relacionados a tradu¢do do termo de uma para outra lingua europeia.
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Cristina Batalha (2011, 2012) argumenta que os romanticos franceses ao se

apropriarem do termo tentaram desvincula-lo do gotico, género que dera a luz o fantastico
(Cf. ARAN, 1999; ROAS, 2006). Diz ela:

[...] aquilo que [Walter] Scott descreve criticamente como absurdo,
inverossimil, o francés Jean-Jacques Ampere, tradutor e introdutor de
E.T. A. Hoffmann na Franga, aponta como as marcas originais de um
novo género que, gracas a um modismo, invade rapidamente o campo
da edigdo e tudo passa a ser adjetivado como “fantastico”. Na Franga,
por volta de 1830, quando os romanticos se apropriaram do termo
tentando desvinculd-lo da tradi¢do gotica, eles o reinvestem de um
sentido radicalmente novo, a0 mesmo tempo que o substantivam: a
partir desta época para os romanticos franceses estard ligado
definitivamente ao nome de E.T.A. Hoffmann, embora ndo tenha sido
ele o criador deste tipo de narrativa literaria (BATALHA, 2012, p. 484)

Ora, aquele fazer literario que para Walter Scott fora considerado inferior
justamente por ser inverossimil, foi considerado por Ampere, bem como por outros
literatos patricios seus como Charles Nordier (1780-1844), Gérard de Nerval (1808-
1855), Téophile Gautier (1811-1872) e Guy de Maupassant (1850-1893), como uma nova
e ascendente modalidade literaria (Cf. BATALHA, 2012; CAMARANI, 2014).

No que diz respeito a Nordier, em ensaio pioneiro sobre o género, “Du fantastique
em literature” (1830), mostrou-se um grande precursor dos estudos do género ao intuir
que o fantastico surge imediatamente a partir do real. Ao contrario do maravilhoso, género
dos contos de fadas, o mundo representado pela narrativa fantastica ndo ¢ regido por leis
diferentes do mundo empirico, mas por uma espécie de hiperbolizagdo das leis positivas:
“La fantasie [...] n’eut pour objet que de présenter sous un jour hyperbolique toutes les
seductions du monde positif” (NODIER Apud CAMARANI, 2014, p. 15). Questdo para
a qual também apontara Gautier em artigo de 1936 ao afirmar que o fantéastico seria uma
espécie de maravilhoso “que tem sempre um pé no real” colocando-se entre a narrativa
feérica e a narrativa realista (GAUTIER Apud BATALHA, 2012, p. 486).

No prefacio a Histoire d’Helene Gillet, de 1832, Nordier desenvolve sua teoria
iniciada no ensaio de 1930 e aponta para a existéncia trés tipos de fantasticos; (1) a histéria
fantastica falsa, (2) a historia fantastica vaga e (3) a historia fantastica verdadeira, sendo
esta Ultima aquela que “abala o coragdo profundamente sem custar sacrificios a razdo” e
que, por isso, propicia ao leitor compartilhar das angustias da personagem tal qual o

“espectador de uma cena de ilusdes” (NORDIER, 1832, s/p):
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A divisao proposta pelo francés antecipa o estruturalista Tzvetan Todorov que em

Introdugdo a literatura fantastica apresentou uma divisdo similar do género ao
demonstrar sua flutuagdo entre dois outros géneros, o maravilhoso e o estranho. Ademais,
ao referir-se a “historia fantastica verdadeira” como aquela capaz de produzir fortes
emogdes coloca-se também na linha dos teoricos que admitem uma relagao do leitor com
a narrativa, como ¢ o caso nao s6 de Todorov como do contemporaneo David Roas.

Antes de discorrermos sobre o que diz Todorov sobre o fantastico, cabe aqui um
adendo. Como ¢ sabido, seu estudo tem o mérito de ser o primeiro a abordar o fantastico
sob a perspectiva de género; o que deixa claro em sua introdugdo. Os estudos anteriores
a ele fizeram tdo somente uma abordagem filosofica de uma modalidade literaria. Mesmo
Charles Nodier, que parece ter aproximado o fantastico da nog¢do de género, ndo o fez tdo
explicitamente como Todorov. Entretanto, apesar da orientacdo estruturalista do ensaio
desse, adverte-nos que “nao ha qualquer necessidade de que uma obra encarne fielmente
seu género, ha apenas uma probabilidade de que isso se dé. [...] Uma obra pode, por
exemplo, manifestar mais de uma categoria, mais de um género”. Isso porque “o trabalho
de conhecimento visa a uma verdade aproximativa, ndo a uma verdade absoluta”
(TODOROV, 2010, p. 26,27).

Entendemos que a narrativa ndo precisa se amoldar ao género perfeitamente,
desde que apresente algumas de suas caracteristicas, em especial aquelas que se
relacionam ao periodo historico e sociocultural de sua composi¢do ja podemos falar em
filiagdo genoldgica. Ademais, ao falarmos em género fantdstico nao estamos pensando
numa forma fixa e imutavel, mas em algo maleavel com limites mais ou menos difusos
(Cf. ARAN, 1999).

O género ¢ mais que um conjunto de preceitos e formas, ¢ um produto de uma
enunciagdo e de uma interpretacao, posto que, a concretizacao da leitura €

[...] inseparavel das imposi¢des de gé€nero, isto &, as convengdes historicas
proprias ao género, ao qual o leitor imagina que o texto pertence, lhe permitem
selecionar e limitar, dentre os recursos oferecidos pelo texto, aqueles que sua
leitura atualizara. O género, como codigo literario, conjunto de normas, de regras
do jogo, informa o leitor sobre a maneira pela qual ele devera abordar o texto,
assegurando dessa forma sua compreensdo. (COMPAGNON, 2003, p. 158)

Para Todorov, a esséncia do fantastico na narrativa ficcional advém de um efeito
decorrente de um acontecimento ambiguo e inexplicavel pelas leis positivistas. Diante do

sobrenatural e do impossivel tanto personagem como leitor questionam-se sobre até que
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ponto aquilo ¢ real ou imaginario, natural ou sobrenatural, solito ou ins6lito. Noutras

palavras, implica a existéncia de acontecimentos aparentemente inexplicaveis e
imprecisos, bem como a “possibilidade de fornecer duas explica¢des ao acontecimento
sobrenatural e, em consequéncia, o fato de que alguém devesse escolher entre ambas”
(Ibid., p.32). Essa incerteza diante da apreciagdo de eventos ambiguos na narrativa seria
a forca motriz da narrativa fantastica. Pois o efeito do género ocorreria justamente nesse
momento de hesitacdo do narrador, da personagem e, em ultima instancia, do leitor. Em
outras palavras, mais do que a sobrenaturalidade misturada a realidade, ¢ necessaria a

instauragao da duvida.

A nogdo de hesitacdo ¢ central para a configuragdo do género, ocorra ela em
momentos da narrativa ou mantenha-se até o final desta. Citando Louis Vax, Todorov
ressalta que “a arte fantastica ideal sabe se manter na indecisao” (VAX Apud
TODOROV, 2010, p.50). Assim como Nordier e Todorov, o francé€s Vax considera o
fantdstico como o género que visa “perturbar o seu leitor” (VAX, 1972, p. 28), mas ndo
completamente, somente em parte; pela “metade” para usar seus termos. E adverte: “para
que o estado de pseudo-crenca se mantenha, ¢ preciso que a natureza das visdes
permaneca equivoca.” (VAX, 1972, p. 28) No entanto, discorda da opinido proposta,
alids, por autores que viriam apos ele, como Todorov, por exemplo, que consideram “o
bom fantastico” como aquele que permanece inexplicavel. Para o francés, “o fantastico
convincente ndo acumula maravilhas: ¢ discreto e se impdem combatendo a razao em seu
proprio terreno” (CAMARANI, 2014, p. 47), o real. Uma vez instaurada a duvida,
resolva-se ou ndo, estamos no campo do fantastico.

Jean Bellemin-Noel, por seu turno, propde que o fantastico € como fruto de uma
formula dupla: (1) uma forma de narrar assaz ambigua, a que ele denomina
fantasmagorico e que, (2) aparece estruturada como fantasma. O fantasmagorico seria um
conjunto de procedimentos narrativos que caracterizam o género e os distinguem do
discurso realista, do maravilhoso e da fic¢ao cientifica (o francés ndo admite a existéncia

do estranho, segundo postulado no estudo de seu antecessor, Todorov?). O

2 Ana Luiza Silva Camarani adverte-nos: “[...] Bellemin-Noel mostra sua discordincia a respeito da

classificag@o que coloca o fantastico (“‘género sempre evanescente”) entre o estranho e o maravilhoso, isto
¢, na fronteira que separa as narrativas em que o sobrenatural ¢ explicado, daquelas em que ¢ aceito. Enfatiza
que o estranho e o maravilhoso ndo estdo no mesmo plano, pois ndo existe género estranho, o estranho nao
¢ uma categoria literaria, nem uma categoria estética; isso levaria a impressdo de que o fantéstico se
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fantasmagodrico nos conduz aos fantasmas, ou seja, aos argumentos — conjunto dos

eventos descritos em uma obra literaria e a partir dos quais € desenvolvido. Mas, para ndo
incorrer no que ele considera um erro em Todorov — a redug@o do fendmeno fantéstico a
uma lista de temas, insiste em considerar o fantastico como sendo aquele “estruturado”
como fantasmas; assim valoriza-se o discurso € ndo o evento narrado. Discordamos disto
profundamente, haja vista que, mesmo que se valorize a forma (a concretude de todo e
qualquer género jaz nela) ndo podemos deixar de verificar que no género em causa ha
temas que lhe sdo recorrentes, como mostraremos no quarto capitulo desta tese. Ademais,
¢ a partir desses temas que surge o evento insolito e, por conseguinte, a hesitacao.

A impossibilidade de o narrador, e com ele o leitor, optar por alguma das
possibilidades fornecidas pelo texto ¢ a for¢a motriz do fantdstico porque essa € a propria

base do fantasmagorico:

La irresolucion, de la situacion o del lector, es la base de lo
fantasmagorico. Todorov la bautiza “vacilacion” mientras que, por su
parte, Freud hablo de “incertidumbre intelectual” (BELLEMIN-
NOEL, 2001, p. 109).

O teorico portugués Felipe Furtado, por sua vez, enfatiza:

S6 o fantastico confere sempre uma extrema duplicidade a ocorréncia
meta-empirica [...]. A ambiguidade resultante de elementos
reciprocamente exclusivos nunca pode ser desfeita até ao termo da
intriga, pois, se tal vem a acontecer, o discurso fugira ao género mesmo
que a narragdo use de todos os artificios para nele a conservar
(FURTADO, 1980, p. 35-36).

Ressalte-se que para o portugués a narrativa fantastica necessita ndo somente da
instauracdo da ambiguidade como do surgimento do acontecimento meta-empirico.
Entendemos, em consonancia com os outros autores aqui citados, que a ambiguidade pode
surgir também de impossibilidades ndo necessariamente sobrenaturais, mesmo que esses

sejam os mais recorrentes a esse tipo de narrativa.

encontraria imobilizado entre o maravilhoso e o nada ou ndo importa o qué (o estranho) ali colocado por
conveniéncia.” (CAMARANI, 2014, p. 75).
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Para Irene Bessieére o fantdstico privilegia o trabalho com a incerteza ao supor

“uma ldégica narrativa que ¢ tanto formal quanto tematica e que, surpreendente ou
arbitraria para o leitor, reflete, sob o jogo aparente da inven¢do pura, as metamorfoses
culturais da razdo e do imaginario coletivo” (BESSIERE, 2009, p. 186).

Mesmo que a autora ndo considere o fantastico um género, no que tange a
incerteza, a autora se aproxima de Todorov e Furtado. Entrementes, para ela a dubiedade
pode ou nao se extinguir, pois o relato fantastico permite uma multiplicidade infinita de
respostas. Da mesma forma, entendemos que o fantastico surge a partir do movimento
ambiguo da narrativa que engendra a hesitacdo comungada entre personagem e leitor que
pode ou ndo ser dissolvida ao fim da narrativa.

Hé dois tipos de hesitacdo, segundo a perspectiva todoroviana, uma que se
formaliza no ato de leitura — o que ¢ defendido também por Filipe Furtado (1980) — e
outra que se da durante o ato de leitura (Cf. CAMARANI, 2014, p. 60). E, para que a
segunda ocorra, € necessario que as estratégias narrativas da primeira se desenvolvam de
forma a manter a ambiguidade no plano do discurso e, assim, atinja-se o efeito desejado
no plano da leitura.

Dentre as estratégias estariam a presenca de elementos vinculaveis ao sobrenatural
e ao extraordindrio, a intertextualidade com o discurso cientifico, a alusdo ou invocagao
a figuras de autoridade (tanto no plano das personagens quanto na formulagdo de
documentos histoéricos ou geograficos, fazendo-se mengao a personagens, fatos ou locais
de facil reconhecimento pelo leitor empirico ou real), a utilizagdo de recursos discursivos
modalizantes como a aplicagdo de verbos no modo subjuntivo e nos tempos do imperfeito,
o emprego de pontuagdo especifica como pontos de interrogacao e reticéncias e o uso dos
topoi gbticos — cenarios amedrontadores, castelos em ruinas, noites com neblina, cidades
medievais italianas; herdis e heroinas em perigo, temas como a loucura; segredos de
familia, cartas, encontros secretos, embustes, traicdes; duelos entre os personagens
antagdnicos; cenas de terror, violéncia gratuita, o limite entre a vida e a morte, pesadelos,
fantasmas, cadaveres, esqueletos e eventos sobrenaturais.

Trata-se de caracteristicas comuns a literatura gética, mas também a de cunho
fantéstico, posto que,

La constituicion del fantastico en la serie literaria europea se vincula
ala época de apogeo de la novela gotica (1780— 1790), y aparece como
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instauragcdo da duvida. O italiano Remo Ceserani considera a atmosfera, o medo e o
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experiéncia de lo insolito y de la existéncia de un ordine diferente,
dando forma estética a imaginarios legendarizados y enfatizando en

Jorma deliberada e intencional la creacion de mundos entrdpicos 'y
siniestros. (ARAN, 1999, p. 11)

Tais recursos discursivos propiciam a criagdo de uma atmosfera ideal para a

envolvimento do leitor como parte essencial dos procedimentos narrativos da literatura

fantastica. Diz ele:

O conto fantastico envolve fortemente o leitor, leva-o para dentro de
um mundo a ele familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar
os mecanismos da surpresa, da desorientagdo, do medo: possivelmente
um medo percebido fisicamente, como ocorre em textos pertencentes a
outros géneros ¢ modalidades, que sdo exclusivamente programados
para suscitar no leitor longos arrepios na espinha, contragoes, suores
(CESERANI, 2004, p. 71).2

Lovecraft ainda ressalta que “atmosfera ¢ a coisa mais importante, pois o critério
final de autenticidade ndao é a harmonizagdo de um enredo, mas a criacdo de uma
determinada reacdo” (LOVECRAFT, 2007, p. 17)* no piblico leitor. Entendemos que o
ficcionista norte-americano referia-se as narrativas de horror sobrenatural, mas cremos
que a premissa também ¢ valida para o género em consideragdo. Ademais o norte-
americano adverte que ndo se deve confundir a literatura fantastica com a de horror,
ambas filhas do mesmo pai, o gbtico. Se essa se funda na producdo de “medo fisico"
(LOVECRAFT, 2007, p. 16), aquela produz um tipo peculiar de medo: o “medo
cosmico” (LOVECRAFT, 2007, p. 17), aquele relacionado aos resquicios da primitiva
consciéncia humana, suscetivel a crengas em realidades obscuras e desconhecidas ¢ a
margem do que se entende por natural. Nesse a incerteza € o perigo seriam o0s
catalisadores do medo e suas variagdes.

Vax ja apontava para a produ¢ao do sentimento tanto no plano da diegese como
fora dele. Segundo o ensaista “as imagens fantésticas [...] inquietam-nos e ameagam-nos
sorrateiramente” (VAX, 1972, p. 25). O que nos leva diretamente as consideracdes do

contemporaneo David Roas acerca dos efeitos estéticos do fantéstico. Para ele

3 Ceserani abandona o leitor ideal e considera aqui o leitor empirico.
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[...] toda narrativa fantastica (seja qual for a sua forma) tem sempre um
mesmo objetivo, a aboligdo da nossa concepc¢do do real e, produto
disso, um mesmo efeito: inquietar o leitor. [...] E, além disso, o efeito
buscado [...] ¢ sempre o mesmo em ambas as formas [0 fantastico
tradicional ¢ o neofantastico]: atemorizar, inquietar o leitor com a
possibilidade do impossivel (ROAS, 2011, p. 136, 137).

Nesse caso, a hesitagdo de que fala Todorov funcionaria como um mecanismo de
mobilizacdo do leitor. Filipe Furtado, por seu turno, ja ndo admite a interven¢do de um
leitor empirico, pois o género deveria, segundo ele, ser reconhecido pela modalizacdo da
linguagem e pela estrutura do texto, e ndo pelas idiossincrasias do leitor. Assim, a divida
e a hesitagdo que sao indispensaveis para a caracteriza¢ao do género na visao todoroviana
ocorrem somente no plano da narrativa e ndo como decorréncia de um efeito de leitura.
Os personagens podem duvidar; os leitores, ndo. Pois isso, na otica de Furtado, colocaria
“as obras literarias em permanente flutuacdo entre varios géneros sem alguma vez se
permitir fixarem-se definitivamente num deles.” (FURTADO, 1980, p. 77)

Para o teodrico portugués a incerteza diante dos acontecimentos deve ser construida
através das estruturas textuais caracteristicas e representada por um narratario invocado
explicita ou implicitamente pelo narrador. Dai ser tdo comum ao fantastico oitocentista a
figura do contador de historias, aquele que vai relatar algo que lhe ocorreu no passado,
ou alguma experiéncia que ouviu de outrem. Esse tipo de narrativa pressupde a figura do
narratdrio, seja na forma de uma personagem que figura como ouvinte da personagem-
narrador. Ou mesmo um leitor virtual, implicito, que cumpre esse papel.

Diferentemente de Furtado, mas consonante com Bellemin-No6el, Todorov admite
a identificacdo empadtica do leitor com a personagem, e que, diante de acontecimentos
incomuns, este também oscile entre as possibilidades disponiveis, hesitando e optando,
em ultima instancia, por uma saida (cf. TODOROV, 2007, p.32). Pressupde, desse modo,
anecessidade da intervengao de um leitor que se integre a narragao, € que, ao se identificar
com o personagem, preencha os “vazios” (Cf. ISER, 1996) da narrativa e hesite junto a

personagem quando diante do acontecimento insolito.

O leitor
O leitor de um texto fantastico vivencia os acontecimentos narrados, e, através das
pistas que os modalizadores da linguagem — o emprego do verbo no imperfeito, o uso do

modo no subjuntivo, os advérbios de duvida, o ponto de interrogacao e as reticéncias (que
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suspendem a informacao e criam um ‘“vazio” a ser preenchido) — e os fopoi goticos lhe

deixam, participa ativamente da constru¢do da narrativa.

Ao perceber a presenga do sobrenatural, do improvavel, o leitor vé o fendmeno
como uma transgressao a sua experiéncia coletiva da realidade, ao seu horizonte de
expectativas a respeito do real. Por isso, compartilha da hesitacio ¢ do medo do
personagem e, quando ndo explicitado na narrativa, ¢ ele, o leitor, quem decidird que
solugdo dar ao acontecimento aparentemente sobrenatural; ¢ ele quem preencherd o
“vazio” da duvida, articulando seu presente, fazendo conexdes relevantes com sua
histéria, com aquilo que entende por real para, por fim, tomar uma decisao sobre o sentido
do texto. Roas ainda argumenta que mesmo que narrador e personagem nado se inquietem
diante do acontecimento insolito, o leitor, envolvido com o universo narrativo, ndo deixa
de fazé-lo, visto que se depara com fenomenos vao além de sua concepgao do real. (Cf.
ROAS, 2011).

Entretanto, esse leitor ndo goza de total liberdade ao construir o sentido da
narrativa fantdstica; € conduzido pelas estratégias narrativas do texto, pelos
modalizadores da linguagem, e algumas vezes pelas leituras anteriores de textos do
mesmo género que compdem o seu repertorio cultural (cf. Iser, 1996).

O processo de leitura de um texto fantastico, na verdade, ¢ um processo circular,
em que o leitor cria hipoteses a partir do seu horizonte de expectativas e do seu repertdrio
cultural. Essas devem ser confirmadas pelo texto, cujas partes interpretadas precisam
convergir com o proprio texto, mesmo que se estabeleca relacdes com o mundo
extratextual do leitor (ECO, 2002, p. 11).

Ao dialogar com o universo do leitor, o fantastico solicita seu envolvimento com o
universo narativo para (re)construir os sentidos ali expressos. O leitor, portanto, parte de
seu conhecimento de mundo, horizonte de expectativas e repertorio para preencher os
“vazios” da narrativa. Teme, inquieta-se e hesita quando o inexplicével surge, mas o texto
ndo fica a mercé de suas indiossicrasias, pois serdo as estruturas narrativas e a
modalizacao da linguagem que o conduziram a decisdo final, dissolvendo ou ndo a

hesitagao.
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Mantenha-se até o fim da narrativa ou ndo, o fato ¢ que a hesitagcdo ¢ mais que

apenas uma caracteristica desse tipo de literatura, mas a sua principal condi¢do. A
capacidade de um texto de fazer com que seu leitor hesite diante dos acontecimentos
irreais, insolitos ou sobrenaturais da narrativa é o que define a fantasticidade’ do texto. E
de fato assim o ¢, pois mesmo que os estudiosos do género discordem quanto a
considerarem o fantastico como género (TODOROV, 2007; FURTADO, 1980; ARAN,
1999), modo (BESSIERE, 2009; CESERANI, 2006; FURTADO, 2012), discurso
(BELLEMIN- NOEL, 2001) ou categoria (ROAS, 2014) concordam que o fantistico
implica a existéncia de acontecimentos aparentemente inexplicadveis e imprecisos, que
fuja as leis logicas da nossa realidade posta e que conduzam personagem e leitor a

questionarem-se acerca do que entendem por real.
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