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Resumo: Discutiremos nesse artigo relagdes entre arte e literatura, apresentando aproximacdes e
singularidades entre as estéticas de Frida Kahlo e Carlos Fuentes. Procuramos discutir e
demonstrar que suas linguagens artisticas desmontam a sensibilidade e a estética europeia,
distanciando-se de uma tradicéo ocidental, por séculos orientadora de certa consciéncia literéria
ditista, recriando uma nova sensibilidade a partir dos elementos simbdlicos e imaginarios do
universo fantéstico latino-americano. Assim, ambos os estetas, em seus campos de linguagem
proprios, possibilitam umareleitura histérica e simbdlicada América-Lating, apartir davoz dada
aos excluidos, pelo viés da arte simbdlica e daliteratura fantastica.
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Introducédo: arte e literatura como linguagens intersemidticas da forma
estética

Universos que dominam a histéria da sensibilidade humana, Arte e Literatura sdo
campos que possuem suas areas de influéncia quando ndo similares, muito aproximadas.
Significagbes paralelas de seus espagos de atuagdo costumam aparecer Sendo
simultaneamente, por vezes em proximidades temporais, que em determinados periodos
histéricos, essas semelhangas tornam-se patentes. Ortega y Gasset no livro Adéo no
Paraiso (2002) disserta que a técnica em pintura se compara ao instrumento literério,
sendo para cada qual o seu idioma. Essavinculacdo apartir do idioma, isto €, da semiose,
(linguagens aproximadas) nos coloca a refletir que em certas conjunturas histéricas, a

similitude entre esses dois espacos de expressao humana parece inegavel.
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Sob o lustre dessa derrocada, em certos interval os historicos aparecem artistas e

escritores com aspiragfes e poéticas que inovam e renovam as antigas demarcages do
real.

Nosso olhar investigativo se debruca sobre dois desses estetas, ambos de
nacionalidade mexicana, ambos compondo nos intersticios do contexto latino-americano:
Frida Kahlo e Carlos Fuentes. Nela, procuraremos ressaltar nalgumas de suas obras
pictoricas o olhar transgressor enviesado pelo universo latino que com as rupturas do
século XX se afasta dos seus lagos manchados pela imposta origem europeia; o que nos
aproxima dele e da obra sua que trazemos como referéncia para o debate: a novela
fantastica Aura, narrativa em que existe uma ruptura com o pensamento histérico oficial,
redimensionado, sob o crivo da modernidade | atina, por intermédio daformaliteréria.

A desintegracdo na estética de Frida Kahlo

Aproximar e encantar-se com as obras de Frida Kahlo, presume-se, ainda que
minimamente, o conhecimento de situagdes, acontecimentos da vida pessoa da artista.
Os desdobramentos dolorosos desses eventos pessoais se urdem intimamente
relacionados com as suas obras capitais. Talvez esta seja exatamente a chave: suador, sua
interioridade, 0 seu territério subconsciente.

N&o o0 sonho, ndo ailusdo, mas a realidade intra-subjetiva permeada pela fantasia;
arealidade inventada. N&o afantasiados contos de fadas com finaisfelizes, masafantasia
das feiticeiras que povoam o imagindrio latino-americano. Para tal acepcdo, evocamos

Michelet e sua psicologia sobre 0 enigma da Mulher:

A natureza fé-las feiticeiras. E o espirito proprio da Mulher e o seu
temperamento. Ela nasce Fada. Pelo retorno regular da exatacéo, é
Sibila. Pelo amor, torna-se Magica. Pela finura e a malicia (muitas
vezes fantasiosa e benéfica), é Feiticeira e enfeitica, ou pelo menos
adormece e ilude os males (MICHELET, 2003, p. 11)

Com a magia do pincel, a malicia das cores, a finura do traco fantasioso, como
uma feiticeira de mil anos, soberana entre mulheres numa época em que elas dormitam
na sombra dos homens, Frida desencanta a realidade através da agresséo estética. Ela
enfeitica, ou pelo menos adormece e ilude os males. Sua dor € o seu feitico, o remédio

contra os maleficios davida. Suamalicia é atransgressdo: em diversas tramas sociais ela
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se coloca além de sua época. N&o seria isto uma visdo vaticinadora do futuro, o

enfeiticamento da vidente diante de sua bola de cristal onde antevé aquilo que serd, mas
ainda ndo é, e paradoxalmente jafoi?

Para n0s gque olhamos desse lugar do futuro (hoje, 0 nosso presente), € possivel
afirmarmos que FridaKahlo, mulher além do seu tempo, fez de sua arte a estéticada
transgressdo. Geralmente trgjando seus longos vestidos mexicanos, impavida em suas
pinceladas, uma de suas marcas € justamente a aproximagdo com O Seu universo
simbolico mexicano.

No guadro O abrago amoroso no universo, aterra (México), Eu, Diego e o Senhor
Xdlotl, (figuraem anexo) de 1949, elatraz a explicitacéo engenhosa desse motivo. Nessa
tela se dispdem aguns simbol os do imaginério mitico estetizado pela pintora. A imagem
permeada por um semblante notadamente colorido se divide entre o dia e a noite; ha a
marcada presenca de elementos nativos, principamente a flora, com destaque para as
raizes povoando a parte inferior do quadro. O abraco do deus Xélotl é o abraco ndo no
México ocidentalizado, mas na propria terra latina, ainda nativa, pura, primigénia. A
personalidade de Diego Rivera representada na figura ndo-convencional de uma crianca,
e aindao autorretrato da artista ocupando o lugar de feiticeira-méae dessa crianca propdem
como uma possivel leitura do quadro o mito da criagao.

Como Foucault nos diz “a origem esta sempre antes da queda, antes do corpo,
antes do mundo e do tempo; ela esté do lado dos deuses, e para narré-la se canta sempre
uma teogonia” (FOUCAULT, 1979, p. 18). Frida canta essa teogonia natela, através das
cores e das formas imagéticas. Subversiva, ela recria a linguagem do mito na pintura.
Como Mircea Eliade aponta, realidade cultural extremamente complexa, 0 mito define-
se pelo seguinte: “conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’” (ELIADE, 1963, p. 11). Fridava a
esse tempo fabul 0so das origens de seu M éxico através daimaginacéo do fantastico e da
autodestruicdo criadora da pintura.

Elanarra, nalinguagem estética, a historiado México em suas origens, ainda néo
manchada pela chegada dos europeus. Toda a estrutura pictdrica nos aproxima de uma
alusdo a esse espaco de origens, em gue a mulher como uma deusa participa da criagéo.

Conforme Octavio Paz nos salienta, a Mulher “¢ a imagem da fecundidade, mas também
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a da morte. Em quase todas as culturas as deusas da criagdo séo também deidades da
destrui¢ao” (PAZ, 1976, p. 63).
E com o arrimo dessa imaginacio efusivamente povoada pelos simbolos do

fantastico, que a pintora mexicana traz para a tela a estrutura imagética da historia
subterrénea ndo relatada nos livros da historia oficial. Com esse artificio transgressor, a
artista corrige e completa inesgotavel mente a inadequacdo da histéria estabelecida que
teima em relutar no apagamento e no esquecimento das origens dos povos pristinos,
anterior aos processos de colonizacdo, massacre e genocidio dos povos nativos.

Ao recriar as origens mexicanas antes da conquista, atuando como umafeiticeira
que exerce 0 seu poder através da arte, Frida destréi o mito de ouro do colonizador,
recuperando a histéria deixada as margens, antes da gananciosa dizimacdo indigena
imposta por Cortés e seus pares.

Michelet se questiona “de quando data a Feiticeira?”, e responde sem hesitar “do
tempo do desespero” (MICHELET, 2003, p. 17). O desespero profundo do século XX,
do século dadestruicéo e daaniquilacéo, do século daexperiéncia atdmica e do genocidio
burocratico, cria essa mulher que reinventa a origem de seu universo latino sem hesitar
diante do discurso historico autorizado. Se com a conquista e a coldnia “os deuses vao
embora porque seu tempo acabou” (PAZ, 1976, p. 87), com a modernidade, com a
libertacdo do inconsciente, esse tempo primitivo, em sua instancia ciclica, retorna com
forca transgressora, inventando um lugar parasi paralelo ao discurso do colonizador.

Na artista, essa marca da criacdo ja se exerce desde suas origens. Filha da
Revolucdo, hd uma alusdo de Carlos Fuentes, nesses termos, a ela, suas préticas sociais
se constroem sob a influéncia politica do socialismo. Mulher politizada e que reconhece
na Revolucdo o lugar de ruptura para com os lacos tradicionais de raizes europeias, nas
palavras de Octavio Paz: “a Revolugdo Mexicana ¢ um movimento de reconquistar o
nosso passado, assimila-lo e torna-lo vivo no presente” (PAZ, 1976, p. 134).

Como Fernanda Assuncgdo cita Fuentes naintroducdo do artigo Frida Kahlo: um
auto-retrato intimo, o escritor nos apresenta a relagdo singular dessa mulher com a sua

terra

O México é um pais que vem sendo feito pelas suasferidas|...]. Nossos
corpos estdo partidosao meio [ ...] nascidacom arevolucéo, FridaKahlo
tanto reflete como transcende o evento central do M éxico no século XX.
Ela o reflete em suas imagens de sofrimento, destruicdo, chacina,
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mutilacéo, perda, mas tambeém nas imagens de humor e de alegria que
tanto marcaram sua vida penosa (FUENTES apud ASSUNCAO, 2011,

p. 6).

Para Fuentes, Frida é o espelho da revolucdo. Suas imagens mutiladas, sua dor, é
a dor da perda desse México por tantos séculos mutilado pelo discurso da colonizagéo.
Mastambém é aimagem do humor e daa egria desse mexicano sofrido, que ndo se deixou
perecer, e com arevolucao reconquista o0 passado no presente.

Conforme sintetiza Luiz Nazario,

revolucionaria na palitica, na arte, no comportamento, Frida pintava
obsessivamente sua dor em cores fortes, produzindo imagens
angustiantes de seu corpo perfurado, rasgado, amputado, entre flores,
cactos, tubos, camas e instrumentos hospitalares (NAZARIO, 2008, p.
44).

Como néo alijar nessa mulher aimagem da feiticeira engendrada por Michelet?

Autodestruicao criadora: Auradesintegrada, Aurareintegrada

Publicada em 1962, logo no inicio da carreira do escritor Carlos Fuentes, Aura é
uma peguena novela cuja trama simples diz respeito a contratacdo do jovem historiador
Felipe Montero pela senhora Consuel o para o oficio de terminar as memorias inacabadas
do seu falecido esposo, o Genera Llorente. A trama desenvolve-se praticamente no
interior de um casardo, descrito como mausoléu, em comparagdo as construcdes
modernas dispostas ao seu redor. E nesse espaco, |tigubre, que hé o encontro entre Felipe
e Aura, a sobrinha da senhora Consuelo, que nomeia a trama e por guem o historiador
perdidamente se apaixona.

Nesse interim, a narrativa apresentara uma por¢éo de mindcias que permitem
aproximéla e compreendé-la sob os arrimos da literatura fantéstica. Alguns desses
indicios notam-se nas refei¢cdes do jantar, quando sdo dispostos quatro lugares na mesa,
sendo que na casa estéo residindo trés pessoas. No caso da suposta quarta pessoa, como
se verano transcorrer da narrativa, trata-se da presenca ausente do falecido general.

Numa dessas ocasi 0es, Felipe observa que as agcdes de Auradurante arefeicéo, na
verdade, sdo repeticoes dos movimentos produzidos pela senhora Consuelo: “[...] Aura

deixa a faca sobre o prato e permanece imovel e vocé se lembra que, uma fragdo de
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segundos antes, a senhora Consuelo fez a mesma coisa” (AURA, 1998, p. 39). O quemais

adiante, a voz narrativa constata: “[...] vocé repete para si mesmo que sempre, quando
estdo juntas, elas fazem exatamente as mesmas coisas” (AURA, 1998, p. 62).

Essa similitude nas agbes rechaga-se na ocasido em que ele presencia Aura
sacrificando um cabrito na cozinha, e se afastando atordoado dali, dirige-se para o quarto
da senhora Consuelo, onde antevé a ancia de pé defronte ao seu atar de santos e
demonios, realizando com as maos movimentos semelhantes aos de sua sobrinha “vocé
vera claramente, como se tirasse a pele de um animal [...]” (AURA, 1998, p. 50). Como
se ambas estivessem sintonizadas sob a fina camada de um ritual, na medida em que as
acOes imaginérias da ancia socando o ar, como se ela estivesse ordenhando um feitico, se
duplicam no trabalho de agougueiro de Aura.

Enquanto faz a leitura das memarias do falecido general, Felipe se envolve
fisicamente com Aura, consumando com ela duas relagdes sexuais, que se desenvolvem
sob a atmosfera do sonho, do delirio. De um para o outro envolvimento, 0 protagonista
percebe com estupefacdo que Aura envelheceu. Diante de uma jovem de uns vinte anos
na primeira relagdo onde ela murmura-lhe afirmando “Vocé é meu esposo” (AURA,
1998, p. 43), na segunda ocasido encontra-se nos bracos de uma mulher madura de uns
guarenta anos, a quem jura que amara para sempre, ainda que ela morra.

Quando toma em méos a derradeira parte das memdrias, Felipe vem a conhecer
integralmente os fatos que alcangam a juventude da senhora Consuelo. Descobre que ela
tinha quinze anos quando se casou com 0 General Llorente, um homem ja maduro, e que
o casal se exilou naFranga, onde o marido numaocasi&o confessa a elaque mesmo depois
de passados cem anos sua beleza juvenil jamais se apagaria.

Lendo a biografia do general, sabe entéo que essa passa a ser uma obsessdo da
jovem Consuelo: conservar, a qualquer custo, a beleza no tempo. Para conseguir tal feito,
ela usa de artificios, recorrendo a imaginacdo enfermica e a pogdes e beberagens que
remetem a feiticaria, onde se 1€ numa das passagens: “Gritava: ‘Sim, sim, sim, consegui:
eu encarnel; posso convoca-la, posso dar-lhe vidacom minha vida” (AURA, 1998, p. 69).
Essa consumac&o do feitico recebe do general o Ultimo comentario de suas memérias em
gue declara que o demdnio também tinha sido um anjo.

Por fim, Felipe encontra algumas fotografias atras da ultima folha. Em uma das

fotos, ele se depara com aimagem de Aura, e aassinatura Consuelo Llorente. Num outro
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retrato, observa duas pessoas sentadas: Aura na companhia do velho general. Ao

aproximar os olhos da imagem do velho e tapar-lhe a barba com a méo, Felipe
assombrosamente se enxerga; o que vé na imagem “¢ ele, €... voc€” (AURA, 1998, p. 70).

Com a cabeca dando voltas, o jovem historiador se encontra em face do seu rosto
antigo, 0 gue teve antes e tinha esquecido, constata a voz narrativa. Imerso nessa
atmosfera entrementes a realidade e o sonho, Felipe se depara com o labirinto da
incerteza. O delirio em que se encontra na narrativa, incerto entre o natural e o
sobrenatural € a provocacdo acometida pela técnica do modo fantastico. Segundo
Todorov “o fantastico ocorre nesta incerteza [..]. O fantastico € a hesitacdo
experimentada por um ser que sO conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2008, p. 31).

Ideia basilar esta que, retomada em estudos recentes numa percepcdo atualizada,

o tedrico espanhol David Roas pontua que

a narrativa fantastica provoca — e, portanto, reflete — a incerteza na
percepcdo da realidade e do préprio eu; a existéncia do impossivel, de
umarealidade diferente danossa, leva-nos, por umlado, aduvidar desta
tltima e causa, por outro lado, em direta relacdo com isso, a divida
sobre nossa propriaexisténcia, oirreal passaaser concebido como real,
eorea, com possivel irredidade (ROAS, 2014, p. 32).

Submerso hesse intersticio, o jovem historiador se posiciona na bifurcacéo entre
0 ceticismo da raz&o e a misteriosa e tentadora atmosfera elementar do sobrenatural. De
fato, nanovela Aura ocorre umadquebracom o presumivel mente determinado. A realidade
manifestamente pautada no raciocinio-l16gico-causal se desintegra. O método cartesiano
ou aideologiailuministacomo formas de explicagdo do mundo ndo possuem mecanismos
suficientes para abordar e contemplar esse universo estético. Estamos diante de uma
literaturaindubitavel mente fantéstica. Mas que se reveste desse adereco para desconstruir
e recriar o indigesto real. A alma do Genera Llorente transmigra e retorna num novo
corpo: Felipe Monteiro. A almada Senhora Consuel o perdurae se repete em Aura. O que
tais artificios, a primeira vista, incoerentes, querem significar?

Parece que nessa narrativa, a forma literéria possibilita a recuperagdo daquela
histéria que as formas convencionais se negam a narrar. Para usar uma expressao do
historiador Jim Sharpe, “a historia vista de baixo” (SHARPE, 1992, p. 42), que delega a

voz aons subaternos. Fuentes, ao trabalhar na forma estética os artificios do modo
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fantastico, reorienta o descaminho dessa historia perdida, pois o discurso literario, agui

vazado por esse modo de ordenagdo de sua consciéncia, permite a transgressdo dos
codigos vigentes e asuperposi ¢ao de umanarragdo com amoldurado insdlito como forma
de reatualizar o passado, agora com o olhar pos-colonia do subalterno.

Nesse caso, o literata se dispde do imaginario latino, incrustado nos mitos das
origens, langcando méo de materiais subversivos como afeiticaria e dando voz a mulher
como fonte dessa transgressdo e, consequentemente, elemento simbdlico desse “novo
mundo”, que através da pluma de Fuentes, traz para a cena literaria a desconstrucdo do
tempo histérico filiado atradicdo ocidental, personalizado nafigurado historiador Felipe.

Através da escritura fantéstica, Fuentes desarticula a estrutura vigente e a
rearticula por meio da reelaboracdo do tempo histérico. No caso dessa novela, essa
reversdo temporal tem na mulher e na feticaria seus articuladores, dando vazéo aos
simbolos que perduram no imaginario coletivo do universo latino-americano.

Outro elemento literério que aparece com pujante for¢a nessa novela é a presenca
ativa do leitor na engrenagem da obra. Como postulado por Roas: “a participacdo ativa
do leitor ¢, portanto, fundamental para a existéncia do fantdstico” (ROAS, 2014, p. 45).
Desde as primeiras linhas, o leitor parece imerso num imenso feitico que vai se
desvendando paulatinamente. Escrito na segunda pessoa do singular com os verbos e
acOes mantendo-se no presente ou no futuro do indicativo, a narragéo se constréi no
momento da leitura, levando o leitor a participar da narrativa. Essa participacéo
mensurada, a partir do lugar que Felipe ocupa na intriga, faz com que os mistérios que
rondam a atmosfera da novela venham se desconstruindo lentamente, na medida em que
as acdes prosseguem no curso elencado pelatrama.

Assim, ndo parece premeditada a epigrafe que abre a novela, retirada do livro A
Feiticeira, de Jules Michelet, obra a qual o autor provavelmente consumiu em algum
lugar de sua juventude: “Os deuses sdo como os homens: nascem e morrem sob o peito
de uma mulher...” (FUENTES, 1998, p. 15). Dessa intertextualidade explicita, sabemos
gue a mulher é a méae da fantasia, dos deuses, possuidora da segunda visdo. Esse ser de
mil anos, dotada de dois dons: “0 iluminismo da loucura lucida” (MICHELET, 2003, p.
18, grifos do autor) e o “poder da concepcao solitaria” (MICHELET, 2003, p. 18, grifos
do autor), que sozinha concebeu e deu a luz a “um outro que se lhe assemelha e com ela

se confunde” (MICHELET, 2003, p. 19). Por essaversdo, inverte-se aconcepgdo original:
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ndo Adao, o primeiro homem, mas Eva, a primeiramulher, que ocupao lugar do comego.

A historiajdndo é mais esse outro, essa historia que veio depois, que aportou nos tropicos
com as navegacles e a conquista, com a polvora e a aniquilagdo do homem civilizador,
mas a histéria anterior, a que ja existia, gravada nas poc¢oes, artimanhas e sutilezas da
mulher.

Como reporta Octavio Paz, a mulher € o proprio conhecimento “o conhecimento
que jamais possuiremos, a sumula de nossa definitiva ignorancia: o mistério supremo”
(PAZ, 1997, p. 63). A senhora Consuelo representa na narrativa a forca dessa mulher
transgressora que por meio do feitico se duplica na personalidade jovem de Aura, como
também fazendo uso da magia personifica o fal ecido esposo no jovem historiador Felipe.

Assim, aduplicagdo (ou o duplo), subterfugio dafeiticaria, aproximadoistempos:
0 antigo e o moderno. Ha um importante apontamento do tedrico David Roas que revela
a desarticulacdo da histéria oficial, dita normal e desfeita em Aura pelo reconhecimento
de sua anormalidade nessa narrativa que revela, pela via do sobrenatural, no transito da
magia e do feitico, a historia subterranea do povo mexicano:

O que caracteriza o fantastico contemporaneo € airrupg¢éo do anormal
em mundo aparentemente normal, mas ndo parademonstrar aevidéncia
do sobrenatural, e sm para postular a possivel anormalidade da
realidade, o que também impressiona o leitor terrivelmente (ROAS,
2014, p. 67)

Desse modo, no trénsito entre a hesitagdo e o estranhamento provocado no leitor-
personagem Felipe e no leitor (real) danovela, ahistériaoficial se reconciliacom aposta
amargem, e a outra historia do México, aquela que assim como a mulher foraviolada e
conduzida ao subterrdneo, vem, através da narrativa literaria, assumir um espago
reconquistado pela modernidade.

Essa mulher violada pelo processo civilizatorio, que na Conquista “o simbolo da
entrega € dofia Malinche, a amante de Cortés” (PAZ, 1997, p. 80 grifos do autor), com a
Revolucdo Mexicana e a modernidade do século XX, reconquista a suafiliacéo historica.
Desse modo, preenche as lacunas seculares ordenhadas e assentadas pela colonizagdo
através daretomadadas origens, na construcdo de umahistoria hibrida, que ndo privilegie
um, mas narre ambos os lados. A obra literaria acomete essa possibilidade, que no caso

dessa novela, tem em Felipe a personalidade do historiador europeu, jovem e moderno,
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posto diante da ancia Consuelo, personificadora do tempo, da histéria (a musa Clio), e

dos artificios fantasticos que subvertem esse tempo e essa historia

Negando a condi¢do de s mesmo, do Unico pelacondi¢do do outro (da ateridade)
nega-se o projeto moderno do iluminismo, mina-se 0 império darazdo (ocidental) e abre-
Sse um espaco rico de contingéncia, imerso nas profundezas do inconsciente e que se
liberta das amarras do recalcamento através da linguagem subversiva dos mitos, sonhos
e fantasias. Nessa destruicdo das amarras através da forga impavida da linguagem
simbdlica operada pelos elementos do fantastico, privilegia-se a revolugdo temporal. A
duplicacdo do velho no novo (Consuelo/Aura - Genera Llorente/Felipe) € ainjuncdo de
que o tempo simultaneo (circular) é o tempo da modernidade | atino-americana.

Em Aura, esse tempo aparece transubstanciado na imagem da mulher e da
feiticaria. S0 esses dois €l os, juntamente com a belezainconsttil eaintrigafemininaque
devastam e reordenam a intriga historica. Assim como os deuses, Felipe (homem do seu

tempo), nasceu e deve morrer sobre 0 peito de umamulher...

Conclusao: De Frida a Fuentes, uma experiéncia transgressor a

Aproximar Carlos Fuentes de Frida Kahlo, no que tange as suas estéticas, como
pudemos acompanhar nas consideragdes anteriores, é preencher as linhas que se seguem
com a intelectualidade revolucionaria dessas duas personalidades mexicanas. O proprio
século XX é berco e testemunha da acurada producdo dessa mulher que transgrediu ador
e as normas sociais através do pincel e do comportamento.

Esse mesmo século viu a pluma do escritor iniciar sua producdo literaria
sutilmente enfeiticando suas folhas com a forca mégica do enigma da mulher. A senhora
Consuel o/Aura ndo poderia ser mais um, entre os diversos autorretratos da mulher Frida
Kahlo? Muito além de mais um, € um autorretrato encantado desse México por muito
tempo esquecido no deserto da histéria suprimida dos anais oficiais.

Assim, a mulher Frida e, posteriormente, 0 homem Fuentes, produzindo em um
mesmo espaco de experiéncia, cada um no oficio estético (semidtico) que lhes cabe,
colorem os seus mundos pessoais e vivenciais com os artificios do modo fantéstico
singular ao universo latino — 0 maravilhoso, o delirio, o sonho. Recursos essenciais para

areconstrugdo do inconsciente historico segundo os valores da experiéncia moderna.
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Obras que resgatam a histéria silenciada dos povos pré-colombianos, e que tém

em seus articuladores a condi¢do de serem filhos dessa histéria, nadamais admissivel que
através de suas narrativas estéticas encantem o admirador de suas artes com amagia que

faz desembrulhar do recal camento os passados esquecidos.

Anexo:

Figura: (O abraco amoroso no univer so,
A Terra (México), eu, Diego e 0 senhor Xdlotl)
P -
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