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A ESCRITA DA AUSENCIA NO ROMANCE CONTEMPORANEO: A RAINHA
DOS CARCERES DA GRECIA, DE OSMAN LINS

Mayara Moratori Peixoto (UFJF)*

Resumo: O trabalho se debruca sobre uma leitura do romance A Rainha dos Carceres da
Grécia, de Osman Lins, com o objetivo de avaliar o modo como seu narrador-personagem
organiza suas caracteristicas teméticas e estruturais, e de que forma essas caracteristicas
apontam para uma ‘“escrita da auséncia”. O romance ¢ localizado numa “tradi¢do da
modernidade”, conceito trabalhado a partir da leitura da producéo académica atual sobre a obra
de Osman Lins. Problematiza-se a auséncia em dois niveis: a tematica, quando se identifica uma
auséncia relacionada aos trés narradores que se mesclam no romance; e a estrutural, quando se
pensa na construcdo do romance a partir dos procedimentos de uma mise en abyme que envolva
tanto a mimese do enunciado quanto da enunciagéo.

Palavras-chave: A Rainha dos Carceres da Grécia; Auséncia; Osman Lins

[...] no momento em que o escritor se pde diante de uma
pagina em branco para escrever o seu livro, a sua
narrativa, as palavras explodem, entéo ele et
novamente diante do caos do mundo e do caos das
palavras, que ele vai reordenar. Vai haver uma nova
passagem do caos a0 COSMoS.

(STEEN, 2008, p. 153)

A obra de Osman Lins se situa em um novo quadro de producéo literéria no
Brasil, tendo em vista a nossa consideravelmente longa tradicdo — o livro em questdo, A
Rainha dos Carceres da Grécia, data de 1976, dois anos antes da morte prematura de
seu autor, sendo seu Ultimo livro concluido. Alfredo Bosi, em seu livro Historia
Concisa da Literatura Bradleira, inclui Osman Lins no capitulo dedicado as tendéncias
contemporaneas — considerando a data de publicacdo da Histéria Concisa (a saber, o
ano de 1970), pode-se dizer que € uma localizagdo que faz sentido dentro do momento
em que a obra foi langada. Apesar de o romance de Lins aqui destacado ter sido
publicado seis anos depois da obra de Bosi, este ja faz alguns apontamentos sobre a
producdo literéria do ficcionista pernambucano, de forma a analisar sua produgéo “ainda
em progresso” (BOSI, 1970, p. 440) A obra-prima de Osman Lins, o romance

Avalovara, publicado em 1973, trés anos depois da Historia Concisa, alcan¢ou posicéo
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de destague entre as narrativas ficcionais de sua época, tendo sido estudado e traduzido

em diversos paises.

Existem outros tedricos que, mais atualmente, fazem a critica do que é o
contemporaneo, ressignificando seu conceito bésico dicionarizado (a saber, “que ou
quem é do mesmo tempo ou da mesma época’?), e também aqueles que localizam a
producdo contemporénea em uma nhova espécie de tradicdo. A producdo académica
brasileira sobre Osman Lins® localiza-0 dentro o que Emir R. Monegal chama de
“tradi¢ao da ruptura”, “signo que melhor caracteriza as letras latino-americanas no
século XX — Osman Lins reconhece seu lugar na discussdo contemporanea a respeito
da criacdo artistica, segundo entrevista presente em Steen (2008, p. 152). Essa tradicéo
também é tratada, entre outros autores, por Antoine Compagnon em seu livro Os cinco

paradoxos da modernidade — porém, dentro da perspectiva da teoria europeia:

A tradicdo moderna [...] é uma tradicdo voltada contra si mesma, e
esse paradoxo anuncia 0 destino da modernidade estética,
contraditéria em si mesma: ea afirma e nega ab mesmo tempo a arte,
decreta simultaneamente sua vida e sua morte, sua grandeza e sua
decadéncia. A alianca dos contrarios revela o0 moderno como negacao
da tradicao, isto € necessariamente tradi¢do da negacdo; ela denuncia
sua aporia ou seu impasse |6gico (COMPAGNON, 1996, pp. 9-10).

Para o presente artigo, interessa-nos avaliar como essas caracteristicas paradoxais
da modernidade estética se fazem perceber no romance A Rainha dos Carceres da
Grécia, sobretudo no que tange a questdo do narrador, e analisar como sua escrita, em
termos de procedimento e de tema, se configura como uma escrita da auséncia. Leva-se
em consideracdo, especiadmente, o seu contexto de producdo, inserido na
contemporaneidade como ela € analisada por Agamben (2009); avaliam-se, também,
caracteristicas do enredo, e algumas possibilidades de leitura de informacdes da vida
pessoal do autor inseridas na narrativa — que, de alguma forma, contrariam a pobreza de
“experiéncias comunicaveis” apontadas por Benjamin em seu ensaio “Experiéncia e
Pobreza” (BENJAMIN, 2012).

Osman Lins constréi um romance multiplo, em forma de diario, congtituido de

fragmentos que por vezes aparentam maior ou menor coesdo, retirados de fontes

2 Consulta a0 Dicionario Online Priberam: <https.//www.priberam.pt/dlpo/contempor%C3%A2neo>.
Acesso em 12 mar. 2017.
®FARIA, 2013, p. 1.
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variadas, organizado em uma linha cronoldgica principal regular, mas com diferentes

linhas cronolégicas secundarias, que por vezes retrocedem €/ou se entrecruzam.
Constantemente levando o leitor a se questionar sobre os limites e conceitos do real e do
ficcional, Lins compBe uma obra que é por ele definida explicitamente como
"romance”, como se pode observar na descricdo que consta na ficha catalogréfica da
edicdo consultada. Ele se oporia, em funcdo disso, a definicdo de Benjamin sobre o
romance como género que colabora para o fim da narrativa, tendo em vista o isolamento
do individuo e a perda da experiéncia comunicavel.

Adorno, no ensaio ‘“Posicdo do narrador no romance contemporaneo”, da
continuidade a reflexdo de Benjamin a respeito dessa perda de experiéncias
comunicaveis no contexto do pds-guerra; ele comenta sobre a desintegracdo da
“identidade da experiéncia, a vida articulada e em si mesma continua” (ADORNO,
2012, p. 56) — mas, a0 mesmo tempo, reflete sobre novas possiveis definicbes do
narrador contemporaneo, em especial como um individuo que “liquida a si mesmo,
convergindo com a situacdo pré-individual no modo como esta um dia pareceu endossar
o mundo pleno de sentido” (ADORNO, 2012, p. 62). O mundo contemporaneo,
portanto, seria endossado por um individuo t&o liquidado em sua subjetividade quando
aquele da narrativa antiga, a epopeia; porém, o individuo antigo tem sua subjetividade
anulada em nome da relevancia do coletivo, enquanto o individuo contemporaneo se
desintegra por uma absoluta impossibilidade de criar sentidos objetivos.

Observemos, a seguir, nos trechos do romance, de que forma o narrador-

personagem se posiciona diante da sua escrita:

Todo ensaio literério, obediente a uma convencdo que firmou
autoridade, evoca o narrador oculto. Inviavel, nos dois casos, o
discurso chamado pessoal — que precisa as circunstancias da
enunciacdo. O ensaista nunca se dirige a nés em um tempo e um lugar
definidos: intemporal e como abstrato, s6 nos revela de si, mediante o
ardil de um texto que de certo modo o oculta e portanto nos ilude, suas
leituras (sempre estimaveis) e seus conceitos (jamais inconclusos).
Tomare outro rumo. Quero um ensaio onde, abdicando da imunidade
ao tempo, e, em consequéncia, da imunidade a surpresa e a hesitagéo,
eu estabeleca com o leitor — ou cimplice — um convivio mais leal. Que
outra opgdo, neste caso, impde-se mais naturalmente que o diario?
Assim, dia a dia seguireis 0 progresso e as curvas das interrogacoes
que me ocorrem (LINS, 2005, p. 14 — grifo do autor).
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Ainda que tenhamos, no trecho transcrito, néo um posicionamento do autor (se é

gue esse posicionamento € possivel, dado que toda escrita j& um discurso passivel de
ficcionalizagdo), mas do narrador-personagem, em um claro exercicio metaficcional, ja
podemos entrever que o hibridismo da estrutura selecionada para escrita pretende que o
romance ndo seja impessoal, como o0 ensaio literario, apesar de utilizar as ferramentas
linguisticas do ensaio — esse narrador busca, em vez disso, um “convivio mais leal” com
o leitor, escrevendo, portanto, na forma de diario. E perceptivel, aqui, o inicio de uma
construcdo narrativa que, ja em suas escolhas estruturais, aponta para a mistura da
pessoalidade e da impessoalidade, elementos diametralmente opostos, que constituirdo a
identidade paradoxal do narrador contemporaneo do romance em questéo.

Do caos ao cosmos

A impossibilidade de se ter critérios objetivos para a definicdo do real torna a
experiéncia da escrita um exercicio de organizacdo de uma subjetividade fragmentaria;
esse edtilhagcamento, enquanto procedimento, pode ser observado, no objeto deste
estudo, por diferentes elementos intercalados. Trechos de livros, noticias de jornal,
narragoes classicas, com seus dialogos introduzidos por travessdes, critica literaria,
diario intimo, todos esses elementos sdo costurados, como uma colcha de retalhos, para
a constituicdo do romance. Essa costura ¢ o que chamamos de “passagem do caos ao
cosmos”, como Osman Lins define o processo de escrita, de acordo com o trecho da
entrevista arranjada por Edla van Steen citado na epigrafe deste trabalho.

Esse processo responde a forma como o autor desenvolveu seu projeto literario.
Em resposta a um questionamento acerca de como se deu a continuidade de Avalovara

em direcdo a Rainha dos Carceres, Lins afirma:

A Rainha dos Carceres da Grécia teve um esguema guase 0posto ao
de Avalovara. O esquema de Avalovara, de certo modo, ndo era
afetado pelo tempo. A Rainha dos Cérceres da Grécia, romance
escrito em forma de diario, foi sendo datado exatamente de acordo
com os dias em que estava sendo escrito, tratando-se de uma obra
estritamente relacionada com os acontecimentos de cada dia
Avalovara remetia a ordem césmica. A Rainha dos Céarceres, sem
recusar as preocupagGes com 0 universo e o eterno, € mais voltada
para o cotidiano, o temporal, o efémero. Um contraste e uma
continuidade. (STEEN, 2008, pp. 155-6)

580




20

TR el

A Rainha dos Céarceres da Grécia € um romance que apresenta, portanto, uma

sintese parcial do projeto literdrio de Osman Lins (ndo podemos falar de uma sintese
total, a despeito de a obra ser a ultima publicada, pois 0 autor deixou uma obra
incompleta, interrompida por seu falecimento); esse projeto consta tanto de obras que
ndo se ocupam de alguns critérios minimos que caracterizam a narragdo classica (a
saber, a categoria de tempo, em Avalovara) quanto de obras que, de acordo com o autor,
estdo voltadas “para o cotidiano, o temporal, o efémero”. Observamos, portanto, que a
congtituicdo do paradoxo ndo esta apenas em como O narrador se posiciona, mas
também com os temas dos quais ele se ocupa.

O romance € comumente analisado sob a perspectiva metaficcional, exibindo seu
lado de artefato, opondo-se a ideia de mimese atribuida ao romance como herdeiro do
género épico — como ja problematizado, a partir de Adorno, a respeito do individuo
contemporaneo. O que ocorre, portanto, ¢ uma “mimese do processo”, do processo de
escrita do romance (tratada por Linda Hutcheon no livro Narcissistic Narrative, citada
por FARIA, 2008, p. 2), e ndo de agdes ou estados de espirito, como previstos por
Aristoteles na Arte Poética. Podemos percebé-1o no trecho a seguir:

A Rainha dos Cérceres, como todo romance de certa envergadura, é
um objeto heterogéneo. Formam-no, em variada medida, ressonancias
mitolégicas, inquietacdo metafisica, estudo social, clamor
reivindicatorio, aversdo as instituicbes, tentativa de andlise da
psicologia dos pobres (abrangendo seus sonhos, 0s seus mitos e 0s
seus nucleos de informagdes), tudo enlagado com problemas formais
de grande atualidade. (LINS, 2005, p. 63)

Interessa-nos ver como 0 harrador aponta, aqui, para a avaliacdo e as decisdes a
respeito da congtituicdo da escrita. Ela é feita em trés niveis — afinal, desconhecendo a
referéncia, ndo sabemos a que romance exatamente o trecho citado se relaciona, se €
com aquele escrito por Osman Lins, pelo narrador-personagem, o professor de biologia,
ou por Julia Marquezim Enone, a falecida amante do professor de biologia. Essa
impossibilidade de definicdo nos aponta, enfim, para uma mistura ja apontada como
caracteristica da narrativa contemporanea: a ruptura com uma estética linear e a leitura
de um discurso autoral metaficcional paradoxalmente indissociavel, nesse caso, de uma

escrita critica impessoal. Nesse trecho temos um dos multiplos possiveis exemplos de
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como o0 cosmos criado pelo autor traduz as questdes identité&rias e formais da
contemporaneidade, respondendo-as de alguma forma.

Construcao estrutural basica do romance

Na mencionada entrevista presente em Steen, Osman Lins esclarece a forma como
ele concebe a escrita ficcional:

Que devemos entender por ficcdo? Acho ser a fixacdo, através da
palavra escrita, e com énfase na aparéncia das coisas, peo autor
decompostas e reorganizadas, de uma visdo pessoal do mundo, ndo
raro absurda e quase sempre insélita, que no entanto se confunde, sob
a pressdo do génio do escritor, com o universo onde todos habitamos.
(STEEN, 2008, p. 150)

A reorganizagdo da “aparéncia das coisas” reflete uma visdo pessoal de mundo, ao
contrério de uma tentativa de representacdo de um mundo objetivo que ja ndo é mais
possivel definir. Segundo Adorno (2012, p. 57), “se o romance quiser permanecer fiel a
sua heranca realista e dizer como realmente as coisas s80, entdo ele precisa renunciar a
um realismo que, na medida em que reproduz a fachada, apenas auxilia na producéo do
engodo”. A relagdo com o realismo assume, aqui, sua contradi¢ao — alinhar-se a tradicéo
realista aponta para uma necessaria recriacdo da forma de representar.

Osman Lins, a maneira do escritor argentino Jorge Luis Borges, aplica um método
de reducéo dos temas sobre 0s quais pretende versar. A Rainha dos Céarceres da Grécia
€ um comentario sobre si mesmo, coberto por mil véus de disfarce, em que constam
elementos variados, recuperados da tragjetéria literéria do autor e, também, de fontes
outras. Esses véus, contudo, ndo sdo longamente espalhados no texto, mas sdo, antes,
abreviados a forma das Ficgdes de Borges, como podemos perceber no prologo de “O

jardim de veredas que se bifurcam”:

Desvario trabalhoso e empaobrecedor o de compor vastos livros; o de
espraiar em quinhentas péginas uma ideia cuja perfeita exposi¢éo oral
cabe em poucos minutos. Melhor procedimento é simular que esses
livros ja existem e propor um resumo, um comentario (BORGES,
2007, p. 11).

Nada mais apropriado a andlise do romance de Lins. se considerarmos 0s
elementos que estruturam sua escrita, perceberemos a simulagdo da existéncia de um

romance prévio, A Rainha dos Céarceres da Grécia, da autora Julia Marquezim Enone —
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romance esse que, através das intercalacbes criativas de Lins, pode ser lido

fragmentariamente em citagoes diretas, acompanhadas pelo ponto de vista do narrador-
personagem (que, afinal, sO € capaz de fornecer a leitura a partir de sua experiéncia
pessoal, um outro nivel de criacéo).

A insercdo desses elementos variados aponta para uma construcao intensamente
intertextual. Os nlcleos seméanticos de cada um desses elementos possuem alguma
linearidade — como as citagdes da Operacéo Camanducaia, o resumo do enredo do livro
de Julia feito pelo professor de biologia, as analises do “dispositivo de media¢do”
(LINS, 2005, p. 74), entre outros —, mas essa linearidade € construida de forma trancada,
como os fios de um tapete. As linhas sGo aparentemente interrompidas umas pelas
outras, mas mantém sua integridade (e, se sozinhas, sdo irrisorias), e formam um
conjunto funcional. Essa imagem relaciona-se ideologicamente a forma como o sujeito
contemporaneo percebe a congtituicdo do mundo, de forma que sua obra acaba
refletindo essa percepcdo. De acordo com Adorno, qualquer narrativa que se apresente
como uma possibilidade de o narrador dominar a experiéncia da realidade “seria
recebida, justamente, com impaciéncia e ceticismo”, porque “contar algo significa ter
algo especial a dizer, e justamente isso € impedido pelo mundo administrado, pela
estandardizagao e pela mesmice” (ADORNO, 2012, p. 56).

Osman Lins reconhece a impossibilidade de captar a dimensdo do redl,
construindo sua obra, no nivel narrativo e metaficcional, a partir de invasdes do
imaginario. Podemos perceber tal caracteristica em uma citacéo retirada de uma nota de
rodapé que o préprio narrador-personagem faz em seu romance, de forma semelhante
aos textos de critica literéria. “Essas invasdes, abrangendo diferentes campos do real e
operando-se, por vezes, entre o real e 0 imaginério, sdo em A Rainha dos Carceres da
Grécia, uma constante das mais expressivas, tema velado e envolvente, atravessando o
romance” (LINS, 2005, p. 174). Mais uma vez, tendo perdida a referéncia a respeito dos
diferentes niveis de elaboracdo ficcional do(s) romance(s) em questdo, temos um viés

triplo de leitura, que emula a impossibilidade contemporanea de definicdes objetivas.

As marcasda auséncia
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Essas superposi¢des de linhas de criagdo literaria se relacionam ao conceito de

mise en abyme, a saber, procedimento que “corresponde a toda inser¢do de uma
narrativa dentro da outra, que apresente uma relacéo de semelhantes com aquela que a
contém” (DALLENBACH, 1997, p. 18 apud FARIA, 2008, p. 6). Em seu artigo “Sobre
a metaficcdo e outras estratégias narrativas em A Rainha dos Céarceres da Grécia”, a
professora Zénia de Faria faz uma defesa de que ndo ha mise en abyme do enunciado,
mas apenas na enunciacdo (FARIA, 2008, pp. 6-7). Essa andlise é observavel na obra
em questdo se considerarmos gue existem, de fato, diversos pontos de contato entre os
procedimentos utilizados em ambas as “Rainhas dos Carceres da Grécia”: a saber,
aquela escrita por Julia Marquezim Enone, e a que tem o professor de biologia como
autor. Mas ndo apenas em termos de mimese do processo, ao contrario do que afirma a
autora do artigo; defendemos que haja, também, um objetivo comum a ambas as
Rainhas, que € o de ocupar um espaco marcado pela auséncia: aquele deixado pela (ex-
)amante do professor de biologia, e aquele deixado pela m&o amputada do ex-marido de
Julia Marquezim Enone (segundo a leitura que o narrador-personagem faz na primeira
metade do livro). Podemos refletir sobre um terceiro nivel de auséncia, ainda, se
considerarmos os dados biogréficos declarados pelo autor: aguela deixada por sua méae,
falecida aos 16 dias de vida de Osman Lins, fato que marcou sua obra como um todo,
segundo entrevista presente em Steen (2008, pp. 144-5).

A partir desses dados, surgem questionamentos a respeito da literatura osmaniana
em guestdo como uma escrita da auséncia. Escreve-se sobre o que falta? A auséncia esta
no objeto e no motivo: a literatura contemporénea mais esconde do que fala, seu
discurso se constroi nas entrelinhas. Nas diversas definicdes que Agamben da ao

contemporaneo, consta a seguinte:

JA que o presente ndo € outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em
todo vivido, e aquilo que impede 0 acesso ao presente é precisamente
amassa daquilo que, por alguma razao (0 seu carater traumético, a sua
extrema proximidade), neste ndo conseguimos viver. A atencdo
dirigida a esse ndo-vivido € a vida do contemporéneo. E ser
contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente em que
jamais estivemos (AGAMBEN, 2009, p. 70).

O presente-ausente caracteriza aqueles que, de fato, pertencem a

contemporaneidade, ndo apenas por uma questdo de eixo temporal, mas pela forma
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como esses individuos percebem a realidade. O tempo cronolégico importa ao
contemporaneo apenas como aguilo que deriva a contemporaneidade, e € por ela
transformado — € possivel, portanto, segundo Agamben, ser contemporaneo qualquer
que seja a localizacdo histérica do individuo. N&o interpretando o escuro e a auséncia
como um vazio, mas como um contraponto significativo das “luzes que nos cegam” de
Nnosso tempo, Agamben define o contemporaneo como aquele que “recebe em pleno
rosto o facho de trevas que provém do seu tempo” (2012, p. 64). Essa presenga/auséncia
assemelha-se a definicdo de Drummond, um escritor contemporéneo segundo a
definicdo de Agamben, presente no poema “Auséncia”: “Nao ha falta na auséncia. / A
auséncia é um estar em mim”*.

A fim de exemplificar de que forma a quest&o se afigura no romance, ocuparemo-
nos, no presente artigo, de uma breve andlise a respeito de como a auséncia marca a
escrita do professor de biologia — seu fio condutor, curiosamente, configura-se como

uma via de méo dupla:

12 de outubro

Tardia e desconexa, vem me inquietar uma pergunta sobre o modo
como, durante o més de setembro, nos dias de cegueira, vi-me dentro
do romance, movendo-me nele. Significaria isto o0 desespero de ndo
ver, ai, tragos meus? A auséncia ndo deixa de ser inquietante para
guem tanto amou a romancista (e ama-a ainda, na medida em que
amamos 0s mortos), e eu quase poderia indagar: “Como saber se existi
— Se, a0 menos, existi para ea —, quando, no seu livro, em nada me
reconheco?”.

(LINS, 2005, p. 43)

A auséncia de JuliaMarquezim Enone € o motor inicial para a escrita do professor
de biologia — privado da companhia de sua amiga em decorréncia de sua morte tragica,
ele busca uma forma de homenagea-la, comentando o romance que ela havia escrito.
Essa caracterizacdo basica parece simples; no entanto, as reflexées metalinguisticas do
professor ddo nuances cada vez mais minuciosas a sua andlise. Dissemos que a
morte/auséncia de IME motivou inicialmente a escritac na citagcdo acima nos deparamos,
contudo, com o professor de biologia analisando a sua propria auséncia no romance de

sua amada. Essa inquietacdo surge “tardia e desconexa” (essa “desconexao” ¢ decerto

* Extraido de <http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2011/10/3V/interna_diversao_arte,276296/dia-d-em-homenagem-a-carl os-drummond-de-andrade-se-
espalha-pe o-pais.shtml>. Acesso em 12 mar. 2017.
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muito suspeita) e, curiosamente, vem durante os dias de cegueira em que ele se vé

dentro do romance de Julia. Duas palavras que pertencem a campos semanticos
paradoxais, a principio: ndo ver o permitiu perceber algo que, em plena capacidade de
visdo, ele ndo conseguiu assimilar. Se em um estado sdo, a auséncia de Julia é a que
motiva, que salta aos olhos e justifica todo o empreendimento, durante os momentos de
lapso € a sua prépria auséncia para Julia que o inquieta e que o motiva a escrever. Os
personagens-autores refletem-se um no outro, como um duplo originario de uma Unica
unidade de sentido: os dois amantes, ambos escritores, ambos ausentes e incertos um
para o outro, constituem faces de uma mesma moeda, refletindo uma a outra em abismo.
A existéncia do professor de biologia é colocada em xeque por ele mesmo — de uma
existéncia geral a minima que o importava, que é aexisténcia para ela.

Apesar das extensas reflexdes e conflitos interiores, ndo € o professor de biologia
guem consegue chegar a uma conclusdo sobre o impasse. A resposta vem do outro, de

forma espontanea e emblemética:

10 dejaneiro

Alcmena, tendo programado ficar uma semana, permaneceu comigo
trés; e acredito, ndo sei se com razao, que evitou encarar-me na hora
de subir no énibus, segurando com um pouco mais de forca o violdo
guardado numa capa verde. Por muito tempo haverdo de ressoar aqui
Seu instrumento, seu riso juvenil, seus passos de garca - e quando
escrevo aqui penso na casa e no livro, este, que mais de uma vez fui
tentado a mostrar-lhe. Insistiu em ler A Rainha dos Carceres e me
surpreendeu com um testemunho: “Vejo o senhor no livro inteiro”.
Como eu protestasse um tanto ansioso, esclareceu: “N&o que eu o
reconhega em alguma das pessoas. Mas estd aqui.” [...] (LINS, 2005,
p. 95)

A sobrinha do professor, quando de sua despedida apos uma visita, faz a
revelacdo sobre sua inquietacdo de hd meses. Chama a atencdo, mais uma vez, a
utilizacdo do verbo “ver”: “‘Vejo 0 senhor no livro inteiro”” (LINS, 2005, p. 95). Os
olhos do outro, de alguém com quem o professor também estabelece vinculos afetivos,
alguém que se fez presente em sua costumeiramente solitaria rotina, foi capaz de
enxergar o que seus olhos cegos (por qualquer tipo de afeccdo fisicalafetiva?), ja
condicionados, estavam bloqueados para perceber. A presenca de um outro, de um
segundo elemento com diversos elementos divergentes (a sobrinha e seu alheamento em

relacdo ao tema, sua juventude, seus olhos sadios), oferece pistas para responder a
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algumas inquietacbes que a auséncia deixou. Ocorre, uma vez mais, uma fusdo de

opostos, e essa fusdo sera uma das constantes — um dos diversos fios condutores — da
narrativa construida no romance a que o presente artigo se dedica.

Consideracbesfinais

A escrita da auséncia a que nos referimos no titulo do artigo, diante do exposto,
pode ser percebida, portanto, como procedimento, através da impossibilidade
contemporanea de estabelecer um conceito de “real” de forma objetiva — constituindo,
assim, um pilar, com caracteristicas lacunares, que pertence a estrutura do pensamento
humano, em constante necessidade de revisdo e recriagdo, transposto para a criagdo
literaria em seus procedimentos que fogem da linearidade, do tempo e do sujeito
classicos. Podemos percebé-1a, também, como tema, se considerarmos que 0 romance
de Osman Lins se estrutura sobre diversas auséncias tematicas, sejam elas de caréter
ficcional ou pessoal.
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