DISCIPULOS INSUBMISSOS: ALVARO LINS
E A CRITICA DE RODAPE NO RECIFE
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Resumo: Um dos tracos mais interessantes da critica contemporanea é a possibilidade de
enfrentar seus limites metodolégicos e conceituais, tensionada hoje pela crise do proprio
conceito de literatura. Meu objetivo é apresentar a maneira como a critica de rodapé entdo
praticada nos jornais do Recife se posicionou diante da luta entre a catedra e o rodapé. Os
responsaveis pelos rodapés nos jornais recifenses tinham em Alvaro Lins uma referéncia
familiar e formadora, desenvolvendo uma postura sugerida pela prdpria arglcia de Lins:
questionar o mestre e ter autonomia para se posicionar de acordo com as proprias convicgoes.
Palavras-chave: Alvaro Lins; Critica; Rodapé.

Nosso tempo se caracteriza como um momento de crise, ndo sé de instituigdes
como também de saberes. Os estudos literarios, dentro dessa perspectiva de crise, ja ha
muito tém se debrucado sobre seus limites, suas lacunas e, porque ndo dizer, seus
“mitos”. E mito no sentido profundo do termo: o de narrativa fundamental, que deve,
periodicamente, ser questionada, criticada.

Uma dessas narrativas, no ambito brasileiro, é o da superacdo da chamada critica
de rodapé pela critica académica (a “catedra”), que condenou tudo o que fugia a um
estrito senso de analise formalista sob o estigma do “impressionismo”. A critica de
rodapé conheceu seu momento aureo dos anos 30 até os anos 60, quando o0s jornais se
modificam e a critica se institucionaliza nos cursos de letras das universidades
brasileiras. O fim dessa critica jornalistica foi marcado por um embate que ocorreu no
proprio jornal e se inicia com o retorno de Afranio Coutinho dos Estados Unidos,
seduzido pelo pensamento e pela pratica do New Criticism que ja dominava as
universidades americanas.

Coutinho chega ao Brasil disposto a enfrentar a critica de rodapé que passou a ser
vista por ele, apos a estada americana, como improvisada, pouco cientifica, meramente
diletante. A polémica entre eles se deu nos jornais e ficou marcada na histéria das letras
brasileiras como a “polémica da catedra com o rodapé”. Lins representando o rodapé, de

carater personalista e, sobretudo, com forte carga humanista; e Coutinho importando as

1 Professor de Estudos Literarios com doutorado em Teoria da Literatura. E atualmente o coordenador do
NULMI (Ndcleo de Estudos em Literatura, Memdria e Imaginario)
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novas ideias e conceitos do New Criticism americano, insistia no carater

“impressionista” do rodapé e na necessidade da profissionalizagdo do critico via a
catedra.

Essa polémica tem sido o ponto de partida para uma serie de reflexdes sobre o
papel e a importancia da critica literaria hoje no Brasil. Até que ponto, a vitdria da
catedra sobre o rodapé, que praticamente desapareceu, representou também um
insulamento da critica, um divorcio entre ela, agora convertida em linguagem
especializada, e o leitor comum?

No Brasil, Jodo Cezar de Castro Rocha, com seu A critica literaria em busca do
tempo perdido (2011), dedicou-se a refletir sobre os matizes e aspectos pouco evidentes
da polémica da catedra com o rodapé. Para Jodo Cezar, rever essa narrativa ndo
significa propor um retorno ao rodapé, mas antes atentar para o que foi perdido no exilio
académico da critica. Havia algo de admiravel naquela critica feita nos jornais: o
didlogo da literatura, e consequentemente da propria critica, com o mundo social, com
as questdes politicas e afetivas do homem através de uma verve polémica. De fato, a
polémica que marcou a luta entre a catedra e o rodapé era uma ténica da prépria critica
de rodapé que era um verdadeiro colégio de vozes discordantes. Os mestres eram
reverenciados, mas também criticados quando oportuno. Por outro lado, a valorizacdo
da polémica e da critica ao mestre ndo deixava de ser uma espécie de homenagem.

Assim se deu com o préprio Alvaro Lins, questionado ndo apenas por Afranio
Coutinho, mas por varios criticos que, conterraneos seus, seguidores e admiradores de
seu exemplo, transformaram o rodapé em espaco constante de debate, reflexdo e
circulacédo de ideias. Proponho-me neste artigo a lancar um olhar sobre esses discipulos
insubmissos que, questionando o préprio mestre, fizeram da critica uma arte combativa
e pertinente.

A forca e a presenca de Alvaro Lins

A atuacio de Alvaro Lins como o critico titular de um dos maiores jornais do
Brasil nos anos de 1940 — o Correio da Manha — lhe valeu uma série de epitetos, dentre
eles o de Drummond que o qualificou de “imperador da critica brasileira”. Para o poeta,
era inatil argumentar contra um juizo de Lins, restando ao que fora alvo de alguma

opinido desfavordvel sua aceitar e repensar sua literatura.
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Através de seu espirito combativo e polémico, Lins transformou-se num farol

para muitos dos que debutaram nas paginas dos noticiarios entre os anos 1940 e 1960.
Se seu estilo elegante e expressivo fez a cabecga dos criticos de rodapé de todo o Brasil,
deixou também em seu estado de origem marcas profundas. Pernambuco sempre teve
uma vida literéria rica e fecunda, de modo que paralelamente & atuacéo critica de Lins,
assentado no Rio de Janeiro, desenvolveu-se nas paginas dos periédicos pernambucanos
uma critica de rodapé vigorosa, igualmente militante.

Além do rodapé, o outro elo entre esses criticos é justamente Alvaro Lins. Ele é
uma referéncia incontornavel, presenca que se faz sentir, concentrada ou difusa,
explicita ou implicitamente. Chegam a se referir a ele como um patrono, com respeito,
com visivel admiracdo; nem por isso deixam de discordar, de questionar o pensamento e
as ideias do “mestre”. Numa palavra: ndo deixam de critica-lo. Ter assimilado essa
licdo, presente na atuaco critica do proprio Alvaro Lins, faz dessa critica de rodapé
pernambucana uma expressdo das mais legitimas de nossa literatura.

O proprio Lins defendia, num artigo sobre Tristdo de Athayde — “Um critico do
mundo moderno” — a independéncia do critico diante dos criticos que lhe despertavam
maior admiracdo. Independéncia para avaliar e criticar e disposicdo para ser avaliado e
criticado, pois “as opinides diversas e os gostos diferentes ndo se destroem”. Nessa
pluralidade de posigdes, Alvaro Lins via o sentido de ser da critica: “De uma maneira
mais ampla, a ninguém um critico faz pensar mais intensamente, mais agudamente, do
que a outro critico que o I&. N&o sei de exercicio de ideias literarias mais apaixonante do
que este de colocar um critico em face de outro critico” (2012, p.94).

Como coro de vozes dissonantes, a critica resguarda o fundamento de sua
propria existéncia. Nessa perspectiva, a maior homenagem que um critico presta a outro
é posicionar-se diante de suas ideias e julgamentos.

O objeto da critica de Lins no referido texto é o livro de Tristdo de Athayde:
Meditacdo sobre o mundo moderno. Lins acreditava que a visdo catolica de Athayde
comprometia nos Gltimos ensaios do livro o ideal de isencio que o proprio Alvaro Lins,
também catolico, acreditava ser necessario a qualquer um que se dedicasse a préatica da
critica. Sem deixar de louvar as qualidades necessérias a critica de jornal, sem as quais
ela se torna insossa, indcua, presentes nos textos de Tristdo de Athayde — “a agilidade

de estilo, a agudeza e a rapidez de andlise, 0 poder de exprimir o pensamento do autor e
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do proéprio critico num movimento de sintese” (p.94) — Lins expdem a ameaca do credo

catdlico a capacidade de julgamento e reflexdo de Athayde nas ultimas paginas de seu

livro:

Estes ensaios finais sdo paginas mais religiosas do que literarias,
embora ndo haja nenhuma separacdo irremedidvel entre estas duas
expressdes. Paginas, acrescento, mais de apdstolo do que de critico. E
estas duas expressdes € que ndo se ajustam muito bem. Pode-se dizer,
entdo, que as duas primeiras partes do livro séo do critico literario e do
pensador politico; a ultima é do presidente da Acdo Catdlica. As duas
primeiras, merecem o meu comentério e a minha admiracéo; a ultima, o
meu respeito. (2012, p.97)

Alvaro Lins foi fonte de admiracdo e respeito para os criticos da época, um
exemplo de critica eficaz e sempre relevante. Dono de um estilo limpido, aliava a isso o
seu sensivel pensamento investigativo. Também em Pernambuco fez ressoar o
“imperador” da nossa critica suas ideias ¢ seu modo de fazer critica. Eis a grande ligdo
de sua atuacdo critica: a autonomia para construir seus proprios julgamentos e posi¢des,
inclusive e principalmente, diante dos criticos que mais admira.

Aderbal Jurema: o elogio da divergéncia

Aderbal Jurema? recebeu em 1952 o “Prémio Silvio Romero da Academia
Brasileira de Letras” pelo seu livro Poetas e Romancistas do Nosso Tempo, livro que
reunia artigos publicados em sua coluna no Jornal do Commercio. No ano seguinte sai 0
segundo volume de Poetas e romancistas do nosso tempo, onde consta o artigo que
tomamos como exemplo do didlogo de Jurema com Alvaro Lins: “Um Neo-romantico
da Poesia”. O objeto da resenha ¢ o livro Fonte Invisivel, de 1949, de Augusto Frederico
Schmidt.

O texto afirma que a primeira coisa a destacar no livro de Schmidt é sua
fidelidade a um novo romantismo. Lembra que Tristdo de Athayde observara que

Schmidt em seu livro de estréia retomava a tradigdo romantica em plena efervescéncia

2 Aderbal Jurema nasceu em Jodo Pessoa, em 1912. Veio realizar seus estudos no Recife, formando-se em
Direito na tradicional Faculdade do Recife. Desde cedo se dedicou a atividades literarias: foi editor,
estando a frente das revistas Momento (de 1933 a 1935) e Nordeste (de 1945 a 1954). Participou da
organizacdo do Primeiro Saldo de Poesia do Recife, em 1948. Estréia na critica de rodapé no Jornal do
Commercio, entre os anos de 1949 e 1954, e varios dos artigos produzidos nesse periodo foram
reproduzidos nos jornais cariocas Diario de Noticias e Correio da Manha.
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modernista. Nos primeiros paragrafos surge a referéncia a Alvaro Lins: “Temperamento
ultra-romantico, que nunca se desligou das constantes de mar, amor e morte em sua
obra, como j4 assinalou o Sr. Alvaro Lins” (1953, p.26).

O resquicio de romantismo na poesia de Augusto Frederico Schmidt abre espaco
para que Aderbal Jurema fagca uma interessante distingdo entre o espirito romantico e a

rebeldia simbolista que o poeta carioca ndo alcancaria:

Temperamento de romantico, alma de romantico, ndo pode o poeta se libertar
do descritivo que era, sem ddvida, um traco dos mais antipoéticos da escola
superada pelos simbolistas. No seu poema “Retrato”, o pincel do poeta nao
perdeu o minimo detalhe da técnica romantica que, pelo excesso da clareza,
arrastava a arte poética para um prosaismo mais sentimental do que lirico, onde
a palavra perdia a sua consciéncia ou o seu poder de sugestdo misteriosa. (1953,
p.26)

Mas, se Schmidt ndo ultrapassa 0 neo-romantismo, também acaba por incorrer
em certos exageros pretensamente “simbolistas”, como a excessiva aproximacao da
poesia de certa musicalidade. Aproximacgdo que, no final das contas, sobrecarrega o
poema de uma discursividade que beira a falsa eloquéncia. Decorre dai a comparacao
entre Schmidt e Castro Alves. O poeta baiano, porém, era “um bardo da sua hora, do
seu tempo, em que o romantismo encontrou na luta abolicionista a matéria prima ideal
para seu casulo”. E 0 julgamento que Alvaro Lins faz da poesia de Augusto Frederico
Schmidt que seré a referéncia para Jurema contrastar seu ponto de vista.

Em seu Jornal de Critica, primeira série, Alvaro Lins supervaloriza a poesia de
Schmidt, ao ponto de considera-lo tdo importante quanto Manuel Bandeira. Afirma que
ele detém um lugar de destaque entre as expressdes liricas mais apuradas da historia da

poesia brasileira. A opinido de Aderbal Jurema é contraria a de Lins. Para Jurema:

(...) embora um critico da estirpe do Sr. Alvaro Lins tenha afirmado que o Sr.
Augusto Frederico Schmidt é um poeta do passado, do futuro e também do
presente, tememos que 0 tom de sua poesia nao esteja em consonancia estética
com a sua época. Mesmo que precisemos de mensagens neo-romanticas, ndo
serdo as do Sr. Augusto Frederico Schmidt capazes de repercutir no homem de
nossos dias.(1953, p.28).
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O trecho exprime de maneira exemplar a alta conta em que Aderbal Jurema tinha

a obra critica de Lins, assim como a posi¢cdo radicalmente distinta dos dois em relacao
ao valor da obra de Augusto Frederico Schmidt.

Para Jurema, 0 poeta carioca trazia em sua poesia uma inadequacao entre o tom
excessivamente lirico e discursivo do texto e a época de sua criagcdo. A eloquéncia
excessiva era, nas palavras de Jurema, uma armadilha criada pelo “sortilégio da
musica”, encanto cego do senso critico de Schmidt. Prova cabal de que o senso critico
do poeta era sobrepujado pelo arranque de sua abundante eloquéncia seria a falta de
concisdo. Para Aderbal Jurema, faltava a poesia de Schmidt as qualidades capazes de
repercutir no homem daquele tempo — entre elas a condensacao.

Faltava ao louvado poeta o rigor critico de uma diccdo moderna, como sinal de
imersdo em seu proprio tempo. A sintonia com o préprio tempo, a possibilidade de criar
um verbo poético capaz de exprimir o tempo historico dessa voz fugidia e esquiva que é
a poesia, e ainda assim assinalar algo de intimamente seu, de particular; era, para
Aderbal Jurema, o grande desafio do poeta moderno. Dai a sensacdo de fracasso com
que encarou a poesia de Augusto Frederico Schmidt.

O fecho do artigo segue ainda a contracanto os passos de Alvaro Lins:

Escreveu o Sr. Alvaro Lins, no ensaio ja citado, que o Sr. Augusto Frederico
Schmidt é o “poeta mais abundante e mais numericamente rico das nossas
letras”. Da leitura de Fonte Invisivel, tendo-se em conta os livros anteriores,
pode-se concluir que o sr. Augusto Frederico Schimdt é um poeta que precisa
urgentemente de condensacdo.(1953, p.29)

Sédo justamente as “qualidades” que Alvaro Lins atribui & poesia de Schmidt que
Aderbal Jurema julga defeitos. A condensacdo seria o contrario da abundéancia elogiada
por Lins. A formula encontrada por Jurema para sintetizar o problema da frouxa
fluéncia lirica de Schmidt atesta sua argucia e seu estilo expressivo: “a abundancia de
sua producdo é uma conspiracdo permanente contra a sua forca poética, da mesma
maneira que a oratoria conspirou contra Castro Alves (...)”.

Aderbal Jurema foi um dos melhores criticos de poesia no Pernambuco naquele
momento. Dono de intuicdes poderosas como o proprio Alvaro Lins, capaz de
reconhecer verdadeiras qualidades poéticas. Como fez em relacéo a Carlos Pena Filho, a

guem julga um verdadeiro poeta ao comentar o seu livro de estreia: Tempo da Busca, de
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1952. A despeito de alguns deslizes de métrica, que algum “critico rigoroso da forma

petrarquiana” podia encontrar, a poesia de Pena Filho tinha, para Jurema, inumeras
qualidades e uma maestria técnica admiravel.

N&o s6 a aposta no autor do Livro Geral teve sucesso, como também a posteridade
deu ganho de causa a Aderbal Jurema na questdo Augusto Frederico Schmidt.
Caracterizando, por sua vez, o julgamento da poesia de Schmidt por Alvaro Lins como
um caso de supervalorizagdo, provavelmente decorrente de seu profundo sentimento
catdlico que o deve ter levado a simpatizar com a verve espiritualista de uma eloqliéncia
quase biblica.

Moacir de Albuquerque: cruzando correntes

A colaboracido de Moacir de Albuquerque® na critica de rodapé foi intensa. Entre
0s anos de 1940 e 1960, publicou inimeros artigos, uma parte deles reunida no volume
Literatura e Técnica Literaria, editado em 1962, trés anos ap0s sua morte precoce.
Grande divulgador da literatura francesa nos jornais pernambucanos, Albuquerque
escreveu sobre Baudelaire e Rimbaud, mas também sobre poesia concreta e sobre
Gilberto Freyre, sobre Nietzsche e sobre a critica local. Moacir de Albuquerque
demonstrava uma soélida cultura literaria, lapidada por rigor incomum. O conjunto de
artigos focando a obra de Baudelaire que publica em 1957, no centenéario de As flores do
mal, sdo o que de melhor da época se escreveu em Pernambuco.

Semelhante a Alvaro Lins, a quem cita varias vezes, também o confronto de um
critico com outro lhe parecia um momento privilegiado da reflexdo. E no artigo que
empresta titulo ao volume (Literatura e Técnica Literaria) que se vé um primeiro
julgamento sobre o valor de Alvaro Lins. O objeto do comentario é o livro Correntes
Cruzadas, de Afranio Coutinho, publicado em 1953. O embate da catedra com o rodapé
foi julgado por criticos como Moacir de Albuquerque e Aderbal Jurema de maneira
muito independente. Apontando concordancias e divergéncias com uma e outra posigéo.
Até mesmo porque eles préprios fizeram essa migracdo, dos jornais para 0 ensino

universitario.

3 Moacir Borges de Albuguerque, nasceu a 9 de janeiro de 1912, em Jo&o Pessoa, Paraiba. Transferiu-se
para o Recife para concluir os estudos secundarios no Ginasio Pernambucano. Em 1935 conclui curso de
Direito no Recife. Sua trajetéria nos jornais, entretanto, comegou cedo, nos tempos de aluno quando
escreveu para revistas e suplementos literarios. Ao lado dessa atividade jornalistica desempenhou uma
carreira docente atuando em escolas tradicionais do Recife e no ensino universitario.
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Vejamos o inicio do artigo de Albuquerque. A citacdo € longa, mas justifica-se

pela quantidade de questdes que o trecho suscita:

Sofre a literatura nacional, desde a muito, a auséncia de criticos especializados
em técnica. Técnica da critica, do romance, do conto, da poesia, do drama. Os
ficcionistas, por sua vez, ndo se interessam pelo artesanato. Temem que se lhes
chamem parnasianos. Pelo geral, ndo tém cultura sélida. Nem mesmo literaria.
Descuidam-se dos problemas da lingua, pois abominam o epiteto de
“gramaticos” e “puristas”. O resultado ¢ uma literatura pobre de forca criadora,
com um ou outro cimo. Obras classicas, no sentido gidiano ou no valeriano,
guase ndo temos. Um Machado de Assis entre os antigos, um Graciliano entre
0s modernos. E, de nossos criticos, mesmo dos mais eminentes, creio que sO
Afrénio Coutinho e Adonias Filho se vém dedicando a fundo ao problema da
técnica. O proprio Alvaro Lins, que considero o maior critico brasileiro destes
Gltimos cinquenta anos, pela arglcia e profundeza da analise, passou de longe
por esse problema, de importancia capital, num pais de improvisadores
talentosos, como 0 nosso, em que pouco ou nada se estuda.(1962, p.173)

A auséncia de um prolongado aprendizado técnico e de uma reflexdo mais
comprometida com este aspecto da criacdo literaria seria responsavel pela literatura
“pobre de forca criadora”. Contexto em que rareiam as obras “classicas” — no sentido
em que André Gide e Paul Valéry utilizaram o termo: obras de grande vigor estético e
critico, capazes de redimensionar a literatura e fazer pensar sobre toda a literatura
anterior a elas. E importante ressaltar que, se houve algum tipo de associagio frequente
entre a critica de rodapé e uma visdo mais conservadora da literatura, ela ndo se aplica a
Moacir de Albuquerque que, por exemplo, ao escrever sobre o concretismo, em seu
artigo “O Concretismo”, apresenta uma aberta disposicdo de espirito para as
experiéncias de natureza vanguardista: “Muitas pessoas me tém perguntado (...) 0 que
penso do concretismo. Respondo como posso, tentando explicar, embora néo justificar,
a nova tendéncia poética, que merece estudo e respeito, e ndo chacota ou indiferenca”
(p.101).

A propria nocdo de cléssico de Valéry que Moacir de Albuquerque cita — para

3

quem o classico era o escritor que trazia “um critico em si mesmo, associando-0
intimamente a seus trabalhos” (Barbosa, 1999, p.25) — confirma que o apuro técnico que
0 critico exige de nossos escritores ndo se confunde com preciosismo, com
conservadorismo. Exemplos sdo os “classicos” que ele cita: Machado de Assis e
Graciliano Ramos, que ndo teriam medo nem razdo para serem confundidos com

parnasianos, a despeito do rigor formal e da aguda consciéncia técnica.
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Para Albuquerque, é nesse contexto que Afranio Coutinho e Adonias Filho

despontam como criticos dedicados a construir uma reflexdo mais profunda sobre a
questdo da “técnica” literaria. Nesse momento aparece uma ressalva sobre Alvaro Lins
que, sendo o maior critico literario de entdo, teria se dedicado pouco também ao
problema da “técnica literaria”. Note-se que 0s motivos da grandeza de Lins sdo
assinalados pelo critico: “pela argtcia e profundeza da analise”. Aqui assinaladas duas
qualidades fundamentais para o critico: a capacidade de observacdo (argucia) e a
consisténcia (profundeza) da analise. Seria preciso escrever outro ensaio para estudar
com mindcia o que significa “andlise” para ele, assim como o problema da “forma” de
Joel Pontes demandaria outras tantas paginas. Atenho-me a valoracdo de Alvaro Lins
que o trecho apresenta.

A “grandeza” de Lins, alguém poderia Se perguntar, exprimiria um lugar comum
da critica, uma dessas opiniGes que repetidas até a exaustdo se tornam unanimidade.
Mas 0 que se segue, ap0s esse juizo, situa muito bem a postura de Albuquerque diante
do livro de Coutinho. Ele aponta varias qualidades no livro Correntes Cruzadas:
“Simplesmente assombrosa a erudicdo do Sr. Afrdnio Coutinho. E ndo apenas
americana, como injustamente se tem afirmado. Conhece e discute franceses e italianos,
ingleses e espanhdis, com absoluta seguranca”. Chega a afirmar que seria preciso
escrever varios artigos para conseguir discutir todas as teses “quase sempre justas” a
respeito de critica e literatura que propde o livro de Afranio Coutinho.

Em meio ao que ha de mais louvavel no livro de Coutinho, entretanto, aparecem
as ressalvas e discordancias de Albuquerque. Reclama a auséncia de um indice que
pudesse dispor os artigos por assunto, e por datas, o que evitaria a sensagao de “repisado
e fatigante” na leitura. Suas teses, de reconhecida importancia, e que demandariam
varias paginas por parte de Albuquerque sdo, nas palavras do proprio critico, “quase
sempre justas”. A partir desse ponto, as discordancias séo colocadas de maneira mais
veemente; e vao além da organizacao da edicdo, confrontando diretamente os pontos de
vista do paladino do New Criticism.

Acha exagero de Afranio Coutinho afirmar que cabe a técnica, exclusivamente, o
“dom de salvar do vazio e do frivolo nossa literatura”. Também ndo concorda com
Afranio Coutinho considerar Silvio Romero o maior critico brasileiro morto,

acreditando, ao contrario, ser o adversario de Romero — José Verissimo — espirito mais
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“arguto” e “equilibrado”, “minucioso” e “sensato”. Perceba-se que o termo “arguto”

usado para caracterizar Alvaro Lins é retomado aqui para afirmar a superioridade de
Verissimo sobre Romero. A principal discordancia do artigo, porém, que de resto se
derrama em elogios, diz respeito justamente a opinido de Coutinho sobre a critica de
rodapé.

Creio ser igualmente importante transcrever o trecho:

Também ndo estou de acordo quando condena, quase em bloco, a banalidade e
insignificancia de nossa critica, sobretudo a feita em jornal, que acusa de se
corromper em simples registro camaradesco, sem ciéncia nem utilidade para o
publico. Isto é o mesmo que colocar em igual plano comentaristas ligeiros e
escritores da responsabilidade e do talento de Alvaro Lins, Olivio Montenegro,
Valdemar Cavalcanti, Adonias Filho, etc., que mantém (o primeiro continua
afastado) rodapés em jornais e revistas.(p.178)

A principal discordancia de Moacir de Albuquerque em relacdo a Afranio
Coutinho é o julgamento injusto deste para com a critica de rodapé. Note-se que o
primeiro da lista é justamente Alvaro Lins, que Albuquerque, como se viu, considera o
maior critico brasileiro até entdo. Para Albuquerque, a critica de jornal ndo se resumia a
simples “registro camaradesco”. Se havia uma critica insignificante e banal, havia
também outra, vigorosa e talentosa, representada pela lista que ele elenca e a qual
Alvaro Lins encabeca. O fato de ter o jornal como seu principal habitat n&o destitui essa
critica de seu grande valor e servico as letras nacionais. Pois, que critico maior existiria
na Franca que Sainte-Beuve?

Consideracdes finais

Alvaro Lins como mestre da critica representa a sobrevivéncia do gesto critico
sobre a infalibilidade dos métodos formais. A resisténcia a pretensdes cientificas que
estabelecem determinados modelos de leitura das obras literarias — eles mesmos meras
ferramentas supervalorizadas. Aceitar sem questionar essas novas ideias, verdadeiras
promessas de uma utopia metodoldgica, seria praticamente uma desercdo da critica
como postura que permite uma pratica e um saber.

Acima de tudo isso, parece insistir Alvaro Lins, estd o valor da propria
experiéncia do critico enquanto leitor, enquanto sensibilidade impactada pela poténcia

da experiéncia literaria. Como ele mesmo bem definiu: a possibilidade de ser um
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elemento de aventura, aventura na propria personalidade, um desdobramento pessoal, de

“livre caminho em extensao e profundidade”.

Num momento como este, em que a contemporaneidade propde novos desafios a
critica, que exige dela uma desarmada disposicdo para dialogar com a internet, as novas
tecnologias e um crescente e renovado publico leitor; é a recuperacdo desse gesto de
aprender a ler e de ensinar a ler, que Alvaro Lins traz de Sainte-Beuve, que pode
converter a critica num verdadeiro e transformador encontro entre a literatura e os seus
leitores.
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