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CARTOGRAFIAS DO PASSADO
Thomas Alves Hackel (UERJ)!

Resumo: A resisténcia a forma romance tem sido anunciada como prética usual da
contemporaneidade, em textos que costumam manipular procedimentos tradicionais da ficcao
narrativa para expressar as construgdes de sentido feitas de acontecimentos e fatos. Tal aspecto
formal € fruto de um questionamento da mediacdo sobre as vozes presentes em narrativas e a
maneira que sdo narradas. Parece ser o caso de Machado, livro cuja matéria prima parece nédo ser
mais o sujeito presente ante si mesmo, isto é, a vida de Machado de Assis, mas a teia de relagdes
e de espacos entre seres e coisas composta num intervalo narrado, isto €, a belle épogue. A partir
disso, desejo abrir uma leitura critica que concatene questdes entre o presente narrado e o presente
contemporaneo. E interessante lembrar que o livro se constrdi a partir de estratégias autoficcionais
do autor-narrador, como o uso de fotografias e imagens, registros médicos, cartas, enfim,
informacdes que flertam entre a fabulagdo ficcional e a realidade histérica sobre uma gama de
personagens e suas relagdes sociais no momento narrado. Com esse rasgo causado pela literatura
na historia, o autor abre um dialogo entre meméria, cultura e literatura. O contexto recriado na
obra apresenta transformacBes da modernidade no Rio de Janeiro, configuradas pelo eixo do
progresso e da civilizacdo, desde o crescimento do capitalismo e das mudancas materiais (como
meios de transporte, moda, distribuicdo voraz de mercadorias etc) até as alteracdes sensoriais
(novas experiéncias no corpo e na percepgdo do ser humano) e o desenvolvimento de uma
sensibilidade estética que alia a vida urbana com o fascinio das novas tecnologias. A escolha do
autor em trazer a epilepsia como clave de construcdo tematica, e, a0 meu ver, textual e formal,
buscada numa série de personas (Flaubert, Machado de Assis, Mario de Alencar) denota a decisdo
de trazer um discurso incomum para falar sobre a belle époque, construido no jogo biografico-
ficcional da vida dos narrados, das sobreposicGes de tempo e mudangas arquitetdnicas,
organizando o texto narrativo por uma cartografia de relac6es operadas para aléem de um individuo
como foco principal. Esses temas ndo sdo desmotivados, sendo para mostrar que ha dois niveis
de disputa de discursos presentes na obra: os da vida literaria e intelectual do periodo e os diversos
géneros mesclados na obra (critica, ensaio, confissdes etc.) O autor, com isso, assinala um olhar
para trds que se contrapde ao olhar para o futuro da modernidade cientifica, fato perceptivel pelo
uso ficcional de elementos reais e ndo-literarios como instrumento para reforcar uma memoria
cultural, a partir da escolha feita sobre o que observar: a epilepsia, 0 Hospital dos Alienados, a
reforma do palacete de Miguel Couto, o debate entre ciéncia médica e homeopatia etc. O escopo
desse trabalho serd formulado em dois pontos: apresentar uma reflexdo sobre as estratégias de
autoficcdo contidas no romance; e tragcar uma relagcdo entre memoria, cidade e literatura a partir
do intercdmbio entre discursos e o funcionamento da narrativa como uma rede de relagdes, tempos
e olhares sobre o passado narrado.

Palavras-chave: Autoficcdo; Memoria; Belle Epoque; cultura

Parece ser uma tendéncia da literatura contemporanea brasileira, especialmente a
brasileira e latino-americana, desfazer procedimentos narrativos comuns a forma
romance. Machado: romance, de Silviano Santiago, faz parte desse segmento, guando
apreende a matéria narrada "como uma minuciosa cartografia de redes, nds, relacbes e
situacdes vistas pelo prisma de uma vida considerada além do sujeito; e para além também
do individuo" (GARRAMUNO, 2017, pp.102).
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Reconheco o0 romance em questio como um relato sem forma definitiva, cuja
instabilidade entre alguns géneros importantes, como carta, critica literaria, relatos,
enfim, permite a "expressdao de uma experiéncia andnima cuja densidade s6 poderia ser
narrada a partir de um descentramento narrativo fundamental® (GARRAMUNO, op. cit.).
A caracteristica determinante para a consolidacdo como parte de um género especffico
parece vir de fora do texto, em carater paratextual, pelo subtitulo e ficha catalografica.
Porem, ha procedimentos narrativos que demonstram um abandono tanto da nocdo de
historia individual a ser narrada, algo que se atrelaria a histéria da forma romance - seja
pelo abandona ou descentralizacdo, seja pelo reconhecimento.

Ainda que vejamos a presenca do relato e do romance, existe uma mudanca
epistemologica sobre o que narrar: a intensificacdo do carater narrativo se da pela
emergéncia de uma experiéncia descentrada e impessoal, "que ja ndo se manifesta na
historia de um sujeito presente ante si mesmo, pleno de interioridade e de propriedades,
mas que, pelo contrario, escolhe as relagcBes e 0 espago entre seres e coisas - 0 intervalo -

como matéria prima da narrativa” (ibid., pp.102-103).

Essas comprovacdes biograficas sdo 6bvias e, por isso, grosseiras, mas
ndo me abalo e insisto no meu interesse exclusivo. 1905-1908. Os
quatro anos se reportam a curta fracdo de tempo que se confunde —
guardados os imprevistos mortais das doencas inesperadas — com 0
lento desaparecimento de qualquer corpo humano que, nascido em
meados do século XIX, conseguiu chegar ao inicio do século XX, época
em que a belle époque novidadeira refloresce nos tropicos sob a forma
dos majestosos edificios art nouveau enfileirados nos dois lados da
avenida Central (SANTIAGO, 2016, pp.58).

A obra em questdo, portanto, parece ultrapassar qualquer tentativa de se fechar
somente em Machado de Assis. Pelo contrario, ao assumir o intervalo de tempo de 1905
a 1908 como matéria narrada primaria, 0 romance questiona a nog¢do individual de
realismo. Dada tal conjuntura, a minha escolha no texto supde as questfes culturais como
elementos constituintes da narrativa, e, mais do que a vida em si de Machado de Assis ou
de Mario de Alencar ou Silviano Santiago, os procedimentos literarios da confluéncia de
géneros (autoficcdo e critica) e 0 aparecimento de mudancas operadas no centro do Rio
de Janeiro como reflexdes importantes para tratar da maneira pela qual Machado é capaz

de contar a memoria.
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Fato é que, assim como Floréncia Garramufio (op. cit.) descreve algumas
estratégias, o livro propde um dialogo com informacdes concretas da realidade brasileira:
"No ano de 1936 - permitam-me uge uma vez mais e sempre transgrida a ordem
cronoldgica com jogos temporais intempestivos - o dr. Miguel Couto acabara por
emprestar o proprio nome a rua dos Ourives" (SANTIAGO, 2016, pp.61). Dessa maneira,
aos poucos, ndo ha realismo formal aplicado diretamente as nuances do texto, indicando
apenas um carater ficcional, mas sim um procedimento que desconhece qualquer fronteira

ou limite entre ficcdo e realidade. Pelo contrario, trata-se de um texto que se despoja

dos procedimentos tradicionais da ficcdo narrativa - trama,
personagens, fatos concatenadas a outros fatos de modo logico e causal
- para nos colocar, 'sem mediagdo’, diante da expressdo pura e
descarnada de uma voz que se propde como testemunha, compondo
formas de uma ficcdo documental que, na perspectiva de primeira
pessoa, ndo se coloca no lugar do outro nem procura dar voz ao outro,
mas insiste na posicdo daquele que estd presente ante 0s
acontecimentos" (GARRAMUNO, op. cit.).

Se a tradigéo literaria era capaz de construir um discurso em que pretendia dar voz
a personagens marginais e trazé-los a tona, ou construia uma relacdo de empatia para tal,
Silviano Santiago parece reconhecer que o0 seu trabalho é outro: lidar com a fronteira entre
a criacdo literdria, sendo escritor, critico e professor de literatura, e o passado de fato.
Apoia-se primordialmente nas correspondéncias de Machado de Assis, dos anos ja ditos,
enquanto tece comentérios, constrdi narrativas, elucida colocacGes, tentando formular um
trabalho estético que se formula pela colocacdo em primeiro plano de seu problema: a
narrativa.

Silviano Santiago é, antes de tudo, um leitor de literatura. O romance traz inumeras
sugestdes em relacdo a isso ao assumir as correspondéncias do periodo como o produto
inicial de sua reflexdo e da matéria narrada, além de pontos de intersecdo feito entre esta
pelas aparicdes dos romances de Machado de Assis, cronicas de outros escritores,
fotografias, enfim, uma rede de g@éneros literarios ou comunicativos presentes na
composicdo do texto. Existe, logo, uma modulacdo que considera a tessitura a partir de
tais elementos, assim demonstrando uma “literatura da literatura, literatura sobre a propria
literatura, historia literaria escrita como se fosse ficgdo, mistura de géneros (...)"
(GIRALDO, 2007, pp.185).
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Duas sdo as estratégias que reconheco ao longo do romance e tratarei aqui. A
primeira delas é a autoficcdo e a segunda € a presenca de imagens. Ambas repercutem
numa confluéncia e disputa de géneros literarios, construindo um didlogo entre literatura
e critica literaria e cultural como procedimento da narrativa contemporanea. Como nao €
do meu interesse momentaneo decidir ou refletir acerca das mdiltiplas possibilidades de
conceituacdo do termo autoficcdo, optarei a principio pelas ideias de Phillipe Gasparini
(2012).

O termo que o0 autor decide por usar chama-se autonarragéo, pois acredita que exista
uma contaminagdo epistemoldgica, principalmente no inicio do século XX, das narrativas
em geral pelos textos autobiograficos e pelos romances autobiogréficos. Portanto, em vez
de definir especificamente se 0 romance em questdo se trata de autoficcdo, romance
pessoal, ou qualquer outro género especifico, na verdade, acredito que se aproveita de
procedimentos autonarrativos para formar uma maneira adequada (aos olhos de um
critico literario tal qual Silviano Santiago) para tratar de uma obra sobre a narra¢do, pois
"ya no puede pretender narrar sua vida cronolégicamente, de modo que la fragmenta en
secuencias que luego reorganiza, desharata, compara, confunde, sine star seguro jamas
de poder compreenderlas” (GASPARINI, 2012, pp.192).

Com uma significativa crise sobre como narrar a si mesmo ou ao outro, o tedrico
reconhece critérios em textos autobiograficos e literarios para a construcdo do
“arquigénero”: oralidade, inovagdo formal, complexidade narrativa, fragmentagdo,
alteridade, heterogeneidade, autocomentario, enfim (ibid, pp.193). Alguns desses pontos
j& estdo evidentes desde o inicio do romance, como a fragmentacdo temporal, além da
alteridade e autocomentario: "Transfiguro-me. Sou o outro sendo eu. Sou o tomo V da
correspondéncia de Machado de Assis: 1905-1908" (SANTIAGO, 2016, pp.49).

Assim, ndo parece ser possivel contornar a figura do autor, pois a relacdo que
estabelece com a obra em si chega a limites corporais. Ao se tornar o texto, constréi um
respeito mdtuo entre o real e o vivido e o estatuto textual que Ilhe é conferido em
narrativas. Em outras palavras: embora as informacdes estejam presente em formato de

texto, o reconhecimento da parcialidade ao narrar e ler confere carater a narrativa:

As dez digitais dos meus dedos, ja semiapagadas pela velhice da pele,
ganham dez olhos de sondar e explorar o livro antes de Ié-lo. Apropriam
o significado das paginas e mais paginas antes que sejam percorridas
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pelo sol da atencdo. As duas mdos se transformam em memdria
epidermica das palavras impressas (ibid. [grifo meul]).

As metaforas sensoriais, principalmente tateis e visuais, serdo muito caras e
presentes ao longo do romance. E sabido que o periodo da belle époque que esta sendo
narrado é conhecido pelas indmeras mudancas tecnologicas e pelas operacdes e
transformacdes radicais na vida dos individuos. A ilusdo dada pela Primeira Republica
trouxe a0 novo regime a capacidade de se consolidar num tempo de euforia e aprego,
alegando que as novas condi¢cOes culturais do Rio de Janeiro seriam importantes e
correspondiam aos avangos técnico-cientificos. A Capital Federal, além disso, era centro
dos homens de letras, tinha alta concentracdo de vida literaria, que, como novos
formadores de opinido, eram em parte responsaveis pela construcdo de uma cidade
organizada e burguesa (NEGREIROS et al, 2017). Sdo temas recorrentes no romance:
“Os recém-adquiridos bondes Stephenson séo elétricos e substituem os antigos puxados
a mula, todos pertencentes a tradicional Companhia de Bondes Sao Cristovao”
(SANTIAGO, 2016, pp.161).

O bonde, por exemplo, é figura importante para justificar como as mudancas
tecnologicas e urbanas sdo responsaveis por alterar também a cognicdo dos individuos.
Aos poucos, 0 anuncio de uma cidade cada vez mais caltica é presente a partir de um
ritmo urbano que constrOi novas perspectivas de tempo e locomocdo, dando aos
individuos uma nocdo de sua wulnerabilidade fisica e uma readequacdo da experiéncia
subjetiva visual e auditiva. As tensbes sdo sentidas principalmente por pessoas mais
velhas, doentes, pobres, aqueles marginais que ndo poderiam aproveitar completamente
das nuances positivas da modernidade, seja por ndo fazer delas parte ou por ndo serem
capaz de compreender a experiéncia moderna fluindo pelo corpo como a energia de uma
bateria (BENJAMIN, 1985).

Nesse contexto, 0 romance constrOi em indmeros momentos a incapacidade de
Machado de Assis e até mesmo de Mério de Alencar de fazerem parte disso. A epilepsia
ou até mesmo a velhice parecem, de certa forma, darem-lhes um estatuto de observador
distanciado, embora vivessem dentro do centro do Rio de Janeiro. As criticas jornalisticas
de Machado de Assis, como feitas em relagdo aos bookmakers demonstram sua opinido
satirica em relacdo a nog¢do de ordem publica estabelecida no centro urbano: “os

bookmakers, apesar do nome, nunca escreveram livros e [...] ha entre uma casa e outra
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mais frontdes do que sonha minha va filologia” (MACHADO DE ASSIS apud
SANTIAGO, 2017, pp.185-186).

Em suas cronicas jornalisticas, 0 mimico do chalé do Cosme Velho
demonstra que é comentarista sensivel e irbnico das intemperancas do
tempo e dos seus donos passageiros, e tantas vezes arbitrarios. E
comentarista sensivel ao incansavel instinto de resisténcia do povo a
autoridade no poder (ibid., pp.184).

De certa forma, tais pontos sdo evidéncias da heterogeneidade e da sobreposicdo de
imagens e tempos culturais e sensoriais (BENJAMIN, 1985) presentes na virada do
século XIX ao XX. Porém, tal heterogeneidade também é fundamento plastico do
romance, porgue se evidencia nas disposi¢es formais e na relagdo que se estabelece entre
um senhor Machado com seu tempo e um senhor Silviano Santiago com o inicio do século
XXI. Porventura o Rio de Janeiro atual vem recebendo “profundas transformagdes no
mapa urbano, no deslocamento de seus habitantes, a velocidade é medida em bites e
megabites, somos bombardeados incessantemente por imagens e transformacgdes
eletronicas em nossas casas, na rua, no transporte publico e particular” (NEGREIROS et
al, 2017, pp.16), demonstrando uma relacdo com o passado e com as memdrias culturais.
A relacdo entre os autores pode ser reconhecida por esse Vviés, 0 que anuncia como
Silviano Santiago se torna Machado de Assis e Mario de Alencar, e como estes se tornam
aquele.

Poréem, se em qualquer texto autobiografico ou confessional ja exista, per si, uma
divergéncia temporal estabelecida entre 0 momento da experiéncia e 0 momento de
reconta-la, como se torna uma relacdo de contar um passado aos olhos do outro? A
construcdo imaginaria de "si mesmo como um outro", no qual o narrador de um texto
como estes idealiza um presente testemunhado (ARFUCH, 2012, pp.53) € uma nocdo
coloca em crise a partir da propria reorganizacdo textual com a qual Silviano Santiago
trabalha. Ao reconhecer sua distancia, & possivel, por sua vez, agir conforme o
estranhamento que tanto o autobiégrafo, como o bidgrafo ou o romancista pode ter frente
a matéria narrada. Abre-se um desacordo entre enunciagdo e historia, que revé
procedimentos de autorrepresentacdo e ordena a vivéncia da vida mesma e da narragdo a

partir de um "valor biografico” (ibid., pp.55). Para Machado, no entanto, o trabalho ndo
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parece corresponder somente a alteridade - pois existe um descompasso consciente que a

literatura reconhece - e sim a continuidade:

Cada um de n6s se reproduz no seguinte e, em infinita fila indiana, todos
nds caminhos na ordem ascendente — ou na ordem descendente,
segundo os pessimistas e detratores do progresso — da espécie humana.
Como na corrida de revezamento, se alguém termina a caminhada é
para gue passe o bastdo para o companheiro ha manha seguinte, ou para
que o passe vinte e oito anos depois, quando a Fortuna julgar chegado
0 momento de dar continuidade a bela vida naufragada no dia 29 de
setembro de 1908, no chalé do Cosme Velho (SANTIAGO, 2016,

pp.54).

Machado de Assis e Silviano Santiago estdo interligados pela data de 29 de
setembro. Embora este tenha falecido em 1908 e aquele nascido em 1936, parece que “o
choro motivado pela palmada dada na bundinha sanguinea do bebé pela parteira precavida
e desconhecida” (ibid.) constroi a complexidade narrativa da vida/obra aqui retratada e
anuncia a fragmentacdo na qual a autonarracdo é o procedimento adotado no texto.

Existe nessa tessitura tedrico-ficcional o reaproveitamento e o deslocamento
de personagens historicos, construidos numa conotacdo literaria, 0 que questiona, pela
parddia, o estatuto tanto da ficcdo como da historia (GERALDO, 2007). Essa tendéncia
constroi uma literatura de base central e instrumental critica das fronteiras tradicionais
entre ficcional e real, apresentando tal didlogo do que se pode e como se pode narrar.
Soma-se as nogdes entre critica e ficcdo uma “literatura do eu” (SANTIAGO, 2008) na
composicao do livro, que venho construindo aqui pela alcunha de autonarragdo. Faco coro
as palavras de Silviano Santiago tedrico (que assume essa posicdo em todo momento que

as escritas de si estdo presentes narrativamente):

Inserir alguma coisa (0 discurso autobiografico) noutra diferente (o
discurso ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas, e
significa também admitir outras perspectivas de trabalho para o escritor
e oferecer-lhe outras facetas de percepcdo do objeto literario, que se
tornou diferenciado e hibrido. Nao contam mais as respectivas purezas
centralizadoras da autobiografia e da ficcdo; sdo 0s processos de
hibridizacéo do autobiogréfico pelo ficcional, e vice-versa, que contam.
Ou melhor, sdo as margens em constante contaminacao que se adiantam
como lugar de trabalho do escritor e de resolugdo dos problemas da
escrita criativa (pp.174 [grifo do autor]).
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A medida em que o texto de Silviano Santiago se compde as margens dos discursos

autobiografico, ficcional e critico, é interessante pensar que ele é feito também com
estratégias e recursos de mesma caracteristica. Conforme avisei no inicio do texto, o
segundo ponto de discussdo sdo os usos de imagens “reais” com fontes historicas ao longo
da narrativa. Para tanto, aproveito-me da nogdo estabelecida por Ranciere a partir de
Barthes de imagem pensiva: “o pensivo ndo ¢ a ‘abolicdo da imagem’, diz Ranciere, ‘pela
presenca direta, mas sua emancipacdo da logica unificante da acdo; ndo é a reptura na
relacio entre o inteligivel e o sensivel mas um novo estatuto da figura”
(SCHOLLHAMMER, 2014, pp.123). Tal acep¢do advem de considerar, diferente do seu
antecessor francés, a imagem (ou a figura) como uma relacdo em que contém tanto o que
seria 0 studium quando o punctum — isto ¢, ndo acredita que exista uma “dicotomia entre
um efeito significativo criado pela composicdo de cddigos culturais por um lado, e o afeto
capaz de suspender a doxa cultural e o conhecimento em geral em funcdo de uma presenca
de morte, por outro” (ibid., pp.121).

Escolhi interpretar as figuras como imagens pensivas porque me Seria interessante
compreendé-las a partir da tensdo entre ambos os pontos, sem precisar discutir diferencas
entre narrar ou descrever, e sim pensar uma poténcia investigativa que esta relacionada
as imagens aparecendo ao longo do texto como elementos tanto estético-visuais como de
parte narrativa para o texto. Além de, nesse caso especifico, serem figuras tiradas de
noticias de jornais, almanaques, fotografias em si, tais elementos servem como
comprovagao (embora seja no estatuto ficcional) de uma historicidade da matéria narrada.
Por isso, a meu ver, ha “vitalidade™ suficiente a partr delas para pensar tanto presenga e

auséncia, como expressao e contelido no texto:
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Carta de Mario a Machado, 11 de julho de 1907 (SANTIAGO, 2016, pp.73).

Tal figura é interessante porque é a correlagdo entre imagem e texto. Ainda que seja
escrita e contenha elementos textuais, tal carta surge pelo estatuto da figura como
comprovacao histdrica da correspondéncia de Machado e Méario em mdos do autor
Silviano Santiago. Nisso, as fronteiras estabelecidas entre historicidade e ficcionalidade
se interseccionam, operando, acredito, nas margens, funcionando como instrumento
plastico para propor ao leitor tanto uma critica quanto um romance na intimidade dos
autores.

"A boa literatura € uma verdade bem contada... pelo leitor... que delega a si - pelo
ato de leitura - a incumbéncia de decifrar uma historia mal contada pelo narrador” (id.,
2008, pp.177). Santiago estd contato tal historia pela intimidade e pela escrita de uma
historia ja contada. De certa forma, seu trabalho é de reescritura a partir de todos os
elementos textuais que s&o compostos ao longo de seu trabalho, cujas nogdes cristalizadas
sdo colocadas em segundo plano por perceber que todo narrador “independentemente do

seu desejo consciente de se expressar dentro dos parametros da verdade, acaba por se
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surpreender a si pelo modo traicoeiro como conta sua historia (ao trair a si, trai a letra da

historia que deveria estar contando)” (ibid.).

Gosto de me lembrar que ndo s6 Silviano Santiago € um critico literario, como seus
personagens histéricos sdo pessoas ligadas a0 mundo das letras. Compreendem que tanto
palavra quanto imagem estdo unidas, seja nas operacOes artisticas, seja nas operacoes
textuais diarias de uma vida, e, por isso, ao construir um texto cujas correspondéncias de
outro sdo o material prévio e esta disposto textual e figurativamente dentro do préprio
texto, permite que 0 passado — o0 tempo das cartas e das imagens — irrompa
“sintomaticamente nos temas e nas figuras topicas das imagens escolhidas
conscientemente” (SCHOLLHAMMER, 2014, pp.127).

Com isso, ha uma relacdo de vida e sobrevida com a imagem, que se compde na
esteira do pensamento de Aby Warburg: uma relacdo sensivel que é feita a partir das
imagens e topicos do passado. Aqui, cabe a mim falar estritamente de como existe uma
poténcia textual dessa memodria literdria no romance de Silviano Santiago, que € feito a
partir da ideia de que existe uma memoéria coletiva expressa na arte: “0 papel das imagens,
no entanto, € complexo. Operam dialeticamente ndo s6 como expressdo de uma forca
latente sendo como catalizadores dessa forca em sua operacdo na membria historica”
(ibid., pp.128).

Montagem de noticias de 1903 (SANTIAGO, 2016, pp.80)

178

JU: |




00

2

O texto é interpretado pelo estatuto da visualidade, assim como a carta. As imagens
de jornais compiladas servem para ter no¢cdo de como a belle époque ia se construindo no
Rio de Janeiro, e a quem serviria. Ao longo do texto, sabemos que Machado de Assis e
Mario de Alencar, embora sejam intelectuais importantes e membros da Academia
Brasileira de Letras, sdo epilépticos, e, portanto, a partir de sua doenga tornam-se a
margem. Machado apresentava uma Visdo critica sobre isso.

No meu ponto de vista, as imagens presentes ao longo do texto podem parecer
apenas figuras para ilustrar o fator historico do intervalo narrado, mas se constituem
realmente numa forca plastica importante para formular uma memoria histérica narrada.
O trabalho de Silviano Santiago aponta para uma visdo complexa da historia por se
aprofundar numa sobrevivéncia do periodo. Trazé-lo e compd-lo com imagens, textos e
géneros parece reconstituir os “cristais de memoria historica que trazem do passado algo
que sO6 sob o encontro com algum estimulo do presente se revela parte espectral da
historia” (ibid., pp.129).

O escopo da narrativa, portanto, exige um fundamento visual que se constréi pela
decisdo de se estabelecer na fronteira. O passado vem a tona a partir do trabalho estético
que esta contido no que é ficcional na obra, a0 mesmo tempo em que enxerga tanto
imagens quanto recursos historicos como um fundamento do periodo. Ndo é possivel
desembaracar tais pontos, visto que sdo a propria constituicdo do objeto critico-literario.

N&o s6 nas figuras, mas mesmo nas imagens trazidas pelas palavras do texto ha uma
memdria cultural contida e resguardada. Um trabalho histérico que ndo quer dizer
exatamente 0 que houve, mas que se permite a sugestdo e as leituras como processo
fundamental para se pensar o que ja& aconteceu. Assim como coloquei as palavras de
Silviano atras, repito-as: "A boa literatura € uma verdade bem contada... pelo leitor... que
delega a si - pelo ato de leitura - a incumbéncia de decifrar uma historia mal contada pelo
narrador” (id., 2008, pp.177).

Cabe a nds conhecer e recontar 0 passado. E isso € possivel ao coloca-lo frente a si
mesmo, como uma forma de vida impessoal/andnima (GARRAMUNO, 2017) que se
relaciona conosco na sua escritura contra a nossa propria. O deslocamento que Silviano
Santiago fez foi questionar os estatutos fronteiricos numa disposicdo que permitiu a ele

trazer sua escrita de si como instrumento plastico para conseguir pensar o outro, levando
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em consideracdo suas diferencas como o lugar de olhar: ndo ao ser o passado ou

compreender o passado por vias cientificas, mas ao dialogar com ele.
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