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Resumo: Neste artigo, buscamos contextualizar o legado de Mikhail Bakhtin relacionado a
Goethe e apresentar informaces sobre a atualizacdo da obra do préprio Bakhtin, a qual teve, em
anos recentes, sua versdo completa e definitiva. Também realizamos um pequeno estudo
comparativo do tratamento expressivo dispensados aos nimeros no Fausto de Goethe, em
Gargéantua e Pantagruel, de Rabelais, ¢ no conto “O recado do morro”, de Guimarédes Rosa, de
uma perspectiva bakhtiniana.
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O pensador russo Mikhail Bakhtin deixou um legado cujos conceitos e ideias
circulam por diversas disciplinas das Ciéncias Humanas: Teoria Literaria, Filologia,
Linguistica, Antropologia, Filosofia, Educacdo, entre outras. Tedrico e historiador da
literatura e da cultura, mais do que identificar e enumerar uma série de fenébmenos da
histéria da humanidade, Bakhtin reflete sobre as mudancas provocadas por esses
fendmenos e como se introduziram na linguagem literaria, particularmente no género
romanesco. O pesquisador elaborou conceitos como dialogismo, polifonia,
carnavalizacdo, crondtopo, entre muitos outros, além de desenvolver uma teoria sobre a
formacdo do romance moderno, valendo-se de estudos sobre autores da envergadura de
Dostoievski e Rabelais, por meio dos quais cunhou um repertorio teorico de carater
peculiar, imanente as obras, mas também extensivo aos estudos literarios em geral. O
terceiro grande escritor ao qual Bakhtin se dedicou foi Goethe, porém, os originais do
livro, que provavelmente seria equivalente aos que escreveu sobre Dostoiévski e
Rabelais, perderam-se por ocasido da deflagracdo de Il Guerra Mundial, restando
apenas fragmentos.

Nascido em 1895, Bakhtin despontou nos anos 1920, quando a Unido Soviética
pos-revolucionaria vivia um periodo de efervescéncia cultural, interrompido pela
ascensdo de Stalin e o endurecimento politico, no final da década. Como muitos
intelectuais, foi vitima do regime stalinista e viveu no ostracismo até a década de 1960,
quando foi redescoberto na Unido Soviética. Portanto, escreveu seus ensaios em meio

aos acontecimentos e ao contexto histdrico soviético e global do século XX, o que levou
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sua obra a ser conhecida aos poucos, tanto na Russia como no Ocidente, onde seus

escritos comecaram a chegar nos anos 1970, de maneira fragmentada.

De acordo com Boris Schnaiderman, a obra de Bakhtin “traz evidente a marca das
terriveis vicissitudes que sofreu. (...) ocorriam entdo no Ocidente 0s maiores equivocos
sobre a obra bakhtiniana, justamente pelo desconhecimento das circunstancias em que
ela se desenvolveu.” (SCHNAIDERMAN, 2001) Além disso, ap6s a reabilitacdo do
autor, o que ocorreu oficialmente em 1967 (BEZERRA in BAKHTIN, 2016, p. 172),
edicbes reuniram em um mesmo volume textos elaborados em momentos e com
teméticas diferentes, o que dificultou uma visdo integral de conceitos que aparecem
dispersos em mais de um titulo.

Os trabalhos sobre Dostoiévski e Rabelais sdo os mais acabados. O primeiro,
publicado originalmente em 1929, teve uma segunda versdo atualizada pelo autor em
1963. Ja o estudo sobre Rabelais, publicado em 1965, consistiu na tese de doutoramento
de Bakhtin, aceita com reservas pela academia soviética por ocasido de sua submissao,
em 1946. Em 1960, a versdo original do livro sobre Dostoiévski é redescoberta por
estudantes e, a partir de entéo, inicia-se um esforco para recuperar a obra e o intelectual,
que viveu até 1975. Entre esses estudantes estavam Serguei Botcharov e Vadim
Koéjinov, que se tornaram os herdeiros do espdlio bibliografico de Bakhtin e
empreenderam a organizagdo dos seus trabalhos em verséo definitiva, a partir dos
arquivos do escritor. Entre 1997 e 2012 foram publicados, na Russia, 0s seis tomos da
obra completa e comentada, totalizando cerca de 4.400 péaginas e observando, na
medida do possivel, a ordem cronoldgica da elaboracao dos textos.

Duas décadas antes, porém, as ideias de Bakhtin ja haviam ganhado evidéncia no
Ocidente. No Brasil, as primeiras tradugdes apareceram por volta de 1980, feitas a partir
do francés, com excegdo de Questdes de literatura e de estética — A teoria do romance,
vertido diretamente do russo e publicado em 1988. Em 2013, a Editora 34 iniciou a
publicacao das traducGes (ou retraducdes) do russo para o portugués com base na edicao
da obra reunida, em volumes com ensaios e glossarios que buscam uniformizar a
terminologia em portugués e promover uma compreensao mais organica do pensamento
de Bakhtin.

Quer por esse carater circunstancial disperso, quer pelo transito do ensaista por

diferentes disciplinas relacionadas a lingua e a literatura, trabalhar com o aporte tedérico
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de Bakhtin é palmilhar terreno arido e acidentado, muito embora repleto de conceitos

coerentemente elaborados e fascinantes. Além disso, o estilo de Bakhtin também é
caracteristico, apresentando vasta erudicdo e um forte cunho autoral. Com idas e vindas,
conceitos surgem em um trecho e ressurgem em outros com acréscimos e sob novas
perspectivas. Os textos como que adquirem uma estrutura conica em espiral ascendente,
com ideias e categorias sendo retomadas em etapas subsequentes cujas abordagens vao
se aprofundando, enriquecendo e ampliando o angulo de visdo. Por fim, abre-se um
horizonte teodrico coeso e pertinente, pleno de conceitos de teoria literaria e reflexdes
sobre a historia da literatura até a atualidade. Contudo, importante salientar que o
terreno permanece movedico, pois, como afirma Boris Schnaiderman, a contradi¢do é
inerente a multiplicidade e & riqueza do pensamento de Bakhtin. “E nele que existe a
polifonia, o dialogismo. Sempre ha um Bakhtin dialogando com outro Bakhtin.”?

Com uma sdlida formacéo cléssica e profundo conhecimento da filosofia e dos
movimentos artisticos alemdes, Bakhtin recorre a Goethe frequentemente como
exemplo e referéncia em seus estudos. J& em Problemas da Poética de Dostoiévski, o
estudioso contrapde a ideia de formagéo de Goethe a visdo artistica de Dostoiévski.

Um artista como Goethe, por exemplo, tende para a série em
formac8o. Procura perceber todas as contradi¢cOes existentes como
diferentes etapas de um desenvolvimento uno, tende a ver em cada
fendmeno do presente um vestigio do passado, o apice da atualidade
ou uma tendéncia do futuro; como consequéncia, nada para ele se
dispe num plano extensivo. E esta, em todo caso, a tendéncia
fundamental da sua visdo e concep¢do do mundo. Ao contrario de
Goethe, Dostoiévski procura captar as etapas propriamente ditas em
sua simultaneidade, confronta-las e contrap6-las dramaticamente, e
ndo estendé-las numa série em formacdo. Para ele, interpretar o
mundo implica pensar todos os seus contelidos como simultaneos e
atinar-lhe as inter-relacbes em um corte temporal. (BAKHTIN,
2010a, p. 31) (grifos do autor)

Na sua Teoria do Romance (2010b, p. 200 e ss), Bakhtin retoma a importancia do
romance de formacdo na historia do género, pois ele traz o herdi em sua incompletude e
em evolucdo em detrimento do herdi pronto dos romances de provacdo. O ensaista
destaca os dois titulos de Wilhelm Meister. De Os anos de aprendizado, Bakhtin extrai

uma citacdo a respeito das diferencas entre 0s géneros dramético e romanesco,

2 Entrevista concedida por Boris Schnairdeman ao Prof. Geraldo Tadeu Souza, em de dezembro de 2008,
para o livro Bakhtin, dialogismo e polifonia, BRAIT, B. (org.). Sdo Paulo: Contexto, 2009, p.225-239.
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atribuindo a Goethe, na voz do narrador, esta afirmacdo, aqui reproduzida de forma

mais completa:

No romance devem ser preferencialmente apresentados os sentimentos
e fatos; no drama, caracteres e agdes. O romance deve evoluir
lentamente, e 0s sentimentos do protagonista, seja da maneira que for,
devem retardar o avanco do conjunto até seu desenvolvimento. O
drama deve ter pressa, e 0 carater do protagonista acelerar-se rumo ao
final e ndo ser sendo coibido. E necessario que o her6i do romance
seja passivo ou, pelo menos, ndo seja ativo em alto grau (...) e todos 0s
fatos se coadunam em certa medida com seus sentimentos. (GOETHE,
2006, p. 300)

Em A cultura popular na ldade Média e no Renascimento — O contexto de
Francois Rabelais, Bakhtin faz diversas referéncias a Goethe. Primeiro, destaca a
importancia do movimento romantico aleméo — “um acontecimento notavel na literatura
mundial” (BAKHTIN, 2008, p. 33) —, que se contrapds ao canone classico,
revalorizando o grotesco, ainda que em chave individual e subjetiva. Mesmo assim,
Bakhtin identifica raizes populares em obras romanticas, destacando a influéncia
exercida pelo teatro popular, em particular o teatro de marionetes, e por certas formas
comicas dos artistas de feira.

Os poetas da corte (sobretudo na Italia) encarregados de organizar
essas festividades eram grandes conhecedores dessas formas, cuja
profundidade utopica e cujo valor de interpretacdo do mundo eles
haviam captado. Esse foi, por exemplo, o caso de Goethe na corte de
Weimar, onde ele tinha, entre outras, a missdo de organizar festas
similares. Com essa finalidade, estudou com profunda atencdo as
formas tradicionais e esforcou-se por compreender o sentido e o valor
de certas mascaras e simbolos. Goethe soube aplicar essas imagens ao
processo historico, por a nu a “filosofia da histéria” que elas
continham. Até hoje, ndo se apreciou nem estudou suficientemente a
profunda influéncia das festas populares na sua obra. (BAKHTIN,
2008, p. 89)

Em nota de rodapé, o tedrico afirma ainda que os estudos de Goethe sobre
méscaras e simbolos tradicionais inspiraram a cena da mascarada no Fausto II.
(BAKHTIN, 2008, p. 89) A certa altura do estudo sobre Rabelais, Bakhtin se detém
longamente na analise da descricdo feita por Goethe do carnaval de Roma de 1788. O
ensaista enaltece o estilo simples e a profundidade do texto, no qual o poeta

conseguiu captar e formular as caracteristicas essenciais do carnaval.
(...) Mais do que qualquer outro, Goethe estava apto para descrever o
carnaval de Roma. Durante toda a sua vida, ele manifestara interesse e
amor pelas formas das festas populares e pelo tipo especial de
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simbolismo realista inerente a essas formas. (BAKHTIN, 2008, p.
213)
Em diversos trechos do estudo sobre Rabelais sdo tracados paralelos entre as

descri¢des de Goethe do carnaval romano e as elaboragGes do proprio Bakhtin acerca da
obra do autor francés, enfeixadas no amplo conceito de carnavalizagdo. Para ele, a
percepcdo de Goethe sobre a vida e a natureza como fendmenos em perpétua
transformacdo imbrica-se com a impermanéncia e o destronamento caracteristicos da
cosmovisdo carnavalesca, a qual constitui uma concepgdo de mundo com caracteristicas
préprias, independente, alternativa ao regime dominante, pautando-se, ao contrario, por
questiona-lo ao evidenciar que nada se mantém infinitamente e que a alternancia e a
renovacgdo sdo ndo somente possiveis como inevitaveis. Essa cosmovisao carnavalesca
pressupde o livre contato familiar entre todos os seres humanos proporcionado pela
festa em praga publica, oportunidade em que sdo suspensas as leis, as normas e a
hierarquia, favorecendo inversfes, ousadias, excentricidades, profanacbes e o
desenvolvimento de um tipo particular de comunicacdo gestual e verbal. A
ambivaléncia marca todas as expressGes carnavalescas, que tém por principios o riso,
como forma privilegiada de lancar uma perspectiva inusitada sobre temas comumente
apresentados de forma séria, e 0 baixo material e corporal, ou seja, a liberacdo do corpo
e valorizacdo das necessidades fisicas, relacionadas ao gozo e ao que mais aproxima o
ser humano da terra em sua dimensdo césmica. Nesse sentido, morte, nascimento e
renovagdo formam uma unidade em processo de permanente regeneracdo. Diz Bakhtin:
“A morte estd sempre relacionada ao nascimento, o sepulcro ao Seio terreno que da a
luz. Nascimento-morte e morte-nascimento sdo as fases constitutivas da prépria vida,
como 0 expressa em palavras célebres o espirito da Terra no Fausto de Goethe.”
(BAKHTIN, 2008, p. 44) e remete aos versos:

Berco e jazigo,

Perene mar,

Urdidura alternante,

Vida flamante (GOETHE, 2010, p. 73, versos 504 a 507)

Quase duzentas paginas adiante do denso volume A cultura popular na ldade
Media e no Renascimento, mais uma vez Bakhtin afirma que Goethe soube exprimir a
ambivaléncia da existéncia pratica “com um grau superior de consciéncia lirica e

filos6fica” nos versos
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E enquanto ndo compreenderes

Esse ‘morre’ e ‘renasce’

Tu n&o passaras de um hospede melancélico

Sobre a terra tenebrosa (GOETHE apud BAKHTIN, 2008, p. 217)

Para evidenciar ainda a concepgédo carnavalesca do mundo adotada por Goethe,

Bakhtin recorre a uma série de citacdes, das conversacBes com Eckermann e outras
fontes, destacando a maneira como 0 poeta via a natureza. Selecionamos as seguintes:
“O espetaculo [da natureza] é eternamente novo, pois ela cria incessantemente novos
contempladores. A vida é a sua melhor invencédo; para ela a morte € um meio de vida
maior.” (GOETHE, apud BAKHTIN, 2008, p. 221) (grifos do autor) “[...] Ela ¢ inteira
e eternamente inacabada. Da forma como ela cria, pode criar eternamente.” (GOETHE,
apud BAKHTIN, 2008, p. 222) (grifos do autor)

Os fragmentos que chegaram até nos da obra de Bakhtin focada na literatura de
Goethe ocupam cerca de 50 paginas do volume Estética da Criacdo Verbal, coletanea
publicada postumamente, em 1979. As duas primeiras edi¢bes brasileiras contam com
texto traduzido do francés e, a partir da terceira edi¢do, publicada em 2003, o texto foi
vertido diretamente do russo. O que formalmente aparece no indice como O romance de
educacdo e sua importancia na historia do realismo — titulo atribuido pelo organizador
— consiste de trés “capitulos” que, na verdade, sdo “dois fragmentos do plano e o esboco
relativamente concluido sobre o tempo e o0 espa¢o nas obras de Goethe” (BEZERRA, in
BAKHTIN, 2011, p. 441), escritos originalmente entre 1936 e 1938. Atualmente, o
tradutor e estudioso do pensamento de Bakhtin Paulo Bezerra esta trabalhando na
retraducdo dos textos de Estética da Criagdo Verbal, que serdo agrupados e publicados
em quatro volumes diferentes. Dois deles ja foram lancados.

No primeiro fragmento de O romance de educacéo e sua importancia na historia
do realismo, Bakhtin apresenta uma tipologia histérica do romance, segmentada em
romance de viagens, romance de provacdo e romance biogréfico. Na abertura do
segundo fragmento, Bakhtin coloca o tema central do trabalho: “o espago-tempo e a
imagem do homem no romance”, sendo que, de forma mais concreta, esse tema ¢ “a
imagem do homem em formacéo no romance.” (BAKHTIN, 2011, p.217) (grifos do
autor) Passa, entdo, a expor especificamente sobre o romance de formagdo e sua
tipologia. Para Bakhtin, o tipo mais importante de romance de formacédo € aquele em

que “a formagdo do homem se apresenta em indissolivel relagio com a formacéo
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historica” (BAKHTIN, 2011, p. 221), e cita Gargantua e Pantagruel, Simplicissimus,

Wilhelm Meister. Apesar de inacabado, 0 esbogo sobre o tempo e 0 espago na obra de
Goethe demonstra o profundo conhecimento e a admiracdo de Bakhtin pelo escritor, que
atingiu “um dos pontos culminantes da visao do tempo historico na literatura universal”
(BAKHTIN, 2011, p. 226).

Bakhtin salienta a importancia do sentido da viséo para Goethe, o valor que o
poeta dava a experiéncia visivel, e ilustra com trechos de Viagem a Italia. No entanto,
em sua contemplagdo, Goethe vai além do momento, pois tem a “surpreendente
habilidade de ver o tempo no espago.” (BAKHTIN, 2011, p. 2310). Segundo Paulo
Bezerra (in Bakhtin, 2011, p. 440), a partir dessas elaboragdes que restaram do trabalho
sobre Goethe, Bakhtin desenvolveu a teoria dos cron6topos, que veio a constituir um
capitulo de QuestBes de Literatura e de Estética — A teoria do romance.

O esbogo sobre o tempo e o espaco na obra de Goethe € bastante rico e dele
extraimos uma citagcdo de Goethe, escolhida por Bakhtin para demonstrar a “visdo de
formagao” do escritor:

Quando contemplamos as montanhas, quer de perto, quer de longe, e
vemos seus cumes ora a brilhar com a luz do sol, ora enevoados, ora
envoltos em nuvens tempestuosas, ora fustigados pela chuva ou
cobertos de neve, atribuimos todos esses fendmenos a atmosfera, pois
podemos ver e compreender seus movimentos e suas modificacdes. As
montanhas, porém, em sua forma tradicional, oferecem-se imoveis aos
nossos sentidos. Ndés as tomamos por mortas em virtude de sua
rigidez; estando elas em repouso, acreditamos ndo haver ai nenhuma
atividade. Ha bastante tempo, porém, ndo consigo evitar de atribuir as
alteragOes que se apresentam na atmosfera, em grande parte, a uma
atuacdo velada e secreta das proprias montanhas. (GOETHE, apud
BAKHTIN, 2011, p. 230)

Essas palavras poderiam ter inspirado Guimardes Rosa para o enredo de “O
recado do morro”, novela em que a montanha emite um aviso, captado por esdriaxulos
personagens, 0s quais transmitem tal mensagem de maneiras incomuns, com acréscimos
e distor¢des, até chegar aos ouvidos sensiveis de um violeiro e poeta. Este a transforma
em cancdo e, finalmente, o recado chega ao seu destinatario. Na corrente de recadeiros,
que a excecdo de um menino sdo todos lunaticos e confusos, ha o conhecido por
Coletor, elo para um pequeno estudo comparativo, sob a perspectiva de Bakhtin, do

tratamento expressivo dispensados aos numeros em Gargantua e Pantagruel, de
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Rabelais, em um trecho do Fausto de Goethe e no conto “O recado do morro”, de

Guimarées Rosa.

Afirma Bakhtin: “Poder-se-ia crer que nada estd mais distante do riso que o
numero. No entanto, Rabelais soube tornd-lo comico e fé-lo participar em pé de
igualdade no mundo carnavalesco da sua obra.” (BAKHTIN, 2008, p. 410) Rabelais cita
nameros em profusdo e de maneira hiperbodlica, retirando-lhes toda a possibilidade de

exatidao e verossimilhancga.

Pantagruel, depois de ter inteiramente conquistado o pais da Dipsddia,
para ai transportou uma coldnia de Utopianos em nUmero de
9876543210 homens sem contar mulheres e criangas (RABELAIS,
2006, p. 53)

Dando Pantagruel ordem ao governo de toda a Dipsddia, concedeu a
castelania de Salmigondin a Panurge, cuja renda era de 6789106789
reais em dinheiro certo, ndo incluindo a renda incerta proveniente de
besouros e caracdis, aumentando, entre bom ano e mau ano, de
2435768 para 2435769 carneiros-de-pélo-longo. (RABELAIS, 2006,
p. 57)

Segundo Bakhtin, Rabelais profana os numeros, os destrona, substituindo o
carater determinado e simétrico inerente & natureza dos nUmeros por uma estrutura
grotesca que lhes remove todo efeito “tranquilizador, arredondado, acabado (...) Todas
as suas cifras sdo inquietas, tém duplo sentido” (BAKHTIN, 2008, p. 409). Também
Goethe, em cujo Fausto ha muitos elementos carnavalizados, age de forma semelhante
ao brincar com os niimeros na cena “A cozinha da bruxa”, em que a feiticeira entoa uma
charada non-sense a fim de que a pocdo de rejuvenescimento faga pleno efeito no
Fausto.

V&, por quem és!

Do um, faze dez,

No dois e trés

Um traco indicas

E rico ficas.

Pde fora o quatro!
Com cinco e seis,
Diz a bruxa, fareis
Sete e oito, e a conta
Quase esté pronta:

E o nove é um,

Mas o dez é nenhum.
Das bruxas isto é a tabuada comum! (GOETHE, 2004, p. 261)
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Conforme Marcus Mazzari em nota da edicdo brasileira, comentadores e leitores ja
buscaram, em véo, o significado simbdlico dessa tabuada da bruxa, que Goethe
considerava um dos “disparates” que teria espalhado em profusdo por suas obras.

Em “O recado do morro”, também identificamos esse tratamento parddico dos
nameros no episédio do Coletor, ultimo dos loucos a transmitir o recado, que entdo
chega ao poeta. Guimardes Rosa satiriza a relagdo com os nimeros na acumulacéo de
supostas riquezas por essa personagem, que, para somar todas as suas imaginarias
posses, usa as brancas paredes da igreja. Ali, “Ia alinhando niimeros tdo desacabados de
compridos, que pessda nenhuma nao era capaz de tabuar” (ROSA, 2009, p. 446).
Naquele “encifrado novo algarismal, que se produzia por metros € metros na face do
oitdo (...) quase ele s6 assentava nimeros maiusculos, por render mais: 0s noves, 0itos
ou setes.” (ROSA, 2006, p. 447) Além do carater grotesco dessa aritmética, o desfecho
da cena é das muitas situaces em que o humor prevalece. O Coletor contesta as
ameacas que ouviu no sermdo do recadeiro que o antecedeu, maniaco religioso que
anunciava fim do mundo para dali a trés meses: “Fim do mundo... Fim do mundo... O
cdo! Agora que eu estou tdo rico... (...) Isso de mundo se acabar, de noite ou de dia, é
invencdo de gente pobre... Arrenego!” (ROSA, 2006, p. 447 e 448)
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