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RESUMO: A leveza é uma das caracteristicas literérias de Italo Calvino dispostas em Seis
propostas para o proximo milénio (1988). Segundo o autor italiano, suafungdo seria combater o
peso com que eram representados 0s eventos humanos intimos ou sociais, em sua natureza
graves e melancdlicos, dos quais ela se oporia por meio de imagens de levitacdo, tragos de luz
surgidos nas trevas, figuras insdlitas, humor ou qualquer outra ferramenta que rompesse com
essa monotonia e a negatividade. Para exemplificar o uso da leveza, podemos recorrer a prépria
ficcdo calviniana, como propomos fazer analisando o romance O bar&o nas arvores (1957). A
histéria de um menino que decide passar 0 resto de sua vida sobre arvores, negando seu
pertencimento a sociedade, por si SO apresenta uma imagem de elevacdo fisica, constante
desafio a lel da gravidade. Soma-se a isso o tom fabular que 0 narrador assume, a ironia na
construcdo dos demais personagens e, por fim, a qualidade insolita do protagonista, que
gradualmente afasta-se da representagdo do mundo real e integra-se a um ambiente oposto,
maravilhoso: a floresta. Em seguida, buscaremos os pontos de encontro e divergéncia desse
livro com uma narrativa brasileira mais recente, O menino que se trancou na geladeira (2004),
de Fernando Bonassi, e seus métodos de alcance da leveza. Novamente deparamo-nos com uma
narrativa ltdica e irbnica, também protagonizada por um menino que ndo encontra seu lugar na
comunidade em que nasceu. Assim como aconteceu com o0 personagem calviniano, a fuga dessa
crianca para a geladeira, um lugar magico, € uma jornada de autoconhecimento que Ihe confere
autonomia sobre seus préprios atos. Em ambos os casos, a leveza ndo atua como evasdo da
realidade, mas como breve distanciamento, fundamental para melhor compreensdo daquilo que
existe no interior e ao redor do ser humano.

Palavras-chave: Italo Calvino. Fernando Bonassi. Leveza. Insolito.

Assim como as demais artes, a literatura caminha ao lado de conflitos de poder
gue envolvem a sociedade e de indagacOes subjetivas do individuo, havendo momentos
em que se apropria e outros em que se afasta do caos em sua representacéo humana. O
afastamento, contudo, nem sempre significa uma evasdo do contexto em que se

encontram seus autores, podendo ter justamente o propdsito inverso, isto €, apresentar
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uma novaformade se enfrentar a realidade. Exemplo disso foi a abordagem ficcional de
certos tabus, como a necrofilia, 0 incesto e a sensualidade excessiva, por meio de
elementos insdlitos durante o século X1X. Em sua Introducéo a Literatura Fantastica,
Tzvetan Todorov (2004, p. 168-169) comenta que tais temas escapavam da censura
institucionalizada somente quando apresentados sob a mascara de vampiros, diabos e
outros elementos sobrenaturais, deixando de ser tratados exclusivamente pela literatura
somente apds 0 advento da psicandlise, quando entdo passaram a ser investigados e
discutidos com relativa abertura na sociedade.

Foi a percepcdo dessa capacidade que a literatura tem de figurar a realidade de
diversos modos que norteou a producdo ficcional de Italo Calvino (1923-1985). No
artigo “Calvino 1956: tre libri e la fine del mondo”, a especialista em literatura italiana
Francesca Serra comenta sobre 0 processo de autoconhecimento do escritor quanto a seu
tom de narrativa fabuloso, que o diferenciava dos colegas literatos contemporaneos,
envolvidos com a corrente neorrealista®. Por meio de experiéncias de vida e de leitura,
Calvino compreendeu, ainda na primeira metade de sua carreira literaria, a liberdade
gue imagens insdlitas tém de exprimir verdades e inspirar pessoas, prestando valiosa
contribuicdo na luta pela transformacéo da sociedade e do individuo: “construir um
sonho sem refugiar-se na evaséo [...]. Melhor licdo, poética e moral, as fabulas ndo
poderiam nos dar” (CALVINO, 1992, p. 37)3. As fébulas de que fala Calvino sio as
histérias de tradicdo ora da cultura italiana, das quais ele havia realizado um trabalho
de coleta, registro, traducdo e reescrita que resultou em Fabulas italianas (Fiabe
italiane, 1956). Segundo Serra (2011, p. 6), tais textos muito influenciaram o estilo de
linguagem do autor, caracterizado pela objetividade e pelo didogo entre a reaidade
imediata e afantasia

Décadas mais tarde, procurando definir sua prépria ficcéo, Italo Calvino (2002,
p. 15) resumiria seus vérios contetdos e estilos como uma tentativa de amenizar a
inércia e a mortificagdo que muitas vezes imperam na literatura enquanto esta é reflexo

do peso de viver: “esforcei-me por retirar peso, ora as figuras humanas, ora aos corpos

2 O Neorrealismo foi um movimento artistico surgido apds a Segunda Guerra Mundial, inicialmente no
cinema, que buscava revelar a nagéo escondida pel os anos do fascismo e das guerras. Caracterizou-se pela
linguagem econdmica, pelo regionalismo e, principal mente, pelas cruas imagens de violéncia, que tinham
por objetivo conscientizar a populagdo e motivéa-la a engajar-se politicamente.

3 Em um tépico do primeiro capitulo de nossa dissertagdo, comentamos sobre esse periodo em que
Calvino pensava ter de escolher entre o realismo e a fantasia, o engajamento social e seu estilo auténtico
de escrita. GOMES, Natalia Guerra Brisola. Italo Calvino, o experimentalista engajado. In: .
Ficcionalizagdo histérica e insdlito em Os nossos antepassados de Italo Calvino. 2016. 111p. Dissertagdo
(Mestrado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2016. p. 15-31.
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celestes, ora as cidades; esforcei-me sobretudo por retirar peso a estrutura da narrativa e
a linguagem”. Assim €introduzida aleveza, primeiradas Seis propostas para o préximo
milénio (Lezioni americane: Sei proposte per il prossimo millennio, 1988), série de
conferéncias que o autor pretendia ministrar na Universidade de Harvard, em
Cambridge, entre os anos de 1985 e 1986, mas que ndo chegaram a ocorrer devido a seu
falecimento. Esse conjunto de estudos, desenvolvido num momento de questionamentos
gerais quanto ao futuro dos livros e da literatura, dispde-se a destacar valores que, para
Calvino, garantiriam a persisténcia dessa arte nos tempos vindouros. Para vislumbrar o
futuro, as palestras buscam exempl os no passado, elencando grandes nomes da literatura
italiana e universal. Na licdo sobre a leveza, sdo citados Ovidio, Eugenio Montale,
Guido Cavacanti, Lucrécio, Cervantes, Shakespeare, Boccaccio, Rabelais e Kafka,
entre outros, de cujas producdes sdo levantados efeitos de leveza, atingidos por meio de
imagens de levitagdo, tracos de luz surgidos das trevas, figuras insdlitas, humor ou
qualquer outra ferramenta que rompesse com a monotonia e a negatividade. O objetivo
era sempre combater 0 peso com que eram representados o0s eventos humanos intimos
Ou sociais, em sua natureza graves e melancolicos.

Evidentemente, Calvino recusa qualquer associacdo daleveza a fuga de questbes
que atormentam a humanidade. Pelo contrario, seria ela uma forma de melhor se
observar o contexto do individuo, proporcionando uma disténcia necesséria para que se
amplie a visdo do problema. Tanto é assim que o autor diferencia essa leveza reflexiva
de qualquer entendimento que pudesse aproximé-la da frivolidade, enquanto “aquela
gue muitos julgam ser a vitalidade dos tempos, estrepitante e agressiva, espezinhadora e
estrondosa, pertence ao reino da morte” (CALVINO, 2012, p. 24). A leveza por ele
defendida €, por vezes, associada a aparente gravidade do poeta-fil6sofo, que se dedliga
do estado imediato do mundo ao seu redor, num “salto agil e imprevisto” (CALVINO,
2012, p. 24), para refletir sobre ele com maior clareza. O elemento configura-se de
modo que permite até mesmo a utilizagdo do humor nos moldes de ironia melancdlica.
Tem-se, portanto, a abertura para a critica social, efetuada em um confronto silencioso,
mas de objetivos muito claros: “A leveza para mim estd associada a precisdo e a
determinag&o, nunca ao que ¢ vago ou aleatorio” (CALVINO, 2012, p. 28).

Escrito ainda naguele momento em que Calvino encontrava meios diversos aos
do Neorrealismo para se alcancar uma literatura engajada, O bardo nas arvores (Il
barone rampante, 1957) é um dos melhores exemplos da utilizacdo calviniana da

leveza. O romance é protagonizado pelo bardo Cosme Rondd, que na infancia decidiu

6796


Ana
Pencil


tomar certa disténcia da sociedade e de suas imposi¢oes, vivendo sobre as arvores pelo
resto da vida. Contudo, ndo se trata da histéria de um misantropo, pois a excentricidade
do personagem caminha junto com os acontecimentos historicos que o cercam (desde os
anos precedentes a Revolucdo Francesa até o inicio da Restauracdo). Como confirmagdo
dateoria de Italo Calvino, o afastamento do personagem se fez necessério para que este
pudesse estender um olhar abrangente sobre as pessoas e os fatos, “assim como ¢
vocagdo do poeta, do explorador, do revolucionario” (CALVINO, 2014, p. 13), na
explicacdo do autor em nota introdutéria. O enredo em s torna-se uma afirmacéo da
ideia de Calvino de que, a0 se afastarem da realidade imediata, as narrativas insdlitas
ampliam-se na leitura do mundo, na criticidade e na atemporalidade.

O mesmo efeito de aprofundamento da criticidade e da compreensdo do mundo
pelo afastamento € buscado pelo romance contemporaneo O menino que se trancou ha
geladeira (2004), de Fernando Bonassi (1962-). Ao invés de se voltar para um passado
distante, como fez Italo Calvino ao ambientar sua histéria nas Ultimas décadas do seculo
XVIII, o escritor brasileiro parece criar um futuro naciona distopico, em que os
problemas de nossa época se agravaram. Apesar de manter conflitos semelhantes aos
vividos na atualidade e ndo indicar datas, a ficcdo da pistas de uma distancia temporal
de alguns séculos, suficiente para que ocorressem significativas mudancas na lingua, na
cultura e na memoria de fatos historicos, cada vez mais remotos (em certa atura, o
protagonista estuda um acontecimento que muito se aproxima da corrida espacial
ocorrida durante a Guerra Fria e que envolvia dois paises. os Estados Suinos e a Frente
Rustica, como veremos adiante). Ainda assim, em muitos pontos a narrativa de Bonassi
aproxima-se de O bar&o nas arvores: ambos criam uma atmosfera de conto maravilhoso
com a presenca de elementos insolitos, protagonistas infantis que decidem fugir do
sofrimento e tipos sociais caricaturados por personagens secundarios.

Ha também em ambos a abertura para reflexfes metanarrativas, visto que 0s
narradores, cada um a sua maneira, constantemente interrompem os fatos para expor
suas opinides ou relembrar suas atividades de escrita. Em O bardo nas arvores, quem
conduz a histéria € Bidgio, o irmdo mais novo de Cosme, que, ja adulto, recorre a suas
préprias lembrancas de infancia, a relatos incoerentes do protagonista e a depoimentos
de outros moradores do vilargjo de Penimbria para formular a histéria contada, uma
espécie de biografia do Bar&o que a todo tempo tenta ser legitimada pela mencéo a

datas, fatos e nomes historicos. O narrador parece assumir certo ar formal e descritivo
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desde nas primeiras frases do livro, como que para garantir ao leitor que este poderia

confiar em sua memoria:

Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco de Rondd, meu
irméo, sentou-se conosco pela tlitimavez. Lembro como se fosse hoje.
Estdvamos na sala de jantar da nossa vila de Penimbria, as janelas
enquadravam as densas ramagens do grande carvalho ilex do parque.
Era meio-dia e, seguindo antiga tradicdo, a familia ia para a mesa
naguele horério (CALVINO, 2014, p. 96).

Apesar dessa aparente precisdo, Bidgio afirma em v&rios pontos que sua
narrativa baseia-se unicamente em memodrias e fantasias, apontando a subjetividade de
um narrador que, além de tudo, pode ser influenciado pelo parentesco proximo que tem
com o protagonista. O menino que se trancou na geladeira, por sua vez, apresenta um
narrador observador, que ndo se envolve diretamente com os fatos e repetidamente
denomina a narrativa Como um romance-reportagem, mas que mesmo assim expressa
Seu posicionamento e seus Sentimentos em relagdo ao que conta: “Ridiculo, mas este
romance-reportagem estd longe de ser uma comédia, infelizmente” (BONASSI, 2004, p.
67). Ha o adicional de que, embora assuma “0 compromisso de mostrar tudo”
(BONASSI, 2004, p. 45, grifo do autor), o narrador, representando os editores do
romance-reportagem, insiste em mostrar submissao as regras do autoritario governo da

Civilizacéo Brasileira, gue podem distorcer os fatos como bem entenderem:

N&o conhecemos os detal hes desse tipo de experiéncia, pois coisas do
género eram controladas estreitamente pelo SCI (os editores deste
romance-reportagem informam que o acesso aos AMs, Arquivos
Mortos, da Guerra Civil da Civilizacdo Brasileira dagquela época
foram proibidos aos pesquisadores dessa, sob a alegagdo mesquinha
de que “o futuro até pode pertencer a Deus, mas o passado, esse
pertence aos homens poderosos”) (BONASSI, 2004, p. 83)

A aparente submisséo do narrador a0 governo denuncia o abuso de poder que
este tem sobre os cidaddos, mantendo uma rigida censura de suas atividades artisticas e
cotidianas. Desse modo, o leitor € levado a uma reflexdo ndo apenas sobre esse artificio
utilizado em regimes ditatoriais para manipular a verdade, mas também, visto nomear-
Se um romance-reportagem, sobre as deturpacdes de fatos que podem ocorrer na midia
em qualquer contexto, mesmo que democrético. O despotismo apresentado em O
menino gue se trancou na geladeira € tdo intenso que parece absurdo e, somado a uma
linguagem carregada de ironia, gera um riso amargo no leitor: “a escassa agua limpa
gue havia era racionada somente para 0os Ricos que podiam lavar a calgada, os carros
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importados e regar os jardins suspensos” (BONASSI, 2004, p. 213). Esse humor
melancdlico € descrito por Italo Calvino (2012, p. 32) como caracteristico da leveza:
“Assim como a melancolia ¢ a tristeza que se tornou leve, o humor ¢ o comico que
perdeu peso corpoéreo [...] e pde em divida o eu e o mundo, com toda a rede de relacbes
que os constituem”.

Apesar de seu humor atingir a leveza, o romance de Bonassi ndo mantém essa
propriedade no estilo de linguagem, mesmo sendo coloquial e chelo de expressoes
populares, de forma que poderiamos pensar tornar sua leitura bastante tranquila. Ocorre
gue as constantes interrupcdes do narrador entre parénteses e as longas siglas que
reforcam ironicamente a burocracia da sociedade descrita (USEIBIS, Unidades
Sintéticas de Educacdo de Base do Sistema Educaciona do Governo Nacional, por
exemplo) arrastam a narrativa, que fica ainda mais sobrecarregada pela excessiva
utilizacdo de jogos semanticos e lexicais: “Nessa época... ¢ ha épocas que sdo épicas e
épocas que sdo poucas” (BONASSI, 2004, p. 36). O estilo de O bardo nas arvores é o
oposto: breve e objetivo, ainda que sempre descrevendo a natureza gque cercava Cosme,
consegue exprimir em sua construcdo sintética aleveza gque o proprio Calvino defendia.

Guardadas as diferencas de estilo, podemos notar entre os livros uma critica a
sociedade feita de maneira muito semelhante, partindo das curiosas criangas
protagonistas para desenhar um sistema de ensino falido, que os obriga a serem
autodidatas para encontrarem respostas a seus questionamentos sobre o mundo. Nos
dois casos, as instituicdes de ensino sdo ligadas a religido: Cosme é aluno de um abade
de conhecimentos bastante limitados e acaba invertendo a situacéo dando aulas a seu
mestre:

Agora era ele quem procurava o abade Fauchelafleur para as ligoes,
para que lhe explicasse Tacito e Ovidio, os corpos ceestes e asleis da
guimica, mas o velho padre, aém de um pouco de graméatica e uma
dose de teologia, afogava-se num mar de dividas e de lacunas, e
perante as questes do aluno aargava os bragos e erguia os olhos para
0 Céu.

— Monsieur 1’abbé, quantas mulheres se pode ter na Pérsia? Monsieur
I’abbé, quem é o vigario Savoiardo? Monsieur 1’abbé, poderia me
explicar o sistemade Lineu?

— Alors... Voyons... Maintenant... — comecava o0 abade, depois se
perdia, e ndo ia adiante.

Mas Cosme, que devorava livros de todo tipo [...], tinha sempre
alguma nova histria para contar. Sobre Rousseau, que passeava
colhendo ervas pelas florestas da Suica, sobre Benjamin Franklin, que
pegavaraios com as pipas (CALVINO, 2014, p. 192-193).
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Em O menino que se trancou na geladeira, essa relacdo € feita de modo
bastante sutil, mas nem por isso menos claro, a0 denominar as escolas como Templos
Educacionais (BONASSI, 2004, p. 63), termo de carga religiosa repleta da ideia de
respeito e autoridade — total oposto as injusticas e a ineficiéncia que se encontravam
nesses locais. Apresentamos dois trechos do romance de Bonassi, 0 primero
demonstrando a capacidade de aprendizagem do... “menino” e o0 segundo apontando,
com intensa ironia, o contetido obsoleto das aulas que o desinteressavam. Nesse Ultimo
excerto, quem |he pede que exponha o conteldo passado na escola € Miléine,

personagem também crianca que € impedida de frequentar a instituicao.

Por forca da visdo constante dessas imagens tecnol 6gicas nos selos,
0... “menino” queria sé-l0 e desenvolveu uma acurada desenvoltura
nos assuntos cosmicos. Conheceria desde astronomia antiqlia do
Egiypzio até as Ultimas imagens da sonda Vicious Five, passando
pelas fabulagbes catholiycas de outros mundos, por estrelas, nebul osas
e gaaxias, bem como planetas secos, vermelhos ou simplesmente
gasosos. [...] Nessa pesquisa pura ele descobriu por exemplo que,
embora os Estados Suinos tivessem desenvolvido os melhores
foguetes propulsores [...], era a Frente RUstica que aperfeicoara as
melhores células e cédulas de sobrevivéncia e reciclagem, pois
praticamente tudo de primeira méo faltava em seu projeto espacial,
aém da Maphia local ter viyerba isenta de taxas e demais impostos
parainvertir (BONASSI, 2004, p. 75-76).

Sequiosa, ela [Mildine] pedia ao... “menino” que lhe descrevesse as
aulas, em todos os detalhes, de forma a que pudesse sugar tudo o que
ele aprendera. A questdo é que o... “menino” ndo apenas ndo aprendia
nada como ndo prestava atencdo. A nova solucdo encontrada por ele
foi a mesma de sempre: mentir. Por gestos compenetrados e |uxagdes
da expressdo facial, mentia que a matemética era precisa e que afisica
era newtoniana, mentia que a lingua que se falava era a mesma usada
nos vestibulares; mentia que os estudos civicos promoviam a paz
sobre a terra, omitindo os atentados das Prefeituras Fundamentalistas
(BONASSI, 2004, p. 90).

No que diz respeito ao insolito, os romances agui analisados em muito se
diferenciam, apesar de ambos conseguirem realizar o efeito de distanciamento, como ja
dissemos. Em O bar&o nas arvores, o protagonista vive a inusitada, porém realizavel,
experiéncia de morar sobre os gahos das érvores. Contudo, conforme Cosme foi
amadurecendo, essa tarefa tornou-se cada vez mais complexa, devido ao respeito que
deveria obter das demais pessoas por conta de seu titulo de bardo e também a sua
mobilidade, que se reduzia & medida em que envelhecia. Junto a isso, 0 personagem
tornou-se uma espécie de lenda para as demais pessoas, que passaram a lhe atribuir

habilidades sobre-humanas. Gradativamente, o espaco da floresta e, com ele, Cosme,
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tornaram-se maravilhosos, opondo-se a readlidade representada pelo vilargo de
Penumbria e seus moradores.

Em O menino que se trancou na geladeira, por suavez, todos 0s espacos, cidade
e Deserto, sdo insdlitos enquanto caricaturas grosseiras da violéncia e do caos de nossa
sociedade: no Hospital Publico em que nasceu, por exemplo, o... “menino” foi retirado
do ventre da mée a facadas, no intervalo em que a equipe médica aproveitava para
comer pdo com manteiga, com “o mesmo instrumento perfurocortante previamente
mergulhado na margarina sem colesterol ruim, uma pavorosafaca de serra” (BONASSI,
2004, p. 13). Apesar de essa cena ser apresentada pelo narrador como lenda, toda a
histéria é carregada de violéncia e caos, nunca questionados pelos personagens.
Segundo nomenclatura de Todorov (2004, p. 60), chamamos de maravilhoso o texto
insdlito cujos “elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reacdo particular nem
nas personagens, nem no leitor implicito”. Além desse ambiente decrepitamente
mégico, o fato de o protagonista ser chamado apenas de... “menino” ou, posteriormente,
Menino relembra os contos de fada, em que nomes como Jodo ou Maria ndo carregavam
qualquer marcar de pessoalidade, sendo apenas uma forma usual de denominar os
personagens de diversas histérias, representantes da infancia de modo geral. Mas o
insdlito também redliza-se na construcdo do texto, gerando a todo momento
concretizagOes de expressdes populares que, com 0 uso, haviam deixado de ser vistas
por nds em seu sentido literal. E o caso do trecho: “Ali, com a ajuda de um ventilador, o
Pai do... “menino” espalhou tudo o que pensava de pior” (BONASSI, 2004, p. 26).

Apesar dos espacos insdlitos de O menino que se trancou na geladeira, quando
pensamos nos cenarios relacionados as experiéncias do... “menino” vemos uma clara
representacdo da gravidade, e ndo da leveza: enquanto Cosme sobe nas &rvores e
praticamente voa saltando dentre os galhos desde as primeiras paginas, o protagonista
de Bonassi passa a primeira metade da histéria sofrendo com a violéncia, a orfandade, a
fome, a miséria e os sistemas de salde e ensino falidos. Em todo momento ele anda,
mantendo sempre 0s pés no chéo; chega a invejar 0s astronautas, que podem levitar e
ignorar 0 mundo que deixaram para tras (BONASSI, 2004, p. 77), mas nem por iSso
consegue se libertar do peso que o prende a terra. Na segunda metade da trama, ele
descobre 0 Deserto e, por fim, decide refugiar-se numa geladeira, que adapta as suas
necessidades fisicas, como locomogédo e aimentacdo. O eletrodoméstico faz total
oposicdo ao refugio natural do personagem calviniano e continua por manter o entéo

Menino agarrado ao solo. Dentro dele, o personagem encontra a protecdo que tanto
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sonhara e passa a ser notado pela sociedade, mas também se torna moramente
corrompido e acaba tendo que se despedir de suainfancia.

O protagonista de O bar&o nas &rvores também enfrenta, em certo momento, a
despedida da infancia, mas parece, ao contrario do Menino, se tornar cada vez mais
nobre e justo. Quanto a seu destino, a narrativa abre possibilidade para duas
interpretaces, uma bastante ligada a leveza. Estando Cosme ja bastante debilitado pela
idade, eis que, em certa ocasido, ele e 0s penimbrios proximos a arvore em que se
encontrava observaram o voo de um bal&o que se afigurou sobre eles. Repentinamente,
um vento fez com que os aeronautas perdessem o controle da conducéo, que rumou para
o mar. Nesse instante, dando “um salto daqueles que costumava dar em sua juventude”
(CALVINO, 2014, p. 312), o bardo agarrou-se a ancora que inutilmente tinha sido
lancada ao ar pelos pilotos, em uma tentativa de salvacdo. O peso extra de Cosme deu
impulso ao baldo para que conseguisse aterrissar ha outra margem do golfo, porém,
antes que a nave pousasse, 0 personagem desapareceu. Em meio a tantas pessoas que
acompanhavam o voo de Cosme sobre 0 mar, nenhuma testemunhou sua queda na égua.
Enfim, ainda que tenham erigido um monumento em sua homenagem no jazigo da
familia, sua inscrigdo ¢ ambigua: “Cosme Chuvasco de Rond6 — Viveu nas arvores —
Amou sempre a terra — Subiu ao céu” (CALVINO, 2014, p. 313). Nada impede que o
“céu” citado seja entendido em seu sentido literal, € ndo no metaforico relacionado a um
destino bem-aventurado apds a morte. Se consideradas todas essas pistas da narrativa,
torna-se admissivel a suposicdo de que o bardo tenha simples e miraculosamente se
dissipado no ar.

Podemos concluir que é possivel encontrar, como sup6s Italo Calvino, alguns
artificios da leveza neste representante da literatura do terceiro milénio que destacamos,
O menino que se trancou na geladeira, mas, a0 menos neste caso, tal caracteristica ndo
conseguiu se separar da violéncia e da miséria que conferem gravidade ao mundo tal
qual haviamos visto em O baro nas arvores. E preciso destacar, contudo, que Calvino
nao condenava 0 peso que simultaneamente encontramos em Bonassi — e em grande
parte da literatura contemporénea: “ndo poderemos admirar a leveza da linguagem se
ndo soubermos admirar igualmente a linguagem dotada de peso” (CALVINO, 2012, p.
27). Ainda assim é€ interessante observar como narrativas que dialogam tanto entre si
como estas aqui analisadas tratam de assuntos muito proximos com abordagens e

linguagens diferentes. A literatura se mostra capaz de superar barreiras temporas e
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geogréficas para assumir um cardter universal e atemporal, mas preservando as

vivéncias e as escolhas de cada autor.
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