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RESUMO: Este artigo tem por objetivo avaliar aobraliterériado escritor galicho Moacyr cliar,
sobretudo naguela que é, certamente, uma de suas facetas teméticas mais significativas de sua
producdo: a ficcionalizac8o do texto biblico. Com efeito, o texto canbnico sagrado ira permear
seus trabahos, protagonizando narrativas curtas, ensaios, cronicas e, significativamente,
romances e novelas. Sera demonstrado como a Biblia ocuparia nessas narrativas um espago
privilegiado, inicialmente como “inspiracdo metaforica da realidade brasileira”, mas também
como um campo para um mergulho critico no acesso a essa memoria cultural, alegoria sobre a
condicdo do homem contemporaneo e chave para a reflex&o acerca do trabal ho do escritor e da
importancia da escrita e do texto. Trés romances, recriagdes de passagens biblicas, sdo os objetos
desta reflexdo: A mulher que escreveu a Biblia, publicado em 1999, Os vendilhdes do templo,
publicado em 2006 e Manual da paixdo solitaria, publicado em 2008. Nesses textos, o extrato
biblico se transmutaria para aém da citacdo ou alegoria, mas se perfaz como o préprio motivo do
enredo como reescrita, como recriagdo, caminhando da periferia do espaco diegético parao centro
configurando essa textualidade que podemos chamar de romance biblico contemporaneo.

Palavr as-chaves. Romance biblico. Literatura. Moacyr Scliar. Contemporaneo. Textualidade.

A temédtica biblica ainda € um mistério para
mim proprio. Sou um leitor (literario, ndo
religioso) da Biblia, acho fantasticas as
histérias ali narradas, sobretudo porque
estas histérias, por sua sintese, implicam
desafios; ha “lacunas” pedindo para serem
preenchidas pela ficcdo. Mas talvez eu
estgja voltando a raizes tédo longinquas
guanto enigmaticas, tentando descobrir o
gue, afinal, existe de comum entre as
pessoas que NS soMoS e 0S personagens

biblicos. Nao sei seconsigo responder a esta
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questdo, sO sei que o texto biblico é uma

fonte de inspiracao.

Moacyr cliar

A Bibliaou a Tanach é fonte; € um manancia inesgotavel de letras, de paavras,
méaximas morais, narrativas historicas e fabulares. A Biblia étexto! E amais proficuadas
textualidades de origem judaica e portanto a mais influente, a que mais se confunde com
histéria das ideias, com a evolugdo da escrita e da literatura. A Biblia é fonte para
literatura, que dela se ocupou desde suas mais antigas producdes, como 0s autos da
paixdo, as hagiografias, 0s poemas épicos e devocionais, as cronicas 0s sermdes, 0S
canticos, os tratados teol 6gicos e as narrativas ficcionais.

No Brasil, a bibliografia baseada nos textos biblicos ocupa um significativo
territério na producdo literdria nacional, tendo feito parte desde sempre de uma
inquietacéo filosofica de nossos escritores. Entre 0s autores contemporaneos brasileiros,
Moacyr Scliar foi 0 autor mais proficuo em utilizar da fonte biblica. As leituras de suas
recriacdes ficcionais deram corpo as questdes que orientaram este artigo, apartir dasquais
se procurou entender as estratégias textuais do escritor na composicdo dessas harrativas
e aimportancia da configuracdo das instancias das vozes de seus narradores.

Scliar sempre se confessou herdeiro de uma antiga linhagem de contadores de
histérias e dessa convivéncia com ele afirma: “se me tornei escritor foi em grande parte
por identificagcdo com eles, por querer partilhar o prazer que tinham em contar uma
histéria” (SCLIAR, 2007, p. 67). Nesse contexto, ndo é dificil identificar suas raizes
literarias — os livros ndo |he faltaram, nem mesmo o incentivo para escrita: afabetizado
pela mée, que lhe abriu as portas para a literatura, foi educado em uma escola iidiche na
infancia e em um colégio catolico até o fim da adolescéncia. Essas duas culturas iriam
moldar o estranhamento de sua condi¢do: ser judeu em um pais catdlico e periférico.

Entre todos os veios tematicos que alimentam arigueza de sua obra, destacam-
se suas recriagdes de narrativas biblicas. Um mote jaregistrado nos contos de O carnaval
dos animais, coleténea publicada em 1967. A partir desse momento, o texto candnico
sagrado ira permear seus trabal hos, protagonizando narrativas curtas, ensaios, cronicas e,
significativamente, romances e novelas. A Biblia ocupa nessas narrativas um espaco
privilegiado, inicialmente como “inspiragdo metaforica da realidade brasileira”

(SCLIAR, 2007, p. 79), mas também serd campo para um mergulho critico no acesso a
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memoria cultural, alegoria sobre a condi¢do do homem contemporaneo e chave para
areflexdo acerca do trabalho do escritor e daimportancia da escrita e do texto.

Trés romances, recriagbes de passagens biblicas, publicados ao longo dos
ultimos anos da carreirado escritor gadcho, sdo os objetos dessaandlise, asaber: A mulher
gue escreveu a Biblia, publicado em 1999, Os vendilhdes do templo, publicado em 2006,
e Manual da paix&o solitéria, publicado em 2008. Nesses trabalhos, o escritor ampliaa
abordagem que usara em outros trabalhos, como A estranha nacgéo de Rafael Mendes,
publicado em 1983, ou Cenas de uma vida mindscula, de 1991, textos em que 0 canone
biblico funciona como uma viagem ao passado e descrevem a evolugdo de geneal ogias
ficcionais dos tempos biblicos a contemporaneidade no Brasil. Ja nos textos que seréo
aqui analisados, anarrativa opera como reescritada passagem escol hida, o escritor davoz
a personagens marginais, como uma improvavel esposa “letrada” do rei Salomao; um
vendilhdo do templo de Jerusalém nos tempos de Jesus, Sheld e Tamar, filho e nora do
patriarca Judd, um dos irm&os do conhecido José do Egito.

As interconexdes dessa obra com o texto biblico se transmutariam paraaém da
citacdo ou alegorias, mas se perfazem como o préprio motivo do enredo como recriagéo,
caminhando da periferia do espaco diegético para o centro configurando a reescrita da
Escritura, uma textualidade que podemos chamar de “romance biblico contemporaneo”.
Para Antoine Compagnon “‘escrever, pois, € sempre reescrever, ndo difere de citar”
(COMPAGNON, 2007, p. 41). Nesse sentido, recriar é repetir, é criar a partir do criado,
dacriatura. As criaturas de Scliar s&0 seus trés romances biblicos

Em A mulher que escreveu a Biblia, Scliar concebe uma de suas personagens
mais intrigantes. a narradora — uma esposa feia, porém letrada do rei Saloméo, que é por
ele designada ao posto de escriba e incumbida pelo rei datarefaderedigir o livro sagrado
do povo de Israel. A personagem instaura sua subjetividade na escrita, modificando a
configuragdo do documento candnico. Suas interrogacbes a0 texto podem ser
aproximadas das perguntas do romance contemporaneo, no qual a subjetividade e o
autoquestionamento tomaram o lugar da pardbola. Quando reescreve os eventos da
criagdo, insere nesses 0 desgjo e a paixdo, a seducdo pela palavra escrita. Desse modo,
criaumanarrativaapdcrifa aos pergaminhos dos escribas do rei. Ao humanizar os eventos
do Génesis, elabora sua versdo, sua leitura particular, que subverte a no¢éo do sagrado
como onipoténciadivina. Sua narrativa estabel ece homem e mulher no centro do universo

e, assim, elatroca a submissdo pelainteragcdo entre 0s corpos.
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Segundo os ancidos, Deus criara 0 primeiro homem a partir do barro.
Eu ndo tinha nenhuma objecdo a humilde matéria-prima. Mas por
gue o homem primeiro, e ndo a mulher? E por que tinha a mulher sido
criada de maneira diferente? A histéria da costela me pareciatola, para
dizer o minimo, ou talvez até uma afronta, considerando a modéstia
dessa peca anatdmica. Decidi corrigir tais equivocos mobilizando para
isso as minhas proprias fantasias. Criados, o primeiro homem e a
primeira mulher enamoram-se loucamente um do outro, e ai
transformam o Eden num cenério de arrebatadora paix&o. Fodem por
toda parte, na grama, na areia, a sombra das arvores, junto aos rios.
Fodem sem parar, como se a eternidade precedendo a criagdo nadamais
contivesse que a paixdo deles sob forma de energia tremendamente
concentrada. O encontro dos dois era, portanto, uma espécie de Big-
Bang do sexo, muito Big e muito Bang. Todas as posi ¢ies eram usadas,
todas as variantes experimentadas, isso sob 0 olhar curioso das cabras
e dos ornitorrincos e, mais, sob o olhar benévolo de Deus. (SCLIAR,
2006, p. 127, grifos nossos)

A partir dessa premissa, anarradoradesfiaumalongareflex&o sobre o processo
de composi¢do do grandelivro e sobre 0 processo dacomposi ¢&o romanesca, contrapondo
0 sagrado e o profano. Ao tentar inserir sua subjetividade e sua visdo nas linhas do texto
sagrado, € censurada pel os escribas oficiais, os doutores dalei. O seu manuscrito, ao final
reduzido a cinzas, alinha-se com sua criadora nas reticéncias do texto, nas margens das
Escrituras, apontando para infinitas possibilidades de leituras que nos possibilitam as
“enigméticas, mas promissoras cavernas” (SCLIAR, 2006, p. 216) do intertexto biblico.

Os vendilhdes do templo, talvez o romance mais pessimista entre os trabalhos
do autor, recria o famoso episddio dos Evangelhos canbnicos para evidenciar o
nascimento e a evolucdo de uma infamia (o judeu como simbolo de ganancia e usura)
sustentada no curso da histéria como uma das justificativas a intoleréncia e atragédia da
perseguicao ao povo judeu. Reproduz-se em trés configuragdes narrativas 0 modo como
essa intolerancia se amalgamou ao ideario ocidental, que, com a diaspora, resultou na
crise identitaria desse povo, obrigado a errar e a se abstrair de sua esséncia, circunscrita
e inscrita, no corpo, pela circuncisdo, e no tempo, pelatradi¢éo e pelas Escrituras. Esses
degredados e perseguidos sao espelhados na metéfora do vendilhdo e do judeu errante e
reconfigurados na narrativa como o crist&o-novo e o0 jovem contemporaneo, descendente
de origem judaica, mas desenraizado de sua tradicdo ancestral e perdido no mundo
globalizado que 0 esmaga. S&0 esses personagens, recriados pela escrita de ficgdo do
escriba moderno que, ao final, possibilitam ao vendilhdo pés-moderno dar a resposta
devida ao falso pregador. A voz narrativa se mantém onisciente na terceira pessoa nas

duas primeirasiniciais e, na ultimanos apresenta um protagoni sta na primeira pessoa que
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se insinua como o narrador dos dois primeiros capitulos. A personagem, um jornalista
fracassado, menciona em uma passagem fundamental de sua narragdo uma caixa com
manuscritos e lembrancas, referéncias metanarrativas atodo o enredo:

Depois de muito procurar, acabo achando o que queria: a caixa de
papel & em que guardo, junto com doistextos de ficgdo nos quais venho
trabalhando a anos (um sobre o vendilhdo do Templo, outro sobre o
padre Nicolau, fundador da cidade), as recordacBes do colégio. Ali esta
a foto, colorida mas meio desfocada: Félix, Armando, Matias e eu.
(SCLIAR, 2006, p. 214)

Como no texto anterior, Scliar cria seu protagonista na figura de um escriba —
no caso, um escriba pés-moderno, o jornalista com pretensdes de ficcionista— semelhante
ao narrador pés-moderno descrito por Silviano Santiago:

[...] o narrador pés-moderno € aguele que quer extrair a s da acéo
narrada, em atitude semelhante a de um reporter ou de um espectador.
Ele narraa agéo enquanto espetéacul o aque assiste (literalmente ou néo)
da plateia, da arquibancada ou de uma poltrona na sala de estar ou na
biblioteca; ele ndo narra enquanto atuante. (SANTIAGO, 1989, p. 39).

Ao final de sua narrativa, o protagonista assiste 0 embate entre o vendilhdo pés-
moderno (cameld) e o falso pregador. Configurando, assim, como a figura analisada por
Santiago, o espectador da acdo, que ndo atua sobre, revelando uma certa postura omissa
destes narradores-protagonistas de Moacyr Scliar. Se o escriba e€/ou narrador biblico se
colocam como os emissores da verdade divina, nas recriagdes de Scliar eles deslizam nas
entrelinhas dos seus discursos maleaveis, marcados por suas personas erréticas e seu
caréter “ndo confiaveis”, como 0s narradores descritos por Wayne Booth (1980).

Finalmente, Manual da paixdo solitaria apresenta-se como um exercicio da
multiplicacdo de vozes narrativas em um episodio singularmente intrigante do livro do
Geénesis. As proeminentes figuras biblicas dos patriarcas (Jaco, Judae o herdi biblico José
do Egito) tornam-se coadjuvantes na narrativa do antes silencioso Shela e de sua
correspondente especular, a astuciosa Tamar. Essas narrativas confluem do territorio dos
sonhos e dos desgos. Os narradores-protagonistas multiplicam a mesma historia como
tentativa de concretizar 0 sonhado e o desgjado pelacriagdo artistica. O narrador arrolao
destino de Sheld em sua letra e em seu texto. Fracassada, a paixao pela mitica Tamar —
que, apos ter-lhe sido negado por Juda, o seu ultimo filho, para que se cumprisse alei, foi
atras de seu destino e arrancou, com astucia, sua prole ao patriarca—, resta a personagem

Sua caverna, paramoldar pelo barro e pela escrita as memoarias e os sonhos:

Ficaaesperanca de que um dia— ou umanoite, de preferénciaumanoite
— alguém lembre de mim, alguém fale de mim para um atento e
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interessado auditério. Animado por essa ténue esperanca, assino meu
nome no pergaminho, guardo-o na anfora. Encerrada a tarefa entrego-
me afantasia e a devaneio que, para mim, representam o principio e o
fim detodas as coisas, e que sdo a matéria-primadeste manual da paixao
solitéria. (SCLIAR, 2009, p. 214)

Tamar tem o destino no mesmo registro daficgéo, como pode ser visto afalafinal
da narradora:
E entdo meu objetivo se ampliou. Esculpir ja ndo poderia ser pramim
uma distracéo, um passatempo, uma forma de terapia; ndo, eu queria,
através da escultura, dar vazéo as minhas emogdes, & minha paixao,
meu desgo. [...] Arte éassim. Paix&o também. Arte e paix&o preenchem
gualquer vida. Mesmo gue se trate de uma paixado solitaria. Afinal, de

certa forma, até mesmo Deus é solitério. Ndo é mesmo, Deus? Hein?
Deus? (SCLIAR, 2009, p. 214)

A paixdo dos solitarios sO se realizaria plenamente pela manipulacdo da matéria
de invenc&o: o barro, a madeira, as letras e as palavras. E por intermédio da poténcia
criadora da escrita que os sonhos e 0s desgjos se tornam perenes no tempo. Portanto,
paixao solitaria € o impulso da criacdo que se realiza entre 0 escriba (escritor) e a sua
escrita (reescrita). A paixdo que nos guarda aliteratura.

As caracteristicas ressaltadas estabelecem uma unidade de semelhangas entre os
trés romances:. areescrita do texto sagrado; o olhar contemporaneo dos narradores sobre
as passagens, a ironia e o humor que deslocam e constroem outras possibilidades de
sentido para aém das exegeses judaico-cristds. Sua abordagem aos textos se dara pela
parédia, porém distinta do texto modernista — Scliar ndo promove uma luta contra o
canone, suas apropriacdes buscam o diverso o multiplo paraalém do sentido Unico. Dessa
forma, suas recriacfes parecem se aproximar do conceito de parédia de Linda Hutcheon
(1984), para a ensaista, essa se diferenciaria da ssimples sétira que se pautaria, nessa
contextualizacdo, pelo ridiculo, pela troga, 0 que seria uma forma de negatividade em
relacdo ao satirizado e, portanto, uma limitagdo ao alcance enunciativo da parodia.
Segundo a ensaista, essa diferenca entre os formatos seria, ao final, sua agdo sobre o
discurso/alvo. Para Hutcheon, a séatira sempre incidiria seu foco corrosivo contra o texto
ou discurso que retoma. Deformadiversae amiude, areescritaparodicasubverte o codigo
paraironizar ou problematizar a leitura, a interpretacéo e 0 uso que até entéo se fez do
mesmo, propondo novas possi bilidades.

Ao final dos romances, o autor reconstitui as personagens gue interpés nas
“lacunas” da narrativa biblica, as reticéncias da fic¢do. A narradora feia, apos sua versao

daBiblia ser queimada, foge do palécio de Saloméo e retorna as cavernas da periferia do

6463


Ana
Pencil


reino; o vendilhdo, apds observar de longe os eventos da paixdo e confabular com
Ahasverus o Judeu Errante, retorna ao seu lar e sua atividade no templo e, finalmente,
tanto Shela quanto Tamar retornam ao siléncio que Ihes € legado no relato biblico, sem
jamais configurar suas paixdes.

A reavaliacBo desses textos fundadores do pensamento ocidental e sua
consequente recriacdo, expandindo as possibilidades da ficcéo brasileira em contextos
gue ndo se fixem apenas em retratos da realidade nacional, mas que ampliem seu acance
por toda a sociedade contemporanea, sdo questdes caras a esses trabalhos. Scliar, assim
de modo muito particular, acrescenta uma reflex&o sobre o papel da escrita, do escritor e
da Escritura no romance contemporaneo. A polifonia criada na multiplicidade de
narradores e em suainter-relacéo com o jogo discursivo daironia e do humor desloca os
textos da tradicdo (o arquivo judaico-cristdo) para novas possibilidades de significacéo.
No caso de Scliar, essa estratégia parece relacionar-se também com uma poética do texto.
Da construcdo de uma poética da reescrita e da recriacao.

“Escrita ¢ poder!” Essa € uma frase recorrente nas trés obras analisadas —
comentério sempre relativo a atividade dos escribas presentes nas narrativas. E afuncéo
do escriba biblico, o escriba da tradicdo judaica, guardido responsavel pelos textos
sagrados, pela transcri¢édo, correcdo e inscrigdes dos textos na Torah, por ser o editor de
Deus. S80 essas préticas escriturais, desenvolvidas na formacao, divulgacdo e guarda da
tradicdo, que Scliar incorpora e encena navoz de seus narradores. Escribas reinventados
em suas apropriacfes parddicas, que se voltam para as insercdes polémicas, para 0s
desvios de rota que sustentam e abrem outros caminhos na producéo de sentidos. Os
narradores-escribas de Scliar inscrevem o devir de seu olhar, subjetivo e contemporaneo,
nas Escrituras Sagradas; escrevem ndo a traducdo ou a interpretagdo da verdade, mas o
porvir do fabulatério, do duvidoso, do questionamento incidente das muitas perguntas
gue fundam e estruturam esse model 0 romanesco que agui Se conceituou Como romance
biblico.

O romance biblico &, pois, exercicio intertextual por exceléncia, cujo principio
congtituinte deriva da constitui¢éo lacunar do texto biblico e de sua solicitacgo por uma
constante interpretacdo desses textos. Nas narrativas biblicas de Moacyr Scliar, o foco
ordenador sd0 seus narradores personagens. seus escribas narradores, ou narradores
escritores, professores de historia, antropdlogos, jornaistas, esposas feias e letradas,

personagens que dominam e séo dominados pelalinguagem e pelo texto e que funcionam
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como janelas que iluminam um certo ideario acerca do papel do escritor na ficcéo e da

ficcdo como um lugar do saber.
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