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RESUMO: René Girard utiliza a nocdo de méconnaissance, palavra que ndo tem
correspondéncia perfeita em portugués, para referir ora a ignorancia, ora 0 escamoteamento de
dois tipos de dados. No contexto de sua teoria do desejo mimético, é o cardter imitativo do
desegjo que é preterido; no contexto da teoria do bode expiatério, é o papel do sujeito enquanto
propagador da violéncia que atribui exclusivamente ao outro. As obras da literatura moderna
apresentam graus de conhecimento e de méconnaissance, ora admitindo, ora escamoteando o
mesmo objeto. No caso de Facundo, do argentino Domingo Faustino Sarmiento, o
reconhecimento das maldades praticadas pela “civilizacdo”, parte de um ciclo retributivo entre
Buenos Aires e as provincias argentinas, ndo o impede de trabalhar com a dicotomia
“civilizac8o e barbarie”, concentrando esta Ultima na figura do caudilho Facundo Quiroga. Ja
em O Guarani, do brasileiro José de Alencar, encontramos a0 mesmo tempo o direito de
vinganga admitido a indios aymorés gque foram agredidos unilateralmente, a0 mesmo tempo em
gue esses indios aymorés sao tratados como violentos por hatureza e descritos como monstros.
Acreditamos que € justamente o0 impasse entre conhecer a violéncia e oculta-la (ainda que sem
ma fé) que constitui parte da forca desses dois textos, considerados fundadores de suas

respectivas literaturas nacionais.

Palavras-chave: méconnaissance, violéncia, textos de fundagéo.

6310


Ana
Pencil


Méconnaissance, antes de ser uma nogao girardiana, € uma palavra corrente e
comum da lingua francesa que ndo admite uma tradug&o univoca. Costuma ser traduzida
como “ignorancia’ ou “desconhecimento”, mas ha algo mais nela. O prefixo mé- vem
do fréncico missi- e existe hoje também no inglés mis- e no alem&o miss-.

Em nossa época angldfila, sabemos que o inglés misunderstanding costuma ser
traduzido como “mal-entendido”, mas o verbo to misunderstand pode ser aplicado por
exemplo a um texto. No entanto, ninguém diria que houve um mal-entendido entre um

leitor e um texto. Diriamos que houve uma interpretacdo equivocada por parte do leitor.

Assim, a méconnaissance pode estar mais proxima dessa ideia de “interpretacéo
equivocada’. Pode parecer pretensioso falar em equivoco num momento em que se
celebra a pluralidade de interpretagdes, mas ndo custa recordar que o titulo da primeira
obra de René Girard usa palavras muito mais fortes: Mentira Roméantica e Verdade
Romanesca.

Para voltarmos ao inglés, que também ndo tem uma correspondéncia perfeita
para méconnaissance, observamos que a nogdo também deu um jeito de entrar na
traducéo dessa primeira obra, que ndo se chama Romantic Lie and Novelistic Truth, mas
Deceit, Desire and the Novel. A palavra deceit pode ser traduzida como engano,
simulacdo... Mas ndo € nosso objetivo aqui fazer uma discussdo a moda de Umberto
Eco sobre campos seméanticos em idiomas diferentes, mas enfatizar a centralidade dessa
no¢ao na critica girardiana, que a associa a mentira e ao engano.

Vejamos agora o primeiro exemplo do uso do verbo meconnaitre na obra de
Girard, no comeco da edicdo original de Mentira Romantica e Verdade Romanesca:

La critique romantique méconnait la dialectique romanesque
de la norme et de |'exception. Ce faisant, elle détruit
I’ essence méme du génie romanesque. Elle réintroduit dans
le roman la division manichéenne entre Moi et les Autres
dont ce génie ne triomphe qu'a grand peine. (GIRARD,
2008, p. 167)

Em portugués, teriamos:
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A critica romantica méconnait a dial ética romanesca da
norma e da excecdo. Ao fazé-lo, ela destroi a esséncia
mesma do génio romanesco. Ela reintroduz no romance
a divisio maniqueista entre o Eu e os Outros sobre a
qual esse génio so triunfa com grande dificuldade.

Ja fica claro, a partir do trecho citado, que a méconnaissance da critica
romantica ndo é exatamente uma mera ignorancia, um mero desconhecimento, mas um
tipo particular de apreensdo dos dados. Se a obra romanesca tenta desfazer ou a0 menos
minimizar a “divisdo maniqueista entre o Eu e os Outros’, a critica romantica prefere

enfatizé-las, mesmo que o faga as custas da obra criticada.

Por isso é que lemos, ha versdo inglesa do livro, temos: ” Romantic criticism
does not understand the dialectic between the rule and the exception (...). Isto €, “ndo
entende”’ algo que é uma presenca, e que fard com que Girard, em sua introdugdo a seu
livro sobre Shakespeare, diga que lera “pela primeira vez a letra de um texto”
(GIRARD, 2010, p. 14), e que aquilo que faz € algo “anterior ainterpretacéo”.

Em pleno simpdsio de teoria mimética, podemos queimar algumas etapas.
Sabemos que aquilo que € objeto de méconnaissance em Mentira Romantica e Verdade
Romanesca é o desgjo triangular, mas ainda cabe fazermos uma preciséo.

As nocdes girardianas sdo sempre dependentes de pontos de vista. No trecho
citado anteriormente, Girard falava do ponto de vista dos criticos que interpretariam de
maneira romantica as obras dos autores que comegavam a compor 0 canon da “verdade
romanesca’: Cervantes, Stendhal, Flaubert, Dostoiévski, e Proust.

Se pensarmos na méconnaissance do ponto de vista de um personagem de um
desses autores, ou, para gque figue ainda mais claro, de um personagem de uma das
primeiras comédias de Shakespeare, 0 que € que eles “ndo entendem” ?

Quando um personagem desegja a namorada de outro, ele vé que esse outro € um
obstéculo. Na diaética do modelo-obstaculo, a parte do obstéculo é perfeitamente

compreendida.
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O objeto de méconnaissance é justamente a imitagdo do desgjo. E por esse
motivo que o final de Os dois cavalheiros de Verona parece t&o desgjeitado: Vaentino
percebe que Proteu iria estuprar Silvia, namorada de Vaentino, e resolve cedé-la a
Proteu apenas por ter percebido que ele proprio, Vaentino, causou o desegjo de Proteu.
Uma solugdo tedrica muito mais do que dramatica, que choca tanto o publico
elizabetano quanto a critica roméantica que insiste na separacdo entre o Eu e os Outros.

Valentino, assim, muda de ponto de vista. Ele de inicio considerava Silvia um
objeto desgavel em si, mas depois entende que ela passou a ser desgjavel para Proteu
por causa dos elogios que fez aela.

E uma mudanca que de certo modo prenuncia a nog&o girardiana de conversio,
gue, entre outras coisas, € a mudanca de ponto de vista que acontece no mesmo
personagem. Aquele que de inicio sentia-se maximamente distinto dos outros percebe
gue esta unido a eles em sua miséria ontol 4gica.

Assim, aquilo que antes da conversdo era méconnaissance para a ser

connaissance, conhecimento. E algo que passa a ser entendido.

Porém, existe ainda outro sentido da méconnaissance, relacionado as discussoes
de Girard da violéncia.

O primeiro uso do termo méconnaissance em La Violence et le Sacré (1972), o
segundo livro de Girard aparece uma frase crucial para a teoria girardiana da violéncia:
“La substitution sacrificielle impliqgue une certaine méconnaissance.” (GIRARD,
2008a, p. 15), ou, traduzindo, “A substituicdo sacrificial supde uma certa
meéconnaissance”. A edicdo inglesa diz: “Sacrificial substitution implies a degree of
misunderstanding” (GIRARD, 1977, p. 5). Se o verbo to understand reaparece, dessa
vez ndo € sua forma negativa que é usada, mas aquela com o sufixo mis-, damesmaraiz
de me-.

A substituicdo sacrificial ja € um processo mais complexo, e ndo precisamos nNos
deter nele agora. Interessa observar que méconnaissance € um nome que exige
complemento, que ela ndo existe em st mesma. Se em Mentira Romantica e Verdade
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Romanesca a énfase era na méconnaissance do caréter triangular do desejo, em A
Violéncia e 0 Sagrado a méconnaissance ja se refere ao mimetismo e a algumas de suas
consequéncias. Uma delas, como sabemos, € a inocéncia da vitima sacrificia em
relacdo ao crime de que € acusada. Os perseguidores creem sinceramente na justica de
Sua causa e na necessidade do sacrificio.

Vegamos que, em relacdo ao modelo-obstaculo, hA um novo grau de
méconnaissance: se Proteu “acusar” Vaentino de impedir a posse de Silvia, ele esta
sendo sincero e ndo esta equivocado. Porém, quando os individuos de uma comunidade
acusam a vitima sacrificial, eles estdo sendo sinceros e estdo equivocados quanto ao
contelido das acusacOes.

Por isso, em Girard, a nogdo de conversio também passa pela experiéncia de
reconhecer-se perseguidor, e de admitir ainocéncia da vitima.

v

O fato de buscarmos entendimentos mais nitidos para essas no¢oes ndo significa
que, nas obras estudadas, haja uma clareza cristalina de oposi¢des. Pelo contrério, existe
uma dial ética de connaissance e méconnaissance, do ponto de vista anterior e posterior
a descoberta do mimetismo, e até mesmo, claro, graus em que esse mimetismo é
percebido.

Todo esse preambulo pretendeu esclarecer o arcabouco dentro do qua
pretendemos pensar duas obras distintas sob muitos aspectos, mas semelhantes na
posicdo que ocupam dentro de seus respectivos sistemas literarios: Facundo, ou
Civilizacdo e Barbarie, de Domingo Faustino Sarmiento, e O Guarani, de José de
Alencar.

O primeiro livro, Facundo, ndo nasceu como livro, mas como série de artigos
publicada no Chile por um Sarmiento exilado que desgava atacar o general Juan
Manuel Rosas, presidente da Argentina, descrevendo a vida de crueldades do caudilho
Facundo Quiroga. Para isso, Sarmiento empreendeu uma longa descri¢éo do solo, do
clima, dos usos e costumes do povo argentino, bem como de seus tipos humanos. Por
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esse motivo, o candidato natural para uma comparagdo costuma ser Os Sertdes, de
Euclides da Cunha.

O segundo livro, O Guarani, também nasceu como publicacéo seriada em jornal,
mas ja com a ideia do romance orientando-a (Facundo € inclassificavel). Apesar de ser
um livro apocaliptico sob pelo menos trés aspectos — uso de arma de destruicdo de
massa, catastrofe natura invencivel, e revelagdo fina da natureza da violéncia —,
costuma ser associado, assim como Facundo, afundagdo da literatura nacional.

S&o livros que, de fato, se ndo fundaram nagdes, certamente contribuiram
decisivamente para fundar as literaturas dessas nagoes.

V Facundo

Facundo, ou civilizacdo e barbarie pretende-se uma invectiva contra a barbérie
mencionada logo no titulo. Essa barbarie € a violéncia, denunciada desde a primeira
pagina, e simbolizada na figura veridica de Facundo Quiroga, truculentissimo caudilho
dos pampas argentinos. Nao podemos deixar de observar que a escolha da palavra
barbarie, por remeter a raiz grega barbaros, que significa estrangeiro, aheio, outro,
enfatiza ainda mais a oposicdo entre civilizagdo e barbérie. E vale ainda explicitar
aquilo que é tao débvio que pareceria desnecessario dizer: quem escreveria uma obra
sobre civilizagdo e barbérie colocando-se do ponto de vista da barbérie?

Ora, narrar maldades é acusar; acusar verdadeiramente continua sendo acusar.
Fora de um processo judicial, a acusagcdo pode conduzir ao linchamento. Toda narrativa
pretende contagiar o leitor ou ouvinte de algum modo. A narrativa das maldades de
Facundo, a acusagéo ao morto Facundo, pretende localizar a maldade e apresentar o que
¢ oposto a €la: acivilizagdo. E nesse sentido formal que Facundo passa a ser, num certo
sentido, bode expiatorio de Sarmiento.

Vengamos 0s Facundos da Argentina, que sdo a barbarie, e a civilizacdo podera
reinar. Porém, o proprio Sarmiento admite a culpa de Buenos Aires, seu icone
civilizacional na América do Sul, na existéncia da barbarie. Logo no primeiro capitulo
livro, ele nos informa que Buenos Aires era uma capital civilizada que negava a
civilizagdo a provincia. A provincia € que reagia, mandando-lhe por exemplo o ditador
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Rosas, e Buenos Aires se vingava disto, num daqueles ciclos de violéncia que parecem
remontar a origem dos tempos e que tornam irrelevante a pergunta “ quem comegou?’.

V gjJamos o texto de Sarmiento, na traducdo de Sergio Alcides:

[Buenos Aires] j& seria a Babilbnia americana se 0 espirito do
Pampa nao tivesse soprado sobre ela (...) Somente ela, na vasta
extensdo argentina, estd em contato com as hacles europeias;
somente ela explora as vantagens do comércio estrangeiro; somente
ela tem poder e rendas. Em véo as provincias |he tém pedido que
Ilhes deixe passar um pouco de civilizagdo, de industria e de
populagdo europeia: uma politica estupida e colonial se fez surda a
tais clamores. Mas as provincias se vingaram, mandando-lhe em

Rosas muito e demasiado da barbarie que nelas sobrava.

(...) Buenos Aires, agora, em vez de mandar luzes, riqueza e
prosperidade ao interior, manda-lhe apenas cadeias, hordas
exterminadoras e tiranetes subalternos. Também se vinga do mal
gue as provincias |he fizeram ao I|he prepararem Rosas!
(SARMIENTO 2010, p. 74-5.)

Insisto: essa apresentagdo do mal como algo de natureza retributiva, sem partes
inocentes, sugere que Sarmiento, futuro presidente da Argentina, é perfeitamente capaz
de ndo ignorar, de ndo desconhecer, de ndo cometer um ato de méconnaissance em
relacdo avioléncia

Pode ser exatamente por ter essa inteligéncia do mimetismo que hé na violéncia,
que, para retomarmos ao inicio mesmo do livro, no trecho que ficou célebre por trazer
uma traducdo criativa de uma citagdo equivocadamente atribuida, temos algo que, para
angariar a simpatia do leitor, é importantissimo: Sarmiento logo assume o papel da
vitima injusticada, perseguida por uma turba desindividualizada, distinta apenas pelo
gue tem de coletivo: soldados e “mazorqueiros’. Vejamos a traducéo de Sérgio Alcides
para o trecho:

Em fins de 1840, saia eu de minha pétria, lastimavelmente
desterrado, estropiado, cheio de hematomas, pontapés e golpes
recebidos no dia anterior, numa dessas bacanais sangrentas de

soldadesca e mazorqueiros. Passando pelos banhos de Zonda, sob
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0 escudo de armas da pétria que em dias mais alegres eu pintara

numa sala, escrevi a carvao estas palavras:
On netue point les Idées. (SARMIENTO, 2010, p. 46-7.)

Ou sgja o relato que se seguira € o relato dessa vitima, que se esquiva de dizer
se provocou algum soldado ou mazorqueiro, e assim 0S promove a meros agressores. E
a versdo dos agressores, mesmo que venha a existir, por ser dos agressores, esta
automati camente desautorizada, enquanto as palavras da vitima, que preencheréo todas
as péginas seguintes, estdo legitimadas. Ainda que Sarmiento dedique mais dois
parégrafos neste trecho a falar da frase em francés, de como ela ndo foi compreendida
pelo governo argentino etc., sua posi¢ao de perseguido foi estabelecida. Enquanto sua
autoridade literaria é discutida, sua autoridade moral permanece inquestionada.

Poucas linhas depois da curta “Adverténcia’, Sarmiento principia a
“Introducédo”, ainda na versao de Alcides:

Sombra terrivel de Facundo, vou evocar-te, para que te ergas,
sacudindo o pé ensanguentado que cobre tuas cinzas, e nhos
expliques a vida secreta e as convulsfes internas que dilaceram as
entranhas de um povo nobre! Tu possuis 0 segredo: revela-o para
nés! (SARMIENTO, 2010, p. 49.)

Uma invocagdo, semelhante as que abrem os relatos miticos da Iliada e da
Odisseia, com vocabul&rio poético, exaltado, falando em “vida secreta” e “segredo”.

Contudo, o segredo da violéncia j& é conhecido: esta na estrutura do ciclo de
vingancas ja descrito. 1sso ndo impede Sarmiento de ver em Facundo Quiroga uma
espécie de esséncia do mal, de encarnacdo do mal esponténeo, da violéncia como forga

cegaeirresistivel, quase, ousemos dizer, como um indio aimoré de O Guarani...

VI O Guarani — eoindianismo de Alencar

Apesar de O Guarani ser associado ao peculiarissimo amor de Peri e Ceci, sua
trama é a de um romance de aventuras, e José de Alencar demonstra ndo apenas uma
inteligéncia aguda da violéncia, como também uma inteligéncia de romancista que faz
com que, muito shakespearianamente, a méconnaissance venha salvar a sensibilidade de
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um publico que desde o0 século XV rejeita solugdes tedricas e ndo aceita que Vaentino
simplesmente entenda que suscitou um ciclo de reciprocidades.

A trama principal de O Guarani é a historia da intensificagdo de uma vinganga.
Dom Diogo, filho mais velho de Dom Antonio de Mariz, mata acidentalmente uma
india aymoré na mata. Dom Anténio de Mariz compreende a gravidade do assunto e diz
gue vai mandar o filho para a Bahia a fim de protegé-lo. Mesmo que n&o fale sequer em
tentar reparar 0 mal feito aos aymorés, Dom Anténio demonstra estar ciente de que um
ciclo de vingangas esta para nascer.

O que acontece?
Nada. Dom Diogo ndo vai paraaBahia. O assunto morre.

E, assim, os dois aymorés irmdos da india morta tentam matar Ceci, filha de
Dom Antonio, enquanto ela toma banho derio.

Peri salva Ceci, matando os dois aymorés. Agora todos entendem que aquilo

atraird aindamais violéncia.
Dom Diogo ent&o lembra do que o filho fizera— por que esqueceu?

A partir do ataque a Ceci, 0s Aymorés sdo descritos como “feras’, como “nagdo
degenerada’; ao atacar a casa de Dom Antonio de Mariz, o grupo dos Aymorés em
combate € comparado a “partes de um sd corpo, membros de agum monstro
desconhecido debatendo-se em convulsdes’.

N&o é preciso insistir no paralelismo 6ébvio: a casa de Dom Antbénio é a
civilizacéo cercada pela barbarie.

No entanto, recordemos. os Aymorés foram se tornando monstruosos a medida
gue Se aproximou a sua vinganga, considerada justa segundo o proprio ponto de vista
dos per sonagens do romance.

Alencar valeu-se de um recurso semelhante em Iracema. Nesse romance, uma
grande tribo € dizimada pela alianca entre portugueses e membros de outra tribo do
litoral, que os membros da primeira desprezavam, chamando-os de camardes. O indio
da tribo desprezada que se associa aos portugueses vira herdi, e adota o nhome de
Felipe... Camaréo.
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S80, talvez, duas maneiras que Alencar encontrou de sinalizar seu pensamento
ao leitor.

VIl

Girard € quem observa, em Teatro da Inveja, que Shakespeare descobriu cedo o
mimetismo — e cedo descobriu que ndo poderia sacudi-lo na cara do publico.

Se existe, portanto, uma dial ética entre connaissance e méconnaissance, elajaé
inerente a qualquer obra que pretenda conquistar um publico roméantico, indisposto a
admitir seu proprio mimetismo, e ndo uma especificidade de textos considerados
fundadores de literaturas nacionais | atino-americanas.

Afinal, durante a primeira parte de O Vermelho e o Negro, somos convidados a
ver que Julien Sorel € mesmo diferente dos burgueses de Verrieres; é apenas quando ele
se aproxima de Mathilde de la Mdle que a identidade de suas motivagdes fica mais
evidente. Porém, a essa altura, j& estamos conqui stados.

Da mesma maneira, Sarmiento se pergunta: como eu, que fui linchado por
barbaros e tive de me exilar, posso explicar a barbérie? Apos atrair a simpatia do leitor
da civilizada Buenos Aires, ap0s invocar a “sombra terrivel de Facundo”, ele pode
recordar, mais de umavez, aqui e ali, o papel de Buenos Aires no ciclo davioléncia...

...e Alencar pode apresentar um indio extraordinério, capaz de capturar uma
onga viva com as préprias maos, colocando-o em primeiro plano, para sb entéo mostrar
gue um assassinato acidental de uma india nas m&os de um rapaz portugués é algo que
leva um fidalgo apresentado como o suprassumo da seriedade a descumprir sua palavra
na primeira promessa que o vemos fazer. Afinal, os indios atacados s monstruosos,
barbaros.

Alencar ainda leva essa diaética as Ultimas consequéncias. aquele que prefere
meconnaitre a natureza da violéncia, atribuindo a barbérie toda ao outro lado, precisa
estar pronto para apertar o botdo vermelho e assegurar a completa destruicdo matua.

Mesmo que, assim, acabe fundando uma literatura.
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