PATCHWORK A ITALIANA: UMA LITERATURA FEITA DE RETALHOS.
Patricia Alexandra Gongalves (UERJ)

Segundo alguns registros presentes na Internet, algo semelhante ao patchwork ja era
feito para os farads vestirem, nove séculos antes de Cristo. Na Idade Média, os cavaleiros
usavam acolchoados por baixo das armaduras de metal para se protegerem dos impactos e
também do frio, provavelmente a hipotese mais acertada. Na origem, o patchwork consistia
em reciclar pedacos de tecido que sobravam de variadas costuras, por isso 0 seu aspecto. No
entanto, para montar um mosaico harmonico, era necessario talento. Em Esau e Jaco, o
narrador diz acerto ponto: “As proprias ideias nem sempre conservam o nome do pai; muitas
aparecem 0rfas, nascidas de nada e de ninguém. Cada um pega delas, verte-as como pode, e
va levélas a feira, onde todos as tém por suas” (ASSIS, 1994, p.43). Mesmo quando a
paternidade daideia € conhecida, ndo € raro que ela se transforme na mente de outrem, i1sso
porque, quando pensamos no ambiente literario, damo-nos conta de que ja se caminhou por
vias t8o extensas da psique que praticamente ndo ha mais originalidade no mundo. Néo
queremos dizer que 0 mundo hoje € um grande cenério de plagios, mas que a originalidade
hoje pode consistir em fazer a melhor colcha possivel com os retalhos que o corpus da
literatura mundial 1he oferece, em desvendar meandros até ent&o desconhecidos, oferecendo
aos leitores novas possibilidades.

O cenério linguistico italiano por ocasido do surgimento da literaturaitaliana ndo era
muito diferente de um colorido patchwork: antes de ser unificada durante o império romano,
altdliafoi disputada por gregos, etruscos e celtas. Depois vieram os hérul os, 0s ostrogodos,
os lombardos, os franceses. A igreja catdlica também teve o seu quinhdo italiano e €
importante lembrar também que os espanhdis passaram um tempo no sul italiano e que
Amalfi, cidadezinha litorénea incrustrada nas montanhas da Campania, manteve um
comércio muito ativo com 0s mouros durante muito tempo, tendo este apenas sido
interrompido por um maremoto.

Cada diferente dominagdo gque se apresentava na geografia italiana significava uma
serie de questdes linguisticas diferentes. Em razéo disso, aliteratura italiana que comegou a
ser eshocadaapartir de meados do seculo X11 éumaliteraturatardiase comparadaafrancesa,

por exemplo. Embora houvesse uma tradicéo literéria muito expressiva na Itélia, essa era
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escritaem latim e as primeiras manifestagdes literérias em lingua néo | atina eram, naverdade,
tradugdes de poemas provencais e literatura de aventura do ciclo carolingio, escritas numa
Franca dividida em lingua d’oc a0 sul e lingua d’oil a0 norte. O grande obstaculo para uma
literaturade linguaitalianaeraainexisténciade umalingualiteraria, italianae unificada. Nao
existiaa épocanem mesmo umalinguaoficial, fosse essafalada ou escrita, pois, como alista
das dominagdes ndo nos deixa esguecer, a ltalia que visitamos hoje também ndo existia.

Para se ter umaideiadariquezalinguisticavivida naqueles dias, Dante Alighieri, em
sua obra inacabada intitulada De vulgari eloguentia, totalmente escrito em latim e
abandonado no segundo volume inacabado (deveria haver ainda um terceiro volume),
distinguiu 14 falas diferentes na Itdlia. Esse leque, naturamente, ndo dava conta do pais
inteiro, mas ja nos d4 uma ideia da realidade linguistica italiana. Seu objetivo ao iniciar a
pesguisaeraeleger um volgare como lingualiterériae € essaagrande diferenca que distingue
a Itdlia do restante do mundo no que toca a questdo linguistica: a Itdlia, quando finalmente
foi unificada, seguiu caminhando na contram&o e comegou como uma comunidade que ja
possuia uma belissima lingua literaria, mas ndo possuia unidade linguistica na lingua fal ada
pelo povo. Naverdade, para sermosjustos com arealidade italiana, a suaunidade linguistica,
depois de um longo trabalho de parto, nasceu a férceps, por ordem del duce, Benito
Mussolini.

Entretanto, Dante ndo se preocupava com a lingua falada ao comecar sua pesquisa,
seu unico objetivo era propor uma lingua literaria, o italiano que desgava deveria ser
‘cardinale’, ‘aulico’ e ‘curiale’ e, conforme demonstra ao longo de sua busca, para o poetaa
linguado povo semprefoi postacomo indesgjavel parasemelhante fim. ParaDante, as Unicas
linguas que poderiam ocupar o vazio que ele desejava preencher foram as da Scuola Sciliana
e a das poesias de Guido Guinizzelli, ambas linguas poéticas e que, portanto, ndo
representavam a realidade linguisticaitaliana. A lingua siciliana ainda tinha o agravante de
ser, ao que se sabe, umalingua criada artificialmente por poetas de diversas regifes italianas.
A de Guinizzelli, pelo menos era uma por¢do do vocabulario do poeta, mas a siciliana,
segundo se diz?, era um apanhado dos melhores vocabul os poéticos na opinido de quem os

escol heu. Por essarazéo, €l e as descartou, visto que alinguaidealizadadeveriater um alcance

1 Aparentemente, ndo existem mais comprovantes da experiéncia siciliana, logo, as informages so dedugdes
feitasapartir de transcricdes, mas desde o advento da criacdo dafilologia sabe-se que transcri¢des ou traducdes
a época, e mesmo antes, ndo eram confiaveis.
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em todo o pais, ou sgja, deveria haver falantes espalhados pela peninsula, o que de fato ndo
acontecia. Pode ser que essa busca tantas vezes infrutifera o tenha levado a mudar sua
postura, passando de tedrico de uma lingua imaginaria aquele que daria o exemplo da
expressividade de uma lingua literaria, ao escrever aguele que é um dos maiores textos da
literaturamundial, a Divina Commedia.

A Commedia, de Dante € um verdadeiro palimpsesto: obrasdi per sé belissimasforam
revisitadas e homenageadas com 0s novos tragos que Dante deu ao seu poema de redencéo,
a comecar pela Eneida, que da o tracado principal: ao resgatar 0 passeio de Enéas e
transformélo num resgate da humanidade, Dante alca um voo extraordinario. Ao mesclar
figuras histéricas da sua contemporaneidade, como Caval cante dei Cavalcanti, pai de um de
seus melhores amigos, Guido Caval canti, a figuras mitol dgicas e ainda afiguras do passado,
Dante gera um caleidoscopio das emocdes, das falhas e das mesquinharias téo caracteristicas
do ser humano, como também das virtudes que a humanidade deveria cultivar para superar
sua pequenez e alcancar a divindade e, desse modo, merecer 0 Paraiso. A estrutura dos
mundos pos-morte impressiona pela riqgueza de detalhes bem como a divisdo
matematicamente calculada, livro apoés livro, e a adaptacdo linguistica que se vé reino apds
reino, comegando com uma lingua aspera no inferno chegando a uma lingua doce e sublime
ao encontrar o criador. Como bonus, ao denunciar certos personagens e comportamentos, a
Commedia apresentou-se como uma excelente terapia para Dante, gjudando-o a suportar o
exilio imposto por um governo traidor?. Essa obra tdo importante, que mescla invengdes e
apropriagdes, instrumento de construcdo de uma lingua téo rica, deu o tom para muitos
autores. N&o que o escritor italiano ndo fosse capaz de uma literatura totalmente nova, que o
diga Petrarca, inventor do soneto, ou Manzoni, pai do romance moderno naltalia, mas existe
um sabor todo italiano nesse movimento de reinvencdo, imitando o artesdo, que recolhe os

retalhos e faz o projeto do seu patchwork.

Depois da Divina Commedia, durante o Quattrocento deparamo-nos com uma
sucessao de obras aparentadas. La Spagna, |l Morgante, Orlando Innamorato e Orlando

Furioso. Aparentadas natrama, af astadas no estilo, todas se alimentaram da mesmafonte, as

2 Dante, quando foi priore de Florenga, foi acusado de mau uso de dinheiro publico e, por ndo ter comparecido
a0 julgamento, foi condenado arevelia ao pagamento de multa e dois anos de exilio. Como ndo pagou a multa,
todos os seus bens foram confiscados e, se fosse capturado, seria queimado em praga publica. Essa sentenca o
levou a peregrinar de reino em reino, por toda a Italia, em busca de abrigo.
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acoes de Carlos Magno e seus paladinos que deram origem a Chanson de Roland, mas o
génio individual as delineou conforme suas preferéncias e pintou segundo sua visdo. La
Soagna teria sido uma fonte de Il Morgante, mas seu autor, Luigi Pulci, adotou a comédia
como género narrativo e, sobretudo, rompeu com prética de pér o herdi tradiciona como
centro das atengdes. no Morgante o protagonista era um gigante pagdo a quem, em outras
circunstancias, jamais seriadadavoz. Toda a seriedade foi esquecida quando os personagens
gue deveriam vestir aarmadura da respeitabilidade apresentaram-se como fanfarres, Carlos
Magno, como um rei envelhecido e fitil e as damas da corte anteciparam-se a Dulcinea de
Cervantes.

De certamaneira, nas obras seguintes, Orlando Innamorato e Orlando Furioso, esse
clima de transgressdo permaneceu, afinal, os herdis desenhados pelas penas de Boiardo e
Ariosto, especiamente o protagonista das duas obras, Orlando, estavam longe de ser o
model o do herdi, muito pelo contrario, suas fraquezas os expunham continuamente e o modo
como Ariosto pos em palavras o desencanto amoroso de Orlando, acentuando o caréter
melancdlico do herdi decadente, o qual, apds perseguir a mocinha durante todo o poema,
mocinha esta que de heroina tipica ndo tinha nada, chega a conclusio de que os valores da
cavalaria ndo tém valor algum quando os assuntos tratados séo 0s do coracdo e ao dar-se
conta disso, ele, um homem casado e feio, acostumado as grosserias da guerra, mergulha na
melancolia. Angélica, a princesa chinesa que enlouqueceu os cavaleiros mais vaorosos da
corte de Carlos Magno, apaixonou-se por um rapaz franzino, fragil, que nem mesmo eraum
cavaleiro e foi ele que elalevou para o seu reino, ao partir. Parodiando um certo francés, o
amor tem razdes que a propriarazéo desconhece. Do Innamorato ao Furioso, adiferencaque
se constroi deriva em parte da crenca de Boiardo em uma nobreza na cavalaria e de uma
absoluta descrenca de Ariosto na mesma cavaaria e em parte do génio pessoal de cada um.
Enquanto Boiardo procura perpetuar esse brilho ja um tanto fosco, Ariosto, um homem
dedicado ao trabalho no governo e com expectativas muito diferentes de seu antecessor, deixa
escapar uma dose de ironia por toda a narragéo, o que faz com gque descrevam esse gesto de
um sorriso. De fato, o narrador parece sempre ter um sorriso entre malicioso e irénico no
rosto invisivel.

Outrafonte naqual Ariosto bebeu foram os contos populares. Uma curiosidade sobre

o Furioso é que ele pode ter servido de inspiracéo para Shakespeare em Much ado about
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nothing. Especul a-se que o bardo tenha se inspirado no Orlando Furioso para escrever parte
destaobra. A inspiragéo, no entanto, seteriadado por viasindiretas, ndo tendo Shaskespeare,
a0 que se sabe, jamais lido o Furioso, mas trechos que teriam sido utilizados em obras de
Edmund Spencer, poeta inglés, cujo poema épico-alegérico, A rainha das fadas, foi
parcialmente influenciado pelo Furioso. Ou ainda Matteo Bandello, poeta e bispo italiano,
de quem Shakespeare tirou inspiracdo também para Romeu e Julieta. No quinto canto do
Furioso, 1&-se um episodio facilmente reconhecivel em Much ado about nothing: a historia
de umajovem que étraida por sua ama, com a gjuda do tio, e que, por causa datraicdo seria
condenada a morte, sendo salva por um forasteiro que duela em sua defesa. As histérias séo
narradas de maneira tdo semelhantes que é possivel recordar-se de Shakespeare ao |1é-la na
obra-primade Ariosto e vice-versa.

Tera sido, entretanto, a constante apropriacéo de temas e motivos a Unica via pela
qual se deu esse caleidoscopio que compde a Literatura Italiana? Certamente ndo. A ideia
que norteia nosso texto € ade que aliteraturaitaliana, em boa parte, foi um processo dividido
entre leitura e trabalho. Claro que toda obra, salvo raras excecdes, € um conjunto de escritas
baseadas no mesmo processo em todas as literaturas e talvez em outros paises encontremos
exemplares da mesma obsesséo pelo preciosismo, entendendo este ndo como algo perfeito,
mas como um objetivo alcancado. Esse amé gama que se mescla ahures compde a tradicéo
liter&ria. No entanto, quando pensamos nos processos criativos e quando pensamos nos
processos criativos dentro da literatura italiana, percebemos como essa busca pela lingua
literaria afetou a heranca literéria de muitos autores. Por exemplo, Ariosto tem uma obra
pequena para quem € autor do capolavoro do Renascimento italiano no que toca a poesia.
Isso porque ele dedicou boa parte da sua vida a corrigi-lo e ampliélo. A primeira edicéo do
Furioso completa 500 anos em 2016, mas e€le ndo se satisfez, ndo |he bastou escrever e
publicar uma grande obra. E satisfacdo ndo foi tangivel porque, a época, na ltédlia, se
desenvolvia uma grande discussio apelidada ‘Questione della lingua®’ e, entre tantos
debatedores, houve um que chamou aatencéo de Ariosto, com umacobrasingular: Prosedelle
volgar lingua. O seu autor se chamava Pietro Bembo e, naquel es anos de grande discusséo,
0 tedrico veneziano deu-se ao trabalho de fazer uma publicacéo que primeiro discutia qual

lingua deveria ser adotada para a literatura italiana e depois, em outros dois volumes,

% Que, se pararmos para pensar, € um eco do desgjo de Dante.
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desenvolveu uma andlise onde ensinava a lingua da poesia, a partir do cancioneiro de
Petrarca, e a lingua da prosa, a partir do Decameron, de Boccaccio. E assim, com uma
disposi¢éo que, como veremos maistarde, ndo € exclusividade sua, Ariosto retomao Furioso
apos a sua publicacéo e por cinco anos dedica-se a corrigir a lingua, a fim de alcancar um
modelo, e melhoréa-lo, publicando a segunda edicdo em 1521 e, finalmente, revisada e
ampliada, uma terceira edicdo em 1532. Em 1533, Ariosto morreu, deixando o Furioso
incompleto. E curiosamente, Boiardo também ndo terminou seu livro mais famoso. Talvez
fosse destino de Orlando ndo encontrar jamais um porto de chegada, ndo voltar jamais para
0s bragos de sua esposa, Alda, porque ao experimentar aluxuriae aloucura, ele talvez tenha
perdido o direito de refazer o caminho de Ulisses. Ou sgja, 0 autor do capolavoro da poesia
renascentista foi um autor de poucas obras, se considerarmos seu potencial, porque dedicou
boa parte de sua vida em busca da lingua perfeita, perdido em uma floresta méagica
reinventando o seu poema, aprisionado as regras de do mago Bembo, embriagado por uma
musa que nunca se deu a visao.

O mesmo processo de escrever e reescrever que vimos com Ariosto, no Orlando
Furioso, pode ser visto com Alessandro Manzoni ao escrever | promessi sposi. Quando
terminou pela primeira vez aquele que seria 0 romance marco da literatura italiana moderna,
o titulo era Fermo e Lucia. O havia escrito entre 1821 e 1823, mas, uma vez terminado, ndo
ficou satisfeito com o resultado. Decidiu entdo reescrevé-lo, voltando a publica-lo em 1827.
Poderia ter-se contentado com a segunda edicdo, mas Manzoni era um legitimo italiano:
recomecou toda 0 processo de escrever e revisar, manteve o titulo definitivo da segunda
edicdo, | promessi sposi, mas ‘corrigiu’ toda a lingua procurando tornar o romance mais
toscano, jaque aindicacdo paralingua padréo hd muitos anos erade matiz toscano e suprimiu
0 episddio que explicava avida dafreirade Monza.

Calvino, gquando escreveu Por que ler os classicos?, disse em certo momento que
“Um classico ¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer”
(CALVINO, 1993, p. 11). Os autoresitalianos, ao trazerem para suas obras o0 sumo de outras
culturas, abriram um caminho que se entrelagca com o passado gerando um novo percurso.
Nem sempre o patchwork fica bom na primeira costura, nossos italianos mostraram que as
vezes € preciso desmontar toda a coberta e costuré-la toda novamente para que a arquitetura

figue harmonica, o recheio muitas vezes parece embol ar-se num ponto e ndo da equilibrio ao
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conjunto. Esse trabalho de reconstrucéo, apropriacdo nos mostram que, como disse
Calvino, “um classico ¢ um livro que vem antes de outros cléssicos;, mas quem leu antes os
outros e depois |é aquele, reconhece logo o seu lugar na genealogia” (idem, p. 14). Calvino
(2003) descreve o escritor italiano como um individuo que com amaior aegriaescreve sobre
0 desespero universal e ainda diz que se ainsensatez cresce cada vez mais no mundo, faz-se
necessario dar a esse mundo insensato algum estilo. E quem melhor que a literaturaitaliana
para aguecer como uma macia coberta de patchwork o coracéo do leitor?

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSIS, Machado de. Esau e Jacd. Obra Completa. Rio de Janeiro: EditoraNova Aguilar,
1994. (Edicao el etronica acessada em 11/09/2016 no endereco:
http://machado.mec.gov.br/images/stories/pdf/romance/marm09.pdf )

CALVINO, Italo. “Tradurre e il vero modo di leggere un testo”. In: Mondo scritto e mondo
non scritto. Milano: Oscar Mondadori, 2003.

. Por que ler os cléssicos? Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

5867


Ana
Pencil

http://machado.mec.gov.br/images/stories/pdf/romance/marm09.pdf

