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ESTREIA LITERARIA NA OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA

Joana d’Arc Batista Herkenhoff" (UFES)

RESUMO

O objetivo é refletir sobre a Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) — concurso de
producdo de textos, destinado aos alunos da educacdo basica de escolas publicas do pais, como
oportunidade de participacdo na cultura literaria— estabelecendo um contraponto entre a
prética de escrita dos alunos no concurso e a prética realizada em meio digital, a escrita de fas,
fanfiction, em que comunidades de adolescentes e jovens atuam como autores, leitores ou
criticos. Consideramos que tanto a Olimpiada, como escolarizagdo (SOARES, 2006) dos
concursos literdrios — prética comum a esse campo desde os concursos de tragédia na
antiguidade classica — quanto a escrita de fa, como apropriacdo no contexto digital do gesto de
leitores desgjosos em manter o universo ficcional experimentado na leitura de obras literédrias, se
inscrevem na histéria de longa duracéo da cultura escrita (CHARTIER, 2002) como préticas de
escrita literaria. Para essa reflex&o nos apoiamos na histéria cultural de Roger Chartier (1999),
(2002) e nas reflexdes de Catherine Tauveron (2014) sobre escrita literdria na escola,
especialmente no conceito “alunos-autor”, como aquele que estabelece uma relacéo estéticacom
seus leitores, no ambito da sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita literéria. Anos finais do Ensino Fundamental.
Olimpiada de Lingua Portuguesa. Fanfiction.

De repente, nasci, isto €, senti necessidade de escrever. Nunca
pensara no que podia sair do papel e do lapis, a ndo ser bonecos sem
pescogo, com Cinco riscos representando as maos. Nesse momento,
porém, minha m&o avangou para a carteira em busca de um objeto,
achou-o, apertou-o irresistivelmente, escreveu alguma coisa parecida
com a narragéo de uma viagem de Turmalinas ao Polo Norte [...]

Carlos Drummond de Andrade

A citagdo em epigrafe, retirada do conto, “Um escritor nasce e morre”, apresenta
0 processo de iniciacdo na escrita literéria, numa sala de aula, no terceiro ano primério,

como uma agdo concreta que comporta gestos e objetos (o 18pis, o papel, a carteira). A

! Bolsista FAPES (Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Espirito Santo); Professora da rede municipal de
Serra (ES), licenciada para estudos.
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leitura do restante do conto revelard que esse desejo foi provocado pela leitura das
aventuras de Robinson Crusoé, publicadas na revista O tico-tico, primeira revista em
quadrinhos do pais, criada em 1905 e que se tornou um modelo para outras revistas para
criangas, de acordo com Machens (2009).

Compreendendo a literatura, a partir da perspectiva da histéria cultural de Roger
Chartier (2002), no eixo de uma histéria de longa duragdo da cultura escrita, no curso do
gual suas praticas, como a leitura e a escrita, se desenvolvem entre movimentos de
rupturas e permanéncias, as préaticas de leitura e escrita da contemporaneidade podem
ser mais bem entendidas quando relacionadas as préticas do passado, seus modos,
suportes e gestos. Desse modo, a situacdo apresentada no conto autobiografico de
Carlos Drummond de Andrade, em que a leitura de uma narrativa ficcional provocou o
desgjo e a efetivacdo da escrita, € similar a situagéo das escritas de fas, as fanfiction,
narrativas ficcionais desenvolvidas na atualidade por fas de historias ja publicadas, de
certo modo como uma tentativa de dar continuidade ao dialogo estabelecido com a obra
lida, dela também participando. Ambas as situagdes reverberam o gesto do autor que no
seculo XV escreveu uma continuidade para 0 Quixote, antes mesmo que Cervantes 0
fizesse, e antes de tantos outros escritores que produziram suas obras a partir da leitura
de outra que a precedeu.

Larissa Camacho Carvalho, em tese defendida em 2012 sobre préticas de escrita
e leitura de jovens na contemporaneidade parte da mesma perspectiva ao analisar as
escritas de fas (fanfiction, fanfic ou fic), produzidas a partir de livros, filmes, histérias
em quadrinho japonesas (mangés), desenhos animados japoneses (animes), séries
televisivas e jogos para computador ou video game. Carvalho (2012) afirma que:

Os fas se valem dos cendrios, dos personagens, do universo, da
histéria em si destas obras para modificarem partes do enredo ou seu
final, ou entdo para continuarem as tramas, dar visibilidade a um
personagem coadjuvante, inserir Novos personagens em interacdo com
0S personagens originais, entre outras possibilidades de criacdo a
partir do universo apreciado. (CARVALHO, 2012, p. 11)

Carvalho (2012) afirma que ha outras modalidades de fanfic, como as historias
criadas sobre artistas famosos, normalmente algum cantor (a), lider ou mesmo
participante de bandas musicais, nas quais 0s idolos comparecem como personagens

em um novo ambiente, denominado alternate universe, “AU”.
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Os escritores e leitores das fanfics, que sdo publicadas em meio eletrénico, na
internet, em plataformas como o wattpad, constituem pequenas comunidades das quais
participam majoritariamente adolescentes e jovens, segja na condicdo de autores
(ficwriters), leitores (ficreaders) ou criticos (reviser), ou ainda participando de mais de
uma dessas atividades, numa espécie de reedicdo de outras comunidades literarias do
passado, agora no contexto da “revolucdo eletronica”, que afeta profundamente as
estruturas materiais do escrito e as maneiras de ler e escrever (Chartier, 1999). Essas
comunidades sdo formadas por sujeitos de diferentes lugares, culturas e linguas.
Conectados pela internet, publicando, inicialmente, sem a intermediacdo de editores,
esses adolescentes e jovens interagem de modo dindmico, por meio dos reviews, que séo
comentarios feitos pelos leitores da fic, com apreciagdes e sugestbes, normalmente
relacionadas a conducdo da trama, inscrevendo seu desejo de também participar da
construcdo da historia.

Souza (2014) destaca que nessa interagdo se estabelece uma troca de caréter
também afetivo que amplia a perspectiva dos jovens em relacdo a0 mundo em que
vivem. Para a autora, preocupada com as possiveis contribuicdes dessa prética para o

letramento literario dos seus participantes:

O adolescente — e 0s outros usuarios de idades distintas — toma
decisbes sobre o que 1€ diferentemente de uma atitude submissa,
mecanica, de decodificar os simbolos e absorver seus sentidos
superficiais. Os ficwriters expdem sua opinido e constroem seu
posicionamento ideoldgico através do didlogo com outros textos e
reviews, através da prépria curiosidade e conhecimento de mundo.
(SOUZA, 2014, p. 47)

Em estudo sobre o perfil dos adeptos de fanfiction, Reis e Chaves (2010)
afirmam que dentre as motivacOes apresentadas para a escrita de fics estd 0 desgjo de
treinar a escrita para eventualmente escrever um livro ou atuar no Jornalismo. Para essas
autoras, a prética de escrita da fanfictions exige dedicacéo e emprego de habilidades de
leitura e escrita pelos jovens. Poderiamos, entdo, afirmar que os ficwriters adotam
diante de seus leitores (readers) e criticos (revisers), o que Catherine Tauveron (2014)
denomina de “postura autoral”, conceito apresentado no artigo “A escrita ‘literaria’ da
narrativa na escola: condigdes e obstaculos”, que divulga resultados de pesquisas
realizadas com escrita de alunos da educagdo priméria na Franca, no ambito da escola

da educacéo bésica.
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A autora estabelece a diferenga entre o “aluno-autor” e O escritor, “que ¢ um
autor cuja intengdo e valor ou ‘mérito’ estético foram reconhecidos em um contexto
social e histérico dado e que detém status oficializado (por exemplo, consta em um
catdogo de editor)” (TAUVERON, 2014, p. 89). Partindo daideia de Gérard Genette de
que toda produgao ficcional narrativa € literatura por possuir “intengao artistica” (p. 88),
a autora defende que a postura autoral dos alunos deve ser encorajada e orientada por
condi¢bes didéticas adequadas, para que possam desenvolver projetos autorais de
ecrita, apresentando estratégias para que isso ocorra:

a) encorgar 0 aluno que escreve a extrair de sua experiéncia de
leitor de literatura uma tética de escrita e construir mentalmente uma
figura de seu “leitor-modelo”;

b) assegurar-se de que a intencdo artistica do aluno-autor vai
responder a uma atencdo estéica da parte dos leitores reais
(professores e pares);

€) incitar osaunos a verbalizar seu projeto de autor;

d) explorar asfalhas daredacdo artistica;

€) ensinar areproduzir comportamentos dos autores,

f) modificar a relacdo com a escrita e com 0 empréstimo que
significa modificar as representacfes correntes que tém os alunos
do processo de redagdo, da rasura, da “inspiracdo”, da
“originalidade”, da “verdade literaria”;

g) instituir uma caderneta de escritor e incitar a autoprescricdo de
instrucoes;

h) ensinar as escolhas de escrita;

(TAUVERON, 2014, p. 89-92)

A Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) também constitui uma proposta
pedagdgica bem definida para o ensino da escrita e, em nossa visdo, mais precisamente
para 0 ensino da escrita literéria, considerando que a maioria dos géneros contemplados
no concurso pertence ap dominio literério e que se trata de uma estratégia pedagdgica
construida a partir da apropriacéo de uma das mais longevas praticas do campo literario,
haja vista os concursos de tragédia da antiguidade classica e sua permanéncia como
processos de selecdo e validacdo das producdes literérias por critérios de qualidade
estética. Ampliando a proposicdo de Tauveron (a partir de Genette), toda escrita
motivada por uma intencdo estética (seja congtituir uma universo ficcional a partir de
outras leituras, segja explorar a linguagem em funcbes que extrapolem a funcéo
meramente comunicativa) constitui-se como escrita literéria, logo as escritas produzidas

na OLP podem ser identificadas como literérias.
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Em artigo que analisa as produgdes dos alunos inscritos na OLP, edicdo 2010,
Egon de Oliveira Rangel e Ana Luiza Marcondes Garcia (2012) propdem uma reflexao
sobre o ensino-aprendizagem da lingua portuguesa, a partir do trabalho com géneros
textuais, apresentando os trés pilares que estruturam a OLP, do ponto de vista tedrico-
metodoldgico: 1) a nogdo de género, na perspectiva discursiva de Bakhtin, como
“formas particulares de organizacdo e elaboracdo textual, assumindo uma forma
composicional propria” (p. 12), relacionados as diversas esferas da atividade humana e
a0s usos da linguagem; 2) a sequéncia didética (SD), modelo da Escola de Genebra, de
Bernard Schneuwly e Joaquim Dolz, que compreende um encadeamento de atividades
sobre um determinando género textual, com foco na escrita; 3) as teorias de Vygotsky
sobre a aprendizagem em que os alunos sdo considerados “sujeitos ativos” de sua
propria aprendizagem.

Programa oficial do governo federal desde 2007, em parceria com a Fundacéo
Itall Social, sob a coordenacéo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em Educagéo,
Cultura e Acéo Comunitaria (Cenpec), a OLP contempla duas grandes agcoes. formacéo
presencial e a distancia de educadores e promoc¢do do concurso bienal de textos, no qual
tanto alunos, professores e escolas sGo premiados. Ainda de acordo com Rangel e
Garcia (2011), a OLP tem a funcéo de proporcionar aos professores e alunos inscritos,
“um mesmo referencial tedrico-metodoldgico, capaz de funcionar como um patamar
comum inicial para a competi¢do”. (p. 15), dai decorrendo também a eleicdo de um
tema Unico “o lugar onde vivo”, desde o inicio do concurso. Abaixo seguem as

categorias por ano letivo:

Categorias Anos escolar es

Poema 50 e 6° anos do Ensino Fundamental

Memodrias literarias 7° e 8° anos do Ensino Fundamental

Croénica 9° ano do Ensino Fundamental e 1° ano do Ensino Médio
Artigo de opinido 2° e 3% ano do Ensino Médio

(CENPEC, 2016, p. 4)

No texto de apresentacdo aos cadernos do professor da OLP, Joaquim Dolz fala
dos antigos jogos olimpicos como uma festa cultural e religiosa de grande relevancia,
enfatizando a competicdo e o treino, elementos que ainda permanecem nos jogos
olimpicos atuais, acrescidos dos ideais de igualdade social e democracia. O autor
relaciona essa representacdo olimpica ao contexto do ensino de leitura e escrita no

Brasi| e apresenta orientagdes aos professores para a realizagdo da sequéncia:
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1) Escolher e adaptar as atividades de acordo com a situacdo
escolar e com as necessidades dos alunos,
2) Trabalhar com outros textos do mesmo género, produzidos por
adultos ou por outros alunos.
3)  Trabahar sistematicamente as dimensdes verbais e as formas de
expressao em lingua portuguesa.
4) Estimular progressivamente a autonomia e a escrita criativa dos
alunos. (...) pouco a pouco, os alunos devem aprender areer, arevisar
e a melhorar os préprios textos, introduzindo, no que for possivel, um
toque pessoal de criatividade.

(DOLZ, 2011, p. 14-15)

A especificidade da literatura ndo € destacada, ao que parece, em consonancia
com as diretrizes tedricas adotadas que pregam o trabalho com a diversidade de géneros,
sem primazia para nenhum deles em especial. Desse modo, o campo literério é
privilegiado como objeto de ensino no programa, pela eleicdo de géneros como poesia,
a cronica e as memorias literérias, mas isso ndo € evidenciado. Seria 0 caso de
guestionar se tal postura ndo estaria em contradicdo com a proposta de ensino que se
quer autorreflexiva e que busca a autonomia do aluno e o desenvolvimento de “uma
relagdo mais s6lida com o saber ¢ com a cultura” (DOLZ, 2011, p. 10).

Apos a apresentacdo, os cadernos do professor trazem conteddos relacionados
aons géneros, 0 que pode ser observado a partir dos exemplos retirados do caderno
Poetas da escola. Nesse caderno, a palavra "literatura" aparece apenas quatro vezes” ao
longo das 144 paginas que o compdem. Em nenhuma dessas ocorréncias, o tema €&
desenvolvido, ou se estabelece relacdo entre os géneros propostos e o dominio literério.
Ao todo, so propostas 15 oficinas para serem desenvolvidas em uma ou duas aulas
cada uma. Como podemos observar abaixo, parte-se do levantamento dos
conhecimentos prévios dos alunos, para uma producdo inicial que serd aprimorada ao
longo do processo com atividades de leitura de um corpus de poemas, oficinas sobre
conhecimentos especificos sobre o género, abordando suas caracteristicas formais, até
culminar na producdo do texto definitivo a ser enviado para as comissdes julgadoras
escolar, municipal, estadual, regional e nacional, nessa ordem, em caso de classificacéo.

Abaixo segue o contetido das oficinas:

? Nas paginas 20, 43, 96, referindo-se a titulo de obras (p. 20 e 96\0 e uma vez relacionado ao objetivo da
Oficina 4 “Dizer poemas” que apresenta dentre seus objetivos, “Conhecer alguns poetas e poemas
consagrados da literatura brasileira”
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1 Memorias de versos e mural de poemas
Coleta de poemas com a comunidade
2. O que faz um poema
Versos, estrofes, ritmos, rimas, repeticao.
3. Primeiro ensaio
A primeira producéo
4, Dizer poemas
Poemas consagrados ditos pelos alunos
5. Todarimacombina?
Diferentes combinagdes de rimas
6. Sentido proprio e figurado
Conceito de denotacéo e de conotagéo
7. Compar acéo, metafora e compar agao.
Figuras de linguagem
8. Sonoridade na poesia
Som e sentido, expressividade das repetigoes.
0. Poetas do povo
Ritmo e rima em poema popular
10. O lugar ondevivo
Poemas de diferentes autores sobre a terra natal
11.  Um novo olhar
Um olhar original sobre o lugar onde os alunos vivem
12.  Nosso poema
Producao de poema col etivo
13.  Virando poeta
Producao individual
14. Retoquefinal
Aprimoramento do poema
15. Exposicéo ao publico
Organizacdo do sarau
(CENPEC, 2010, p. 6-7)

O material indica que o professor precisa trabalhar com seus alunos aspectos
ligados a préatica da escrita literéria, considerando aspectos ligados a seu registro e

circulacéo fora do contexto restrito da sala de aula:

Expligue aos alunos que os poemas deles serdo conhecidos por muitas
pessoas. Mesmo que apenas um texto seja escolhido para representar a
escola na Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, 0s
outros ndo devem ficar na gaveta, podem ser reunidos em um livro,
feito pelo grupo, e entregue para os pais, para a biblioteca da escola ou
da cidade. Podem ser apresentados em cordéis, em grandes murais ou
em saraus, se houver condigdes locais para isso.
(CENPEC, 210, p. 40)

Sabemos que a escola institui saberes escolares por meio da didatizagdo de
conhecimentos e praticas culturais. Magda Soares (2006), que denomina esse processo
de “escolarizagdo”, considera-o inevitavel, alertando que o que importa é que ocorra a

escolarizacdo adequada, 0 que significaria, no caso da escrita literéria, parafraseando a
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autora, privilegiar agueles conhecimentos, habilidades e atitudes necessérios a formagdo
de um bom escritor de literatura.

Rangel e Garcia (2011), atentos a essa questdo e, cientes de que a experiéncia
com 0s géneros na escola se dara em situagdes “mais ou menos artificiais”, diferentes da
situacdo da esfera literéria e jornalistica, alertam para a necessidade de “adequada
transposicao para o contexto escolar das condigdes de produgdo socialmente associadas
ao género em jogo” (p. 16).

Ao trabalhar a proposta pedagdgica da Olimpiada, o professor estara dando aos
alunos a oportunidade da estreia literéria, levando-os a experimentar uma “‘uma posi¢cao
até entdo inédita para ele: poeta, memorialista, cronista [...]” (RANGEL E GARCIA,
2011, p. 16), com a possibilidade de circulago em outras insténcias fora do ambiente da
sala de aula. Entretanto, se a escrita literaria for usada para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias escritoras em geral, sem uma relagéo clara com a literatura
como pratica cultural, retrocedemos a uma pratica pedagdgica em que a literatura esta
na escola, mas ndo estd. Nesse discurso que, no minimo, terviseja, a literatura na escola
publica de educacdo basica remanesce sem protagonismo, como mero pretexto para o
ensino da lingua.

Pensamos que uma maior exploracdo da escrita literaria como prética cultural
promoveria a “escolarizacdo adequada”’ (SOARES, 2006) dessa prética. Seria muito
interessante, por exemplo, que o material trouxesse mais relatos de escritores sobre
escrita literéria, como € o0 caso da breve exposicdo de José Paulo Paes que a apresenta
como “técnica e experiéncia cuja aquisicdo exige anos de leitura e de aplicacdo quase
diaria ao oficio de escrever” (CENPEC, 2010 b, p. 20), o que poderia levar os alunos a
entenderem como se efetiva esse tipo particular de escrita que comporta o impeto da
inspiracdo, mas ndo prescinde do lavor. Essa percepcdo poderia gjudar os alunos a
compreenderem a necessidade da reescrita que € proposta em consonancia com 0
modelo da SD, mas sem uma relacdo mais evidente com a pratica da escrita literéria.
Relato de uma professora durante reunido de trabalho da comisséo julgadora municipal
de Serra (ES), 2016, deu conta da resisténcia dos alunos em reescrever seus textos, o
gue justificaria 0 envio de textos com muitos problemas que poderiam ter sido
resolvidos com aintervencéo do professor e com a reescrita.

O papel do professor € indispensavel para promover a articulagdo entre a

proposta de escrita da OLP com outras préticas de escrita literéria do passado e do
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presente, como as escritas de fas, por exemplo, de modo que o auno perceba que
participar dessa prética de escrita 0 conecta a outas comunidade de escritores e leitores
literarios.

Encerramos essa breve reflex8o, resultante das pesquisas realizadas no
Doutorado em curso no Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universidade Federal
do Espirito Santo, sobre concepcdes, préticas e acervos para o trabalho com a literatura
nos anos finais do Ensino Fundamental, afirmando que para trabalhar literatura com
adolescentes, na escola, especialmente com préticas de escrita literéria, € preciso
valorizar a dimensdo histérica e cultural dessas escritas, estabelecendo relacbes com
préticas de escrita e leitura literérias do passado e da contemporaneidade, para levar os
alunos a perceberem a literatura como um campo cultural do qual eles também
participam, ndo apenas como leitores, mas também como aprendizes do oficio de
escrever literatura. Parafinalizar, deixamos dois registros: um do passado (fragmento da
rememoracao poetica de Drummond sobre sua estreia literéria, na adolescéncia, em um
jornal escolar, poema publicado em Boitempo, de 1968) e um da contemporaneidade
(poema classificado na etapa escolar e enviado a Comissdo Municipal de Lingua
Portuguesa, Serra (ES), na edicdo 2014).

Concordando com Chartier (2011, p. 9) em relacdo a tarefa do historiador da
cultura, diriamos que ndo nos cabe adivinhar o futuro das escritas literarias dos alunos,
mas olhar para trés a fim de escapar das “lamenta¢des nostalgicas” e dos “entusiasmos
ingénuos” para “compreender quais sd0 os significados e os efeitos das rupturas que
implicam os usos, ainda minoritérios e desiguais, mas, cada dia, mais vencedores, de
novas modalidades de composi¢do, de difusdo e de apropriagdo do escrito”.

Estreialiteraria
Desde antes de Homero

aaurora de dedos rdseos

pousava todas as manhas

por obrigacéo.

N&o assim t&o rdseos.

Nossa aurora particular baixa num vapor
defrio do alto da serra, e mal nos vemos,
errantes, no recreio, em meio arolos de névoa
Outra aurora eu namoro: a Colegial

Quatro paginas. Quinzenal. 300 réis.

“Periodico da Divisdao dos Maiores™.
Quero escrever, quero emitir clardes
deastro-rei literério em suas edicOes.
[..] (ANDRADE, 2002, p.1101)
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Minha escola se chama Altair Siqueira Costa,

Uma escola bem organizada e bem equipada. ..
Aprendo muito aqui...

Aprendo a sonhar e a escrever lindos poemas...

E alutar por um mundo melhor, com mais igualdade,
Justica e oportunidade...

Sinto agora estou mais esperta...

Aprendendo a ser poeta...
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