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A ERRANCIA COMO SUBSTRATO LIRICO DA RESISTENCIA NO POS-
COLONIALISMO: UMA LEITURA DE TERRA SONAMBULA DE MIA
COUTO
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Resumo: Em um contexto histérico em que as estruturas sociais e politicas encontram-se
intensamente desestabilizadas, a expressdo lirica surge e através da complexa relagdo existente
entre linguagem e sociedade, da-se o constructo simbdlico de toda a teia de relagdes que envolve
individuos em situacBes extremas de desafios em seus deslocamentos espaciais e sociais, de
resisténcia a um sistema excludente, compressor das diferencas étnicas e culturais, e por fim, de
luta pela sobrevivéncia. A partir destas consideragdes, busco anadisar as representaces dos
movimentos de deslocamentos no romance Terra Sonambula de Mia Couto, e 0 modo como a
formacao lirica se relacionacom a sociedade no sentido de fazer emergir vozes capazes de romper
com o silenciamento imposto pelo poder hegemonico, a um povo esvaziado de sua humanidade,
em uma terra espoliada de seus valores pela guerra fratricida pds-libertacgo. Busco apresentar o
modo como, através dalirica, o escritor Mia Couto constréi um tipo de discurso ao mesmo tempo
poético e politico que reforca os valores civilizatérios das comunidades tradicionais integrantes e
formadoras de Mogambique, porém ndo mais como elemento em sua pureza, mas ja hibrido,
misturado ao Diverso de outras culturas. Trata-se de uma analise realizada a partir do didogo
entre a producdo miacoutiana, a poética da Relagdo de Edouard Glissant (2011) e o pensamento
de Theodor Adorno (2003) sobre estética da arte, em que o filésofo expressa sua visdo sobre a
lirica, bem como seu alcance expressivo enquanto agao que se estabel ece a partir darelagdo com
0 social.

Palavras-chave: Errancia. Nomadismo. Lirica. Sociedade.

Em um tempo de lutas contra um sistema dominante que durante sécul os atuou
com forca e poder em territorio africano, o romance Terra Sonambula de Mia Couto
reinventa com carpintarialirica o cenario arido e devastado onde se desenvolve arelacéo
de amizade entre 0 menino Muidinga e o velho Tuahir, que juntos lutam pela
sobrevivénciano interior de umaterra destruida pela guerra. Trata-se de personagens que
se veem acometidos de toda forma de esquecimento em um tempo de auséncia humana,
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frente avioléncia, 0 medo, a soliddo e amorte, e gue diante destas circunstancias, unem
0 passado e futuro, para juntos seguirem rumo ao enfrentamento do presente.

A histdria se passa durante a guerra civil em Mocambique, periodo em que a
recente nacdo, logo apos a conquista de sua independéncia, se vé exposta a todas as
formas de infortunios, obrigando o0s personagens a sobreviverem em um espaco onde
coabitam com a morte, presenca quase Unica e constante. Neste tempo/espaco, vida e
morte convivem lado a lado, misturando corpos, espiritos e espectros aos homens e a
terra, esta que os permite viver ao mesmo tempo em que os faz morrer, mantidos sob o
elo deumaraiz cultural profundamente instalada na almado povo mogambicano e que se
perpetua ao longo da histéria e das geragdes. Mergulhados em uma atmosfera de dor e
sofrimento, d&-se 0 encontro entre 0 velho e novo, que juntos caminham, paradoxal mente,
sem parar e a0 mesmo tempo, sem sair do lugar, tentando se defender e sobreviver aos
ataques dos bandos, ilustrando aguilo que Glissant (2011) denomina de nomadismo
circular, como vemos no trecho: “Um velho e um miudo vao seguindo pela estrada.
Andam bambol entos como se caminhar fosse seu Unico servico desde que nasceram. Vao
para |4 de nenhuma parte, dando o vindo por néo ido, a espera do adiante.” (COUTO,
1995, p. 09)

Em sua Poética da Relac&o, Glissant (2011) utiliza-se dos conceitos de raiz Unica
e rizoma cunhados por Gilles Deleuze e Félix Guattari, como base da elaboracdo de seu
pensamento, que compreende a primeira (raiz Unica) como aquela que tem sua origem na
necessi dade predadora de se apoderar de tudo o que encontra em sua volta, ao passo que
0 rizoma, de modo oposto, é uma raiz que vai se entranhando a outras sem que hgja a
sobreposi¢do de nenhuma delas, formado um todo Unico interligado. Assim, o conceito
de rizoma mantém a nocéo de enraizamento, mas recusa a ideia de uma raiz totalitaria,
constituindo-se entdo a base da poética da Relacdo (GLISSANT, 2011), segundo a qual
toda a identidade se prolonga numa relagdo com o Outro. De acordo com Glissant,
Deleuze e Guattari fazem um elogio do nomadismo, considerando-o libertador do ser,
posto em oposicao a sedentaridade, e estabelece uma correlagdo entre sedentarismo,
verdade e sociedade, por um lado, e nomadismo, ceticismo e anarquismo, por outro.

No que concerne 0 homadismo circular, suafungdo é garantir a sobrevivéncia de
um grupo. A esse respeito, Rocha (2001) esclarece que Glissant opde 0 homadismo
circular ao nomadismo em flecha. O primeiro € caracteristico dos povos, comunidades e
grupos que se desdocam em busca da sobrevivéncia, e € através deste deslocamento

circular que a sobrevivéncia da comunidade é garantida. Uma das caracteristicas
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fundamentai s deste nomadismo € que neste movimento que move estas popul agdes, nem
a audacia, nem a agressao ao Outro estdo presentes, contrariamente ao homadismo em
flecha, caracteristico dos colonizadores. Para Glissant, o nomadismo circular “é uma
forma ndo intolerante da sedentariedade impossivel”, enquanto que o nomadismo em
flecha “€ um desejo devastador de sedentariedade” e em nenhum dos casos se manifesta
araiz (GLISSANT, 2011, p. 22)

Nessa incessante caminhada em circulos “em busca do adiante”, os Cadernos de
Kindzu sdo encontrados em uma mala abandonada no meio de uma estrada proxima ao
machimbombo? incendiado, que acabou por setornar amorada do menino Muidinga e do
velho Tuahir. Assim, paralelaahistériado menino e do velho, se desenvol vem ashistorias
contida nos Cadernos de Kindzu, que sdo lidas por Muidinga. Trata-se dos relatos de
Kindzu, personagem que, em suaerrancia, segue seu destino, deixando registrado através
de seus escritos, sua vivéncia de deslocamentos desde o inicio dos conflitos, a destruicdo
da sua familia, sua relacéo de amizade com o imigrante indiano Surendra, e sua busca
pessoal, em principio, por encontrar os Naparamas (0s justiceiros da paz) e lutar contra
os “fazedores de guerra”; depois a procura do filho de sua amada, Farida, fruto de
violéncia sexual perpetrada pelo pai adotivo, um portugués.

“Nao ¢ a raiz que importa, mas sim o movimento” (GLISSANT, 2011, p. 24). Esta
€ a afirmagdo que norteia a compreensdo do que vem ser a errancia no pensamento
glissantiano, e que se apresenta como a esséncia do personagem Kindzu de Terra
Sondmbula. O pensamento da errancia se opde a expansdo naciondista de pulsdo
totalitaria, criticada por Deleuze e Guattari nos seus apontamentos que contrapdem araiz
Unica, de sentido intolerante, a0 pensamento rizoma, que concebe a relacdo fundadora
com o Outro. A imagem do rizomanos permite compreender a Relagdo como o0 constructo
das identidades que ndo reside apenas na raiz, mas na busca desprendida de uma
aproximacdo do Diverso, no emaranhado articulado de suas ramificagbes culturais,
étnicas eracias.

De acordo com Rocha (2001), a viagem de Kindzu é a errancia através do pais
mocambicano destruido pela guerra. Kindzu, identidade rizoma, parte de sua adeia na
gual paira a intolerancia racial (os bandos incendiaram a loja do indiano Surendra), a
rejeicdo da cultura ocidental (os bandos haviam assassinado o professor Afonso), a

desesperanca (sua mae ficava a “olhar o antigamente”), a morte do imaginario, de ver o

2 Machimbombo: énibus
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futuro com esperanca e devir. Rocha (2001) aponta ainda para o fato de que, em Terra
Sondmbula, a violéncia racial e cultural, fundamentada na nocdo de territério e de
identidade-raiz Unica atinge o professor Afonso, simbolo da cultura e do saber letrados
vindo do ocidente, e o comerciante indiano Surendra. Ambos alargavam a cultura da
aldeia tdo fechada em s mesma e dilatavam a imaginacéo e sensibilidade de Kindzu,
iniciando-o ao dinamismo sem fim do Sendo o Outro, através da aprendizagem da cultura
ocidental/portuguesa e oriental/indiana.

A errénciade Kindzu é aexteriorizagdo da sua negacdo ao estado de coisas do seu
lugar — aintoleranciaracial, osterritérios fechados sobre s mesmo, o caos e o sofrimento
- elaéumimpulso quereflete 0 sentimento do personagem de ndo pertencimento aapenas
este lugar fechado, e nem a um s6 povo, a uma so cultura, mas a véarios lugares e povos e
culturas, 0 que atesta 0 cardter de seu pensamento rizomatico, como ilustra a amizade
mantido com o professor portugués Afonso:

Minha familia receava que eu me afastasse de meu mundo original.
Tinham motivos. Primeiro, era a escola. Ou antes. minha amizade com
meu mestre, o pastor Afonso. Suas li ¢bes continuavam mesmo depois da
escola. Com ele eu aprendia outros saberes, feiticarias dos brancos, como
chamava meu pai. Com €ele ganhara esta paixdo peas letras,
escrevinhador de papéis como se neles pudesse despertar os tais feiticos
gue falava o velho Taimo. Falar bem, escrever bem e, sobretudo, contar
aindamelhor. (COUTO, 1995, p. 29)

Em seguida, amizade e identificagdo com o comerciante indiano Surendra, aguele
amigo junto ao qual a sua “alma arriscava se mulatar, em mesticagem de baixa qualidade”

e a quem ele se deixava “misturar nos sentimentos, aprendiz de um novo coracao”

(COUTO, 1995, p. 29) :

Vés, Kindzu? Do outro lado fica a minha terra. E mesmo ai onde o sol
esta adetar. E €le me passava um pensamento: nés, os da costa, éramos
habitantes ndo de um continente mas de um oceano. Eu e Surendra
partilhavamos a mesma pétria: o indico. E era como se naguele imenso
mar se desenrolassem os fios da histéria, novelos antigos onde nossos
sangues se haviam misturado. Eis a razdo por que demordvamos na
adoracdo do mar: estavam ali nossos comuns antepassados, flutuando
sem fronteiras. Essa era a raiz daguela paixd de me encaseirar no
estabelecimento de SurendraVaa

- Somos daigual raca, Kindzu: somos indicos! (COUTO, 1995, p. 29)

Como podemos perceber, Kindzu ndo se reconhece na ideia e na pratica de uma

identidade de raiz Unica, caracteristica das nagdes excludentes. Ele é habitado pelaideia
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da integracdo e da Relac8o, ou sgja, seu pensamento € rizoma e assim se manifesta em
seu sentimento de errdncia. Outrossm, Surendra também manifesta este mesmo
sentimento, pois resolve ir embora para outro lugar, em resignado desprendimento e

compreensao de seu destino:

Nés fazemos negécios, sempre adaptamos, justificava. Faca guerratanto
como ndo: monhé estd sempre no meio, brincava imitando as falas dos
outros indianos”

(...) — Tu tens antepassados, Kindzu. Est&o aqui, moram contigo. Eu n&o
tenho, ndo sei quem foram, ndo sei onde entdo. Vés, agora, 0 que
aconteceu? Quem é que me veio consolar? SO tu, mais ninguém.
(COUTO, 1995, p. 32)

Kindzu, em sua erréncia, manifesta seu desejo de lutar contraaintolerancia étnica
eracial, o enraizamento, a exclusdo, as fronteiras fechadas e 0 nomadismo em flecha dos
colonizadores, pois a vivencia, em meio as violentas manifestagdes de intoleréncia, os
tragicos episodios do incéndio a loja do seu amigo indiano Surendra, e mais adiante o
assassinato brutal do seu amigo, o velho pastor e professor portugués Afonso. “Eu tinha
que sair dali, aquele mundo ja me estava mantando” (COUTO, 1995, p. 34). Diante desse
estado de coisas, nasce 0 desgjo de Kindzu de setornar um naparana: ““- Naparama? Nunca
eu tinha ouvido falar de gente dessa. Surendra me explicou vagamente. Eram guerreiros
tradicionais, abengoados pelos feiticeiros, que lutavam contra os fazedores da guerra.”
(COUTO, 1995, p. 31)

Para Rocha (2001), Terra Sonambula col oca uma questéo crucial:

Em nossos dias, diante da complexidade de um mundo historicamente
estruturado em nacfes fechadas e que vem sofrendo os impactos dos
processos de globalizacdo — Como transformar o imaginario dos povos e
abrir as fronteiras territoriais, face a desterritorializacéo espacial e/ou
cultural vivenciada por individuos isolados, por familias ou por
populagbes? (ROCHA, 2001, p. 243)

Frente a esta quest&o, o0 que se observa em Terra Sonambula sGo movimentos em
espacos de conflitos, deslocamentos necessarios que se impdem aos individuos como
formade resisténcia e luta pela sobrevivéncia. Nesse sentido, a errancia € amanifestacéo
incontida do desejo de mudanca de um estado de coisas e ndo apenas de um lugar. Trata-
se de uma necessidade de transformagdo que parte do interior do individuo ao absorver
as insatisfacdes externas do mundo que ja ndo lhe cabe e o sufoca em anglstias,

impulsionando entdo 0 movimento antiasfixiante do deslocamento.
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O pensamento da errancia ndo é nem apolitico nem antindmico de uma
vontade de identidade que no fundo mais ndo € do que a procura de uma
liberdade num determinado meio. Se ela contraria as intoleréncias
territoriais, a predacdo da raiz Unica (que hoje torna téo dificeis os
processos identitérios), é porque, na poética da Relacdo, o errante, que ja
ndo é o vigante, nem o descobridor, nem o conquistador, procura
conhecer atotalidade do mundo e sabe ja que nunca conseguirafazé-lo —
e que é ai que reside a beleza ameagada do mundo. (GLISSANT, 2011,
p. 29)

Os Cadernos de Kindzu, embora paregam se tratar de um tipo de diério do
personagem em dque ele narra episodios de sua vida, € permeado por elementos
fantasticos, 0 que nos permite compreender esta narrativa mitopoética, como producéo
literaria diretamente relacionada ao universo cultura mogambicano, pois apresenta ao
longo da estrutura, elementos fulcrais da tradi¢do, como por exemplo, o entrelacamento
entre o mitico e oral, que faz emergir a forca da ancestralidade dos povos africanos, tida
como valor civilizatorio perpetuado ao |ogo das geracoes.

Em certas passagens dos Cadernos de Kindzu, identifica-se a presenca de um
realismo fantastico construido a partir da cosmologia dos povos locais que surgem em
aparicoes de espectros, de feiticos e de rituais magicos, como acontecimentos naturais, o
gue acaba por abalar a légica racional do colonizador. Segundo Rocha (2001) tanto os
capitul os quanto os cadernos séo acumul agdes de estérias ouvidas, sonhadas, inventadas
apartir darelacdo mégica e cosmica da cultura mogambicana com o seu entorno: rel acéo
de ssimbiose entre 0 homem e anatureza, os vivos e 0s mortos dentro de um tempo ciclico
gue implica o eterno retorno.

De acordo com Angious e Angius, “0 mistério e a magia que entrelacam os
acontecimentos colocam o leitor no ambito de um cenario psico-politico-social que € bem
caracteristico da realidade humana vivida em Mogambique até 1992” (ANGIUS &
ANGIUS, 1998, p. 34). Também arespeito dos cadernos de Kindzu, Rocha (2001) chama
a atencdo para o fato de que a escrita sobrevira a morte fisica de Kindzu para denunciar
os descaminhos da guerra fratricida, costurar as historias de sofrimento e de resisténcia
dos viventes, tramando a tessitura da diversidade das culturas que constituem o povo
mocambicano. Embora, a principio, estes dois planos, o real (Muidinga e Tuhair) e o
mitico (Cadernos de Kindzu), parecam distintos e independentes um do outro, naverdade,
eles est@o entrelagados, visto que, em determinado momento as historias se entrecruzam
de modo a desenhar com precisdo a realidade complexa do psiquismo africano que

envolve a inseparabilidade da vida e da morte, o €0 que se perpetua pelas geracles, o
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vinculo entre 0 homem e a natureza, a presenca magica do sobrenatura no cotidiano e a
precedéncia da comunidade sobre o individuo. Todavia, sdo estes mesmo valores
civilizatorios africanos que vemos se desfazerem, diluidos e esfacel ados pelas condicoes
Impostas em tempos de guerra. Tempo em gue o caos se aastra fazendo surgir homens
desenraizados, corrompidos pelo poder, pelas armas e pela ideologia que oprime,
fazendo-se substituta do conhecimento interiorizado da cultura mocambicana.

A trgjetdria das personagens repercute a de um pais que ja nasce sob a égide da
destruicdo, e que busca conciliar universos contraditorios — vida e morte, esperanca e
auséncia dela, sonho e realidade - tendo que lidar com rangos do periodo colonial
violento, sem a ilusdo de retorno a um estado ideal de pureza anterior a passagem de
Vasco da Gama por aquelas plagas. Segundo Rocha (2001), como as literaturas épicas
fundadoras de comunidades, que narram exilios e errancias, Terra Sonambula, narra as
culturas das comunidades mogambicanas tradicionais e, simultaneamente, coloca a
necessidade de ultrapassagem da identidade raiz Unica e da nagcdo excludente,
fundamentadas no territorio, e enuncia, através do processo de crioulizagio® o devir das
culturas atdvicas em culturas compdsitas. Assim, como aponta Angius e Angius (1998),
Terra Sonambula se apresenta como um romance que possui um “sistema de historias
encaixadas, em que sua unidade situa-se fora destas histérias, tendo uma estrutura

complexa em que o verdadeiro protagonista € Mocambique:

Naquele lugar aguerratinhamorto aestrada. Pelos caminhos sb as hienas
se arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem se
mesticara de tristezas nunca vistas, em cores que se pegavam a boca.
Eram cores sujas, téo sujas que tinham perdido toda a leveza, esquecidas
da ousadia de levantar asas pelo azul. Aqui, 0 céu se tornara impossivel.
E os viventes se acostumaram ao chdo, em resignada aprendizagem de
morte. (COUTO, 1995, p. 9)

Neste contexto histérico conturbado, em que as estruturas sociais, politicas e
culturais encontram-se intensamente desestabilizadas, a expressao liricasurge, e, através
da complexarelacdo existente entre linguagem e sociedade, da-se o constructo simbalico
de toda a teia de relaces que envolve individuos em situacfes extremas de desafios em
seus deslocamentos espaciais e socials, de resisténcia a um sistema excludente,

compressor das diferencas énicas e culturais, e por fim, de luta pela sobrevivéncia.

3 Ver GLISSANT, Edouard. Introducgdo a uma poética da diversidade. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2005.
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A FORCA CRIATIVO/POETICA COMO INSTRUMENTO LIRICO DE
RESISTENCIA.

Em seus pressupostos tedricos, este estudo parte da palestra de Theodor Adorno
sobre Lirica e Sociedade, em que fil 6sof o afirmaque o contelildo de um poemanéo € mera
expressdo de emocgOes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s se tornam
artisticas quando, exatamente em virtude da especificacdo de seu tomar-forma estético,
adquirem participagdo no universal” (ADORNO, 2003, p. 193-194). Neste sentido, Terra
Sonambula apresenta em sua estrutura narrativa, um formato estético construido através
de um processo de mesticagem cultural que se da através da lingua que mescla o
portugués europeu as variantes dialetais introduzidas pelas comunidades tradicionais
mocambicanas. Junto a essa mistura, Mia Couto opera um sistema de construgoes
morfoldgicas e estilisticas envolvendo processos de formacao de palavras “ a terra arco-
iriscando” (p.44), “Assane prosseguia lenga-legando” (p. 138), “brincriacdo” (p. 154), “A
culpa de Estévdo Jonas, meu marido. E por isso que eu lhe chamo administraidor” (p.
257), e metaforizagcbes — “a paisagem se mesticara de tristezas”, « cores esquecidas da
ousadia de levantar asas pelo azul”, e arranjos sintaticos - responsaveis pela construcéo
estética de sua obra.

Atravésdalirica, o escritor constréi um tipo de discurso ao mesmo tempo poético
e politico que reforca os valores civilizatérios das comunidades tradicionais integrantes e
formadoras de Mogcambique, porém ndo mais como elemento em sua pureza, mas ja
hibrido, misturado ao Diverso de outras culturas. Outrossim, a0 mesmo tempo que
mergulha de maneira subjetiva na construgdo da sua forma expressiva, faz emergir a
complexidade e a universalidade das questfes politicas e culturais que sua lirica abarca,
expressas também na forma, mas mais ainda para além dela, partindo de uma realidade e

chegando ao alcance do contelido de cunho imaginario. A esse respeito Rocha observa:

Ao inserir na narrativa o sofrimento do povo mogambicano, vitima da
irracionalidade da guerra, revelando as mazelas e a corrupgéo do poder,
Mia Couto ndo utiliza uma narrativa redista, panfletédria. Em sua escrita,
0 imaginario se nutre da dimensdo simbidtica das culturas ancestrais
africanas, desmancha os limites daracionalidade e transforma arealidade
dos homens, ressuscitando-os da noite de cada dia. As &guas do sonho e
do inconsciente cultura coletivo inundam as terras devastadas e
derrubam todas as comportas gue isolam oshomens entre si, e 0s separam
de sua dimensdo cdsmica. Sua narrativa metaférica revela e desperta o
pensamento poético das culturas mogcambicanas, pensamento que divaga
em narrativas desfiadas sem cessar, nas asas dos sonhos, caixas de
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pandora onde se abriga a esperanca. ‘Nenhuma narragao tinha fim, 0 SON0o
Ihe apagava a boca antes do desfecho. (ROCHA, 2001, p. 259)

O mergulho no individual, segundo Adorno “eleva o poema lirico (ou universal)
porque pde em cena algo de ndo captado, de ndo ainda subsumido e desse modo anuncia,
por antecipacdo, algo de um estado em que nenhum universal postico®, mas, particular
em suas raizes mais profundas, acorrente o outro, o universal humano” (ADORNO, 2003,
p. 194). Assim, através da expressdo lirica, Mia Couto, utiliza-se da forca criativa e
poética de sua narrativa, da subjetividade que envolve o tratamento estético dado ao seu
texto, e através deste individuado, engaja na luta de seu pais, fazendo emergir as vozes
de criangas, velhos, mulheres e homens destituidos de quase tudo aquilo que os fazem
humanos, inclusive, do direito de sonhar, visto que a guerra faz enfraguecer as
capacidades, dentre elas, a do sonho, como vemos nesta passagem em que Kindzu diz
que: “A guerra ¢ uma cobra que usa os nossos proprios dentes para nos morder. Seu
veneno circulava agora em todos os rios da nossa alma. O sonho é o olho da vida. Nés
estdvamos cegos” (COUTO, 1995, p.19). Estatessituradanarrativade Mia Couto, ilustra
0o que Adorno chama de ‘universalidade do contetido lirico” que, por sua vez, ¢
essencialmente social. De acordo com o filosofo, s entende 0 que o poema diz quem
escuta em sua soliddo a voz da humanidade. Assm, sendo a expressdo artistica uma
composi¢do da linguagem e de seus conceitos, ela deve ser mais do que intuida, ou sgja,
deve ser pensada, no sentido da interpretacdo social dalirica em relacdo com o todo de
uma sociedade, sendo esta Ultima, unidade em s contraditéria, que se expressa na obra
de arte. Para Adorno, pensar a obra de arte esta autorizado e comprometido a perguntar
concretamente pelo contelido social, a ndo se satisfazer com o vago sentimento de algo
universal e abrangente, por isso o formato estético sociolinguistico/cultural e criativo-
poético de Mia Couto coaduna o individual e o coletivo fortalecendo os lacos que
unificam a lirica e a sociedade. Desta maneira, “nada que ndo esteja nas obras, em sua
forma propria, legitima a decisdo quanto agquilo que seu contetdo, o poetado, em s
mesmo, representa socialmente. Determina-lo requer ndo sO 0 saber da obra de arte por
dentro, como também o da sociedade fora dela’ (ADORNO, 2003, p. 194). Para

complementar as colocacdes acima, Rocha (2001) chama a atencéo para o fato de que:

4 Nenhum mau universal, abstrato de entendimento, por oposi¢do ao bom universal dialético
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a0 incorporar a fala abissa e mégica das culturas mogambicanas — fala
obscura, errante, imprevisivel e acumulativa— a narrativa, ironicamente,
por justaposicdo, ridiculariza e esvazia o discurso do poder, que é
discurso darepresentacdo no qual as palavras — conceitosimportados dos
sistemas ideol 6gi cos ocidentai s, se tornam pastiche, colagens, idelasfora
do lugar. (ROCHA, 2001, p. 25)

Atraveés deste processo de estruturacdo linguistica, a expressao lirica é construida
de modo desvencilhado do peso da objetividade, fazendo-se livre da coercéo da prética
dominante e da pressdo da autoridade obtusa. Assim “a exigéncia da palavra em estado

virginal € em s mesma social”. Esse uso, segundo Adorno:

Implica o protesto contra um estado socid que todo individuo
experimenta como hostil, aheio, frio, opressivo, e imprime
negativamente esse estado na formagdo lirica. quanto mais pesa esse
estado, mais inflexivelmente |he resiste a formacdo (..). Seu
distanciamento da mera existéncia torna-se medida do que h& nesta de
errado e ruim. Em protesto contra ela 0 poema enuncia o sonho de um
mundo em que seriadiferente. A idiossincrasia do espirito lirico contraa
prepoténcia das coisas € umaforma de reacdo a coisificacdo do mundo, a
dominagdo de mercadorias sobre homens que se difundiu desde o comego
da idade moderna e que desde a revolucdo industrial se desdobrou em
poder dominante da vida” (ADORNO, 2003, p. 195)

No instante em que Terra Sonambula rompe com a logica do pensamento
ocidental, instaurando a func&o social e cultural do mito nas sociedades tradicionais, ao
mesmo tempo em gue se institui a oralidade como engrenagem constitutiva de sualirica,
surgem os ecos de uma narrativa que subverte um instrumento de representatividade, no
caso a linguagem, descontruindo assim a imposicao cultural brutalmente estabelecida
pelo poder hegemodnico europeu. Em relacdo a esta oposicdo entre o universal (do
ocidente) e o individual (das sociedades tradicionais), podemos audir novamente ao

pensamento de Adorno ao afirmar que:

o paradoxo especifico da formagdo lirica, a subjetividade (do
autor) que vira objetividade (na formagdo lirica), esta ligada
aquela preeminéncia da forma linguistica na lirica, de que
provém o primado dalinguagem nacriacéo literériaem geral, até
aformadaprosa. (ADORNO, 2003, p. 198)

E neste momento que a obra adquiri carater social e passa a exercer a fungdo de
engajamento na luta pelaliberdade e emancipacéo da nagdo mogambicana no sentido de

fazer ecoar suas vozes culturais, manifestadas através das tradicles, crengas e costumes
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locai's, quase sempre abafadas, quando néo, total mente apagadas pel o imperialismo e suas
manobras para manutencao de seu poder hegemdnico sobre 0s povos colonizados. Terra
Sonadmbulaé um eco do grito contido de um povo que teve suavoz silenciada e suacultura
apagada pelas perversidades do Ser intolerante ocupado em dominar e impor seu
pensamento e 0 seu model o de vida uniformizantes e esmagadores das diferencas. Fez-se
da literatura o suporte difusor da histéria a favor da expressao lirica voltada para aquilo

gue nela existe de social, politico e cultural, visto que, conforme afirma Glissant:

A maior parte das nagdes que se libertaram do colonialismo tenderam a
formar-se em torno daideia de poderio, pulsdo totaitariade raiz Gnica, e
ndo de uma relacdo fundadora com o Outro. O pensamento cultural de s
era dual, opondo o cidadd a0 barbaro. Ndo houve nada mais
absolutamente oposto ao pensamento da errancia do que este periodo da
histéria das humanidades em que as nagdes ocidentais se constituiram e
gue depois se repercutiram no mundo. (GLISSANT, 2011, p. 24)

A expressdo de Mia Couto através da sua narrativa poética, ndo deixa davidas
sobre 0 que os deslocamentos presentes na obra apresentam enquanto elementos

significativos de luta e de resisténcia culturais. Como bem observa Rocha:

tudo é movimento no entorno da estrada e do machimbombo queimado:
a erréncia de Kindzu, o nomadismo circular de Tuhair e Muidinga, de
Gaspar (o filho de Farida), das populacdes que deixaram as aldeias e se
abrigam nos campos dos deslocados, o nomadismo em flecha dos
fazedores daguerra. A terraesta sondmbula, porgque os mortos e os vivos
se movimentam, buscam a vida, a sobrevivéncia, enquanto a natureza se
transforma, continua seu eterno ciclo. (ROCHA, 2001, p. 246)

A lirica miacoutiana, coloca em evidéncia o fato de que a nagdo Mocambicana
resiste, e de que seu povo ndo esmorece, como podemos observar através do discurso
visionario e humanizador do feiticeiro da aldeia de Kindzu, que no final da narrativa,
aponta para o fato de que mesmo desmantelado e exaurido, o povo mogambicano néo
perdeu de modo integral, a capacidade de esperar e até mesmo a de sonhar com um novo
amanhecer, contrariando, deste modo, a l6gica infernal da guerra, apresentada no inicio

da narrativa:

No final, porém, restard uma manha como esta, cheia de luz nova e se
escutara uma voz longinqua como se fosse uma memdria de antes de
sermos gente. E surgirdo os doces acordes de uma cangéo, o terno embalo
da primeira mée. Esse canto, Sm, serd nosso, a lembranca de umaraiz
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profunda que ndo foram capazes de nos arrancar. Essavoz nos daraforca
de um novo principio e, a escuté-la, 0s cadaveres sossegardo nas covas
e 0s sobreviventes abracardo a vida com 0 ingénuo entusiasmo dos
namorados. Tudo isso se fard se formos capazes de nos despirmos desde
tempo que nos fez animais. Aceitemos morrer como gente que ja ndo
somos. Deixa que morra 0 anima em que esta guerra nos converteu
(COUTO, 1994, p. 243)

A guisa de conclusdo, cabe ressaltar que “a lirica se mostra mais profundamente
garantida socialmente ali onde ndo fala segundo o paladar da sociedade, onde nada
comunica, onde ao contrario, o sujeito, que acerta com a expressao feliz, chega ao pé de
igualdade com a prépria linguagem, ao ponto onde esta, por S mesma, gostaria de ir”
(ADORNO, 2003, p. 198). Assim como Muidinga, Tuahir e Kindzu encontram no
movimento a esperanca de vida em relacéo, alinguagem e a palavra naliteraturatambém
€ Relacdo, pois sem se manter enrai zada em um ponto Unico, alinguagem funciona como
um tipo de errancia, que segue seu percurso através do verbo, este desbravador horizontes
novos, rompedor de fronteiras e fluidor de ideias que se espalha, se mistura e se faz
poética, aproximando e entrelacando os seres, os lugares, 0s tempos, as histérias e as
cultura. Eis o Diverso no mundo, em sua totaidade, Sendo e se fazendo em ciclo

incessante de contatos, de poéticas postos e dispostos ao devir da Relacéo.
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