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Resumo: A experiéncia performética do discurso poético € o caminho trilhado nesta reflexéo
que procura perceber na linguagem do poema o corpo do sujeito que fala. Sua voz, nessa
perspectiva, € ouvida como linguagem de uma busca, de um enfrentamento, de uma viagem. A
poesia é lida como urgéncia, como um discurso que transita, toca no corpo de outras vozes que
ressoam e reverberam outros tempos e outros espacos. Na poesia de A Voz do Ventriloquo
(2012), de Ademir Assuncao (Prémio Jabuti de Poesia 2013), procuro perceber os referentes que
protagonizam uma descida aos infernos e o sentimento de enfrentamento frente aos niveis de
representacdo da realidade presentes nas imagens. Estas nos remetem as referéncias simbdlicas
dos objetos, frente as quais a voz critica do Ventriloguo narra/descreve a descida aos infernos
dessa redlidade ficcionalizada da vida. Nela percebo a ousadia de ironicamente dizer, na
abertura do livro, que “poetry is dead”. Matar a poesia assim logo na abertura € um gesto
performético que se posiciona para construir uma poesia que se impde como memoria de s
mesma e como espiral difusa de uma voz, a do Ventriloguo, que ronda e sonda dentre tantas
outras vozes as que de alguma forma elucidam ou alucinam o sujeito na sua memaria, no seu
presente de busca, na sua critica ao mundo dilacerado pelo capitalismo, pela violéncia da guerra
e pela ambigdo dos homens que detém o poder. Da cultura pop dos quadrinhos, do rock e do
blues, a tradicéo cléssica dos gregos e dos menestréis da cultura margina dos anos 70, a obra
emerge como de um abismo de residuos dos quais ira captar as tensdes e as zonas de forca das
relacOes éticas e estéticas que formam na sociedade o tecido de uma voz que se ergue CoOmo um
corpo-linguagem a ser visitado e sentido pelo leitor.

Palavras-chave: poesia contemporanea, voz, Ademir Assuncao.

O objetivo desta investigacdo € compreender como 0 poema inaugura na
linguagem um espaco discursivo que opera procedimentalmente a imagem do corpo e
da voz do(s) sujeito(s). A obra A Voz do Ventriloquo (2012), de Ademir Assuncéo,
Prémio Jabuti de Poesia de 2013, passa a ser lida aqui como um lugar onde a voz*

! “Voz” aqui estda num dos sentidos que entende Paul Zumthor (2014): como uma subversio, lugar
possivel de um dizer, uma ruptura da clausura do corpo. E um falar que habita a linguagem. Nesse
sentido, a voz que fala nos poemas habita um espaco que é o da linguagem do mundo, uma vez que se
alimenta das referéncias do mundo, dos acontecimentos e das referéncias da literatura. E uma voz que tem
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enquanto instancia performatica de um desgjo e de um sentir inaugura uma linguagem
que teatraliza a ronda e a sonda de outras vozes que elucidam e alucinam o sujeito na
sua memoria, no seu presente de busca, na sua critica a0 mundo dilacerado pelo
capitalismo, pela violéncia da guerra e pela ambicdo dos homens que detém o poder.
Nesse contexto, procura-se perceber e perseguir o deslocamento do sujeito, seu corpo no
espago como experiéncia, como descentramento, como procura (de s e do outro).
Talvez aqui a ideia de “errdncia” ndo seria demasiada, no seu alcance semiotico, ou
seja, como “arquitetura da paisagem”, de “transformagdao simbolica”, como leio em
Francesco Careri (2014, p. 10). O conhecimento a que se lanca 0 sujeito nesse caminhar,
nessa tentativa de, geograficamente até, percorrer o espaco do outro para encontrar em
si (ou encontrarmos em nds) 0 humano perdido (ou o inumano presente), emana de um
adentrar as coisas, esse espaco urbano que o inaugura e que se torna objeto de sua
critica, esse lugar cultural no qual se encontram em choque e em didlogo permanente as
linguagens da cultura (o pop, a midia impressa e televisiva, a masica, a esfera socio-
politica do discurso, as artes plésticas, a literatura, os mitos, etc). E no percurso de uma
sintagmética do corpo e do olhar que desgo tracar as linhas do discurso que
performatizam as vozes da poesia brasileira contemporanea.

Comecgo por dizer que a linguagem da poesia € um corpo. Um corpo tramado de
signos. Nao sdo apenas as palavras que se alinham na sintaxe e dirigem os sentidos. Ha
nas palavras uma pele eléstica, fibra que se tece dessa dimensdo porosa que € o tempo.
Nos seus vaos a meméria de seu corpo € retecida em curvas. Ouvem-se de Sseu corpo 0s
sopros de vida: uma voz que reverbera a ditar em mosaico outras vozes carregadas no
ventre.

Na obra A Voz do Ventriloquo, o ventriloquo surge como imagem desse corpo
que reverbera o que os versos de “O Pantano” (Assuncdo, 2012, p. 57) apresentam: “ha
uma serpente enrodilhada nas ramagens / do poema”. A serpente-poema se autodevora
num processo intencional, de busca, de uma procura no seio da propria poesia e da
histéria humana de seus tracos de tempo. Uma poesia, eu diria, asseverada como
experiéncia de um fim e de um principio para as coisas, a partir dos choques, dos gestos
violentos desferidos na linguagem imagética do livro, que apontam para a consciéncia

das “ciladas, armadilhas, areias movedigas / no pantano [...] do poema”, sendo que, a

a escuta do outro (a literatura) e a traduz para o seu discurso. E no nivel da enunciagdo que a voz se
atuaiza
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partir dai, “um monstro de folhagens esta pronto para emergir [...] a0 sSimplestoque/ da
sineta de Pa”.

A imagem da serpente € pensada por Paul Vaeéry, em seus Cahiers, como uma
imagem para o movimento de descoberta da poesia, a da serpente que come a propria
cauda. Seu fim € o seu principio, o retorno. A poesia. um oroboro. Diz Vaéry (apud
Campos, 1984, p.113) que

€ sO depois de um longo tempo de mastigacdo que ela reconhece no que
ela devora o gosto de serpente. Ela para, entdo... Mas ao cabo de um
outro tempo, ndo tendo nada mais para comer, ela volve asi mesma...
Chega ent&o a ter a sua cabegca em sua goela. E o que se chama “uma
teoria do conhecimento™.

Como linguagem, pois, a poesia € um corpo que se autodevora, um
“nascemorrenasce”, como bem concretamente Haroldo de Campos representou na sua
serpente a0 modo de uma fita de Moebius... Um devorar-se, pois, de suas proprias
intestinagdes. “Flor € a palavra/ flor!”. “Uma rosa € uma rosa € uma rosa é uma rosa.”
O dado concreto como a romper com a ilusdo mimética do signo. Michel Collot (2004,
p. 167) afirma que ¢ “pelo corpo que o sujeito Se comunica com a carne do mundo,
abragando-a e sendo por ela abragado”. Sua voz ¢é a instincia performatica da poesia. E
acriagdo de um espaco virtual que coloca em cena o sujeito em relagdo ao mundo e seu
imaginario. Paul Zumthor (2014) chamara de teatrdidade a esse espago de
representacdo cuja cena esta inserida no contexto de um plano de significagdo comum
entre 0 sujeito e o acontecimento, ou melhor, a performance. No espaco da teatralidade,
0 sujeito receptor reconhece a encenacdo e muitas vezes se percebe cumplice, pois
reconhece no estranho o familiar ao conectar as referéncias. O riso, 0 horror, a sensagéo
de nonsense, tudo isso concorre para uma participacdo: o corpo do poema, sua
linguagem, e o corpo do sujeito, sua percepcao.

A voz, para Paul Zumthor (2014, p. 82), “¢ uma coisa”. Sua materialidade revela
0 corpo que a reverbera: um corpo-linguagem que articula os signos da cultura que a
habitam. “A voz repousa no siléncio do corpo”, afirma Zumthor (2014, p. 82). E mais:
ela emana dele e depois volta. “Nesse lugar em que a voz se dobra nela mesma,
identifica-se com o sopro, de onde tantos outros simbolistas, recolhidos pelas religides:
0 sopro criador, animus, rouah; a voz como poder de verdade”. O ventriloquo € aquele
gue fala pelo ventre, de dentro, como se calado estivesse, um fingidor que oculta de fato

suavoz no outro, como se dele fosse.
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Nesse jogo de ocultar/revelar arma-se a voz que se performatiza como desgo:
ungir-se num agora, dimensdo da urgéncia da poesia que se enuncia como uma capsula
do presente, constitui-se como ag&o poética, movida pois pela consciéncia da incerteza
de tudo num mundo de mudancas, como bem iluminam os versos de “A praia de
Heraclito” (Assungao, 2012, p. 33):

entre folhas ondas brisa e bruma
tardes quentes tardes frias
dias passados dentro dos dias

deixo por aqui 0 meu passar

nunca 0 mesmo rastro no mesmo lugar
nunca mais essa lua minguante
chegando bem devagar

N&o por acaso € Heréclito (de Efeso, 535 aC. — 475 aC.), o filésofo da
dialética, que nomeia o gesto transitorio do sujeito que sabe que o “esquecimento sera
eterno”, exceto o instante que se vive, unico que marca o conhecimento da fluidez das
coisas. Assim, pois, marcam os versos do poema-prefacio ao livro, nos quais se percebe
a assinatura retérica do poeta maldito, que encena a performance de seu tempo

histérico, em nota dramética:

talvez cinco ou seis destes poemas
prosperem na eter nidade
talvez mais, talvez nenhum

j& 0 esguecimento serd eterno

exceto o instante, este istmo, este agora
gue se grafa na pele, na palma, na palpebra
e se esgarca no mar do espanto

Perceber na linguagem dos poemas de A Voz do Ventriloquo o corpo do sujeito,
€ compreender na sua voz as molduras da poesia e a performance de seu movimento,
sua “escrita caligrafica” (Zumthor, 2014, p. 71). Isso porque 0 sujeito € umainstancia da
linguagem que se dobra sobre s mesma na tentativa de construir uma percepcao
particular do mundo, ou sgja, um olhar, agdo que conecta o ver com a percepcao; agao
que ultrapassa a mera decodificacdo; acdo de natureza cognitiva. Essa “percepgao

particular” ndo se traduz como “intimista”, mas como singularizadora do universal,
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porque vai a0 mundo num movimento dinamico de devoracdo critica. A voz €, pois, 0
lugar enunciativo do sujeito como corpo (e ai se traduz em linguagem) e como
consciéncia, uma vez que seu olhar emerge como “sopro criador”. Caligrafar essa busca
pela voz que vem de dentro do ventriloquo é o objetivo da poesia de Assuncéo nesse
livro. A imagem do “anjo caido”, recorrente no livro, pode ser pensada agui como o
lugar da voz que ira performatizar essa viagem por dentro, a partir do ventre, esse lugar
simbdlico do mundo do qua vertem os elementos da memodria. Recorro a Merleau-
Ponty (2009, p. 23) neste momento, quando nos recorda de que o pintor Paul Cézanne
afirmou certa vez. Dizia ele que “a natureza esta no interior”, ou seja, o invisivel apenas
se da a ver para o0 sujeito que se langca a uma busca: desentranhar das referéncias do
mundo aquilo que se situa no ambito das relagdes entre o corpo e o olhar. Nessa busca,
afirma Merleau-Ponty, “qualidade, luz, cor, profundidade, que estdo ali perante nos, s6
la estdo porque despertam um eco no nosso corpo, porque ele as acolhe” (Merleau-
Ponty, 2009, p. 23). O olhar do sujeito (Seu corpo e seus sentidos) se expressa por meio
de um penetrar 0 outro para desentranhar dele algo que pertence a esfera do préprio
sujeito, sua humanidade perdida. Para isso procede a um movimento
desreferencializador dos objetos, para torna-los estranhos, para que o encontro com o
que se acredita ausente sgja possivel. Desreferenciaizar os objetos, torna-los, pois,
estranhos, é uma agao poética que nasce justamente da falta, do desejo de procura por
aquilo que ndo se da a ver. E um movimento que concebe os objetos a partir de um
habité-los por dentro, o que ira gerar uma acéo instauradora da voz, que performatiza e
da presenca a linguagem. Sera também o prisma pelo qual esta minha pesquisa buscara
nutrir-se na sua aventura ao mergulhar no abismo da poesia do agora.

O poema “O olho azul do mistério” (Assungdo, 2012, p.13-4) encena a “descida
aos infernos”. E no corpo e com o corpo que se percebe a performance do desgjo, sua
pulsdo de natureza beligerante e violenta, de enfrentamento. N&o hé sentimentalismos,
mas um combate objetivado. Assim € que as referéncias urbanas, da linguagem dos
quadrinhos, da poesia, da musica, das manchetes de jornais, dos acontecimentos
mundiais, dos objetos da era industrial e tecnoldgica, da religido, dos mitos, enfim,
fazem parte de umafloresta de signos que encenam uma saga.

O “olho azul do mistério” esconde a fera cujos labios o sujeito deseja beijar:

puro enfrentamento. Sua busca o impele para uma descida aos infernos.
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desco dos céus para beijar

os labios quentes da fera— desco,

vejo dragbes pastando na grama

azul, incéndio nas cortinas

dos apartamentos — desco,

escuto um coro de criangas

bébadas, vozes batendo no casco

do navio fantasma ancorado

no Cais da Ultima Utopia— vejo,

sinto na pele os dedos de uma androide
aflita, quase em panico, maos

de neblina, pél pebras que se fecham
toda vez que toco o bico dos seios — escuto,
encaro olho no olho o olho

do Grande Gavido Terena, leopardos
lambem o leite da Via Lactea, saltam
com garras envenenadas sobre

as penugens de Vénus, penetram

o0 cu dalua, pregas se rompem,

espel hos se estilhagcam e rasgam acarne
dos banqueiros que sugam o vinho

da vida com canudinhos cedidos

pelo senhor McDonald —[...]

Esse impenetravel da realidade, esse “de dentro das coisas” que emerge na
experiénciado olhar € um espaco que se descobre sem compreendé-lo: é imido, agquoso,

onirico, indefinido, movente. Sua descoberta passa pelo corpo:

sinto,
€ por iSso escrevo, e por isso deixo agui
pal avras escritas ha agua, nacarne
dos que sofrem, escrevo com sangue, escrevo
com porra nas paredes das salas
iluminadas com a luz monétona dos aparelhos
de televisdo, escrevo com mijo Nos muros
das cidades do Ocidente, convoco hidras,
provoco tumulto, estrel as sentam-se no sofa
e tomam café marroquino, os sentidos
mixam o onde e 0 quando na camara
oca de ecos, a pele se arrepia, rel 6gios
praticam saltos ornamentais em piscinas
vazias, neve ao redor dos cabelos, chove
naterrainteira, dedos de aglcar tocam
a escama dos peixes, 0 corpo todo pressente
a presenca de um deus, e vocé finalmente encara
0 Umido olho azul do mistério
Ademir Assuncdo (A Voz do Ventrilogquo, 2012)
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E um olho no olho. Nio sei se ¢ um “dente por dente”, mas com certeza ¢ a
carne de um penetrando a carne do outro e devorando da cultura seus tragos. Um
procedimento antropofagico, de devoragdo critica das sobras, afinal, 0 poeta € um
esgrimista, pois a0 caminhar ao encontro com as referéncias do mundo, exercita o seu
olhar, luta com as referéncias, que se trancam na ponta de seu florete/serpente. Seguir
em frente é o destino desse sujeito, que desce aos infernos, sedento e faminto, para
colher o que resta do mundo incinerado e em estado de bancarrota. Ele ndo sucumbe.
Desolado e s6, num mundo gque segue para 0 centro de um imenso SOS, como sugere o
poema de Augusto de Campos, esse sujeito segue em frente vociferando a voz que vem
do ventre do ventrilogquo, vencendo as sete noites registradas nas paginas de seu Diério,
desse inferno que se abre. A poesia, pois, emerge justamente dai, dessa consciéncia do
caos e desse mergulho necessario. E assim que o sujeito se autonomeia, portanto: um

“Orfeu nos quintos dos infernos”, titulo do poema que transcrevo abaixo:

pra saber quem eu sou
preciso descer até o inferno

|& encontro o Homem do Nariz de Ferro
0 mais tenebroso dos internos

jogo pdbquer com o rei das profundezas
€ com 0 escroque especialista em safadezas

vejo o velhaco encurralando a vil marmota
e 0 desespero do banqueiro em bancarrota

|4 eu vgjo aqueda do império deilusdo
guem banca o esperto logo sai sem um tostéo

e quando volto do inferno, quase em farrapos
sou invencivel, sou fogo sobre arelva

€u sou 0 matriménio daluz e datreva

€U sou o barco e o barqueiro
o alvo, aflechaeo arqueiro

eu sou a mandibula do tubar&o
e o grito de dor do surfista

amentira na manchete do jornal
e a bomba do atentado terrorista

eu sou a faca que atravessa
0 peito do politico traidor
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€ as ruinas queimadas do templo
do vigarista mercador

€U Sou poeta e sigo em frente
em linhas tortas

eu ngo lido com palavras mortas
(ASSUNCAO, 2012, p. 48).
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