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4 POEMAS ATRAVESSAM A RUA SEM CUIDADO OU DISTRACAO COMO
ATITUDE HEROICA NA METROPOLE

Rafael Zacca Fernandes (PUC-Rio / CNPq)

RESUMO: A propo6sito da distragdo como ethos heroico na modernidade, andiso as mudancas
perceptivas ocasionadas pelo avango das forgas produtivas no capitalismo e a consegquente
captagdo dessa mudanca por 4 poetas contemporaneos, a saber, Liv Lagerblad, Heyk Pimenta,
Alberto Pucheu e Eucanad Ferraz. Cada um destes poetas traz a distragdo ndo tanto como tema
de seus poemas, mas sim como aquilo que Walter Benjamin classificou como formainterna. Em
todos os casos, a distragdo aparece como forga poética diante do perigo de aniquilamento nas
grandes cidades. Essa reflexd@o serve de base para outra, ainda, a propdsito darelacdo dos modos
de fazer poéticos com a politica, pensando com Jacques Ranciére a sua tomada de posicéo na
“partilha do sensivel”.

Palavras-chave: distracéo. poesia contemporanea. Walter Benjamin.

Se é possivel falar em uma vida das formas, como propbs Henri Focillon, (2001)
e com ele Walter Benjamin (2011), a propdsito do mundo das artes, € possivel talvez
imaginar uma pdlis para a sua convivéncia. Em uma tal cidade das formas, podemos
imaginar cada obra como uma pessoa ou animal. Imaginemos, portanto, que 0s poemas
sd0 alguns dos viventes em uma tal sociedade. Para a vida das formas, um médico ou
um policial aconselharia antes de tudo cuidado, prevencdo, autoconservacdo. Certa
autossuficiéncia. Um poema ndo deve ser outra coisa, e sua vida social deve orbitar em
torno de uma técnica, de um género, de um estilo e de determinados contetidos que Ihes
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correspondam. Ter um emprego, estudar no seu curso de predilecdo, obedecer ao patréo
e ao toque de recolher. A vida notivaga apenas nos fins de semana. Nada de excessos,
nada de confusdo fora do carnaval estabelecido pelo Estado.

No pequeno distrito literario que investigaremos, quatro poemas distraidos
atravessam a rua sem cuidado. Ndo possuem qualidades extraordinérias, nem sdo
necessariamente mais corgjosos que outros poemas; defendo agqui uma coisa mais
simples e mais arriscada: a atitude desses € heroica por causa de sua capacidade de
distracdo. Ora, a distracéo € uma das forcas mais antigas da poesia épica, que narra 0s
feitos dos herdis fundadores. Em Homero imbrica-se de tal maneira na trama, que basta
lembrar de alguns casos mais significativos. a descri¢do alongada do escudo de Aquiles,
quando o poeta se perde em suas imagens, a atitude de Odisseu de extraviar-se
voluntariamente de seu caminho; ou o desfecho da Guerra de Troia mediante a distracéo
dos herdis troianos gracas ao famoso cavalo de madeira.

Que tém as cidades aver com iss0?

Na tradicdo ocidental, a pdlis sempre foi contraposta ao estado de natureza. A
necessidade de construir cidades teria surgido como reacéo ao medo diante do que as
pessoas concebiam como for¢as ‘“‘naturais” incontrolaveis, como os desastres
ecolgicos, a violéncia dos grupos humanos uns sobre 0s outros e o atague de outros
animais. No processo de distanciamento com relagdo a esses perigos “naturais”, no
entanto, alguma coisa fugira do controle. Foi Walter Benjamin quem definiu o universo
metropolitano capitalista como um retorno daquelas forgas colossais contra as quais as
cidades um dia se ergueram: “[A técnica emancipada] se confronta com a sociedade
moderna sob a forma de uma segunda natureza, nd0 menos elementar que a da
sociedade primitiva, como provam as guerras e as crises economicas.” (1994, p. 174)

Explosdes de gés e de esgoto, enchentes, deslizamentos, quedas de energia,
acidentes de carro, atropelamentos, violéncia urbana.. e desastres ecoldgicos
consequentes das agdes das cidades!? E o simples deslocamento na cidade, ainda que em
seguranca, envolve uma série de forcas imprevisiveis. uma simples caminhada ha massa
amorfa de milhares de anénimos é o suficiente para despertar a sensagcdo de que cada

um é um competidor ou criminoso em potencial. De certa forma, 0 surgimento das

1 A esse propésito, cf. meu ensaio sobre “Distragdo: atitude heroica diante da metrépole”, disponivel em
http://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/26371/20178, acessado em 15 de novembro de
2016.

2 A esse proposito cf. CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa (org). O cinema e ainvencdo da vida
moder na. S&o Paulo: Cosacnaify, 2004.
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metropoles marca uma espécie de trauma coletivo, a partir do qual os humanos
modernos irdo desenvolver uma série de comportamentos defensivos — pautados na
capacidade dupla de atencdo e de dispersdo — com relacdo a cidade.

Para Jonathan Crary, essa transformacao se relaciona com o surgimento de um
campo social cada vez mais impregnado de informacdes sensoriais. “O capital, como
processo de troca e circulagdo aceleradas, produziu no homem essa capacidade de
adaptacdo da percepcdo, e tornou-se um regime de atengdo e distragdo reciprocas.”
(2013, p. 53) Quanto mais o capital cresce e engendra um campo hiperestimulado, mais
precisa conter essa forca que libera, mediante as praticas de disciplinarizacdo dos
corpos. Para o capital, a distracéo ndo é produtiva, e precisa ser controlada, o que é
particularmente nitido nas tentativas desesperadas de normatizagdo das criangas no
ambiente escolar, com toda a sorte de classificacdo de disturbios neurobiol 6gicos.

Se tomamos as forgas incontrolaveis da segunda natureza, isto €, da metropole,
como andlogas as da primeira, € possivel dizer que diante daquela também enfrentamos
forcas mitoldgicas, como os herdis da poesia épica diante deuses representantes das
forcas naturais. A distracéo, dessa forma, na modernidade, se torna uma atitude heroica
diante do mito. Se a emergéncia dos perigos metropolitanos e a disciplina do capital
guerem sujeitos capazes de certa atencdo dispersiva, o suficiente para sobreviverem
como forga produtiva, mas ndo como sujeitos desviantes, a distracdo resplandece
simultaneamente como um campo de possibilidades e uma interrupcdo da
normatividade.

Nenhum dos poemas de que vamos falar aqui trata diretamente do tema da
distracéo. Ela se configura como forma interna — a minha hip6tese € a de que apenas se
furtando a aparicdo imediata como conteido a distracdo pode de fato afetar os poemas
de modo a colocélos em perigo.

Vegamos um poema de Liv Lagerblad. A poeta que conta a histéria de uma
separacao ¢ interrompida por um acidente. “Vi uma série de animais mortos”, diz Liv.

Por que um poema de amor precisafalar sobre animais mortos?

(...) também

um morcego (...)
trombando num poste
indo ao chéo, tonto

trouxe 0 morcego
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nas maos em concha

€ 0 pousei ha cama

(...) o peito reticente do animal
parou de inflar-se

e usa asunhas paraabrir

(...) como fosse fruta

a entranha e os tubos digestivos
(...) minasculos e meigos

0 coragéozinho

por algum reflexo

bateu umavez mais
depois de muito tempo
jdestando o peito aberto
e aquela uma pulséo
sem vida porém

pulsdo defato

aquilo foi o amor
(2014, pp. 22-23)

Por que o amor se identifica, no poema, com a Ultima batida do coragdo do
morcego? Para Liv, a imagem erética, na grande cidade, se configura, como um
espasmo, um susto. O poema se detém longamente no corpo agonizante do morcego,
que atraiu a distraida para o perigo. N&o se trata aqui do amor burgués da vida privada e
segura. A poeta buscou, no corpo erético do amante, tanto as forcas de unido como de
dissolucdo. A distracdo ndo € o tema do poema: sO pode ser concebida no modo de
abordar outros problemas, como o do amor, ou o0 dos animais mortos. N&o por acaso, 0
que possibilitafalar sobre a paixdo € um morcego, um mamifero voador cuja orientagdo
espacial se da através de imagens sonoras: a distracdo € um motor secreto que forca uma
ndo-identidade dos temas e das técnicas, dos estilos e das formas consigo mesmas.

A ndo-identidade atravessa também o poema “E preciso aprender a ficar
submerso”, de Alberto Pucheu (2013, pp. 9-10). Trata-se de um mantra ou de um
manifesto-mecanico, que aconselha a submersdo no mar... para que? O poema integra o
livro mais cotidiano que o cotidiano, em que o poeta enfrenta as forcas miticas da
cidade. Por que, entdo, precisa o poeta abrir seu livro com uma série de poemas sobre o
surfe, e ainda esse mantra, “¢ preciso aprender a ficar submerso”, contra a pressao
maritima, a sensacdo de que os olhos vao estourar, contra a perda do folego... Para
enfrentar as forgas miticas da metropole, Pucheu precisa submergir, mas ndo apenas na
cidade. O distraido pode ser entendido aqui como aguele que mergulha em si mesmo,
gue ndo esta atento, que ndo olha para os lados para atravessar uma rua, por exemplo.

Ainda que as forgas mitologicas ameacem o herdi, ele ndo deve ceder a tentagdo de
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buscar seguranca. Precisa permanecer submerso, até que um evento exterior (como o
morcego de Lagerblad) o expulse paraforade si. Trata-se da atitude homérica diante da
cidade-mar. O herdi sabe que o verdadeiro perigo € muito maior que perder-se: o0 perigo
€ ser capturado. Para parafrasearmos outro livro de Pucheu, podemos dizer que o herdi
contemporaneo € aguele que deixa a “fronteira desguarnecida”, (2007) para colocar-se
no centro de forgas que o empurram para a morte e para a dissolucéo.

Quando Benjamin avaliou as descricdes dos distraidos como as mais
impressionantes com relacdo a cidade, (1989, p. 69) talvez tivesse em mente que a
distracdo rompe com alégica utilitaria do espaco urbano; ao ignoré-lo por algum tempo
ou em aguns aspectos, ele tem a possibilidade de olhar para esse espago como se o0
visse pela primeira vez, assemelhando-se a crianca.

A crianca, a distracdo e a transmutacéo do espaco urbano pelo gesto ludico sdo
elementos fortemente imbricados no poema “Lixeiros” de Heyk Pimenta. O poeta conta
a historia de uma infancia em meio a um subtirbio onde “cabia muito lixo”. As imagens
oscilam entre a nostalgia a propdsito de um grupo de criangas e o realismo cru de um

bairro entregue as moscas. Em meio a esse cenario, recorda:

as criangas corriam

atras do caminhdo de lixo
gritos de crianga
perguntando aos gritos

tem brinquedo
da brinquedo

e ndo havia
e ndo havia

0s brinquedos do lixeiro

vinham do lixo dos ricos

um lixo com brinquedos

0 Saco rasgava

antes de cair naprensa

e pulavam brinquedos e brinquedos
(2014, p. 18)

Os “lixeiros” que figuram no titulo ndo aparecem no poema. Nas estrofes, existe
apenas “o lixeiro”, como figura arquetipica, singular e solitaria, que media o lixo das
criangas ricas e das pobres. O titulo no plural acusa que sdo as criangas os lixeiros. S&o
elas que espreitam o lixo, atras de brinquedos. E é a crianca pobre diante do lix& quem

veste a mascara do herodi: a atitude heroica estd em “Lixeiros” como a distracdo das
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criangas — sgja com a imagem dos cavaleiros do zodiaco na TV manchete misturada ao
cheiro do esgoto, seja com a vida do amigo, o “preto”, que tem uma irma gravida, um
pau grande e ¢ analfabeto, seja com o amigo “johnny” apanhando do padrasto, ou
Mesmo com um campeonato de minigame “enchendo a varanda de casa”, “o inico da
rua”, de “16 jogos iguais”.

O titulo do poema é o que permite ver naimagem do lixo a crianga, e haimagem
da crianca o lixo. As criangas que ndo herdardo o mundo transformam o residuo
produzido pela metropole em matéria ludica, com a mesma for¢a com que o capitalismo

tentareduzir a crianca proletariaa mero germe de forca produtiva.

cheirando lixo em dia de semana e
em fim de semana

jogando bola

de sapatdo

mas corriam e perguntavam ao lixeiro
pediam ao lixeiro

da brinquedo
tem brinquedo

eu olhava

até corria

mas ndo gritava

n&o acreditava nos brinquedos
(Ibidem, p. 19)

O ultimo verso do poema, estranhamente otimista (outra vez, o que lampeja agqui
é a figura do susto que acomete o distraido), aposta na possibilidade ndo apenas da
brincadeira, mas também do amor: “o preto foi meu primeiro namorado.”

Falamos aqui em transmutacdo ludica também para destacar que a distracéo
como forma interna exige a dissolucéo das fronteiras que separam as formas. Se o
distraido deixa a “fronteira desguarnecida”, enquanto forca poética ele deixa as
definigbes poéticas mesmas ameacadas. E o que acontece de forma condensada no

poema “Graga”, de Eucanaa Ferraz:

Milhdes de palavras derramadas intteis

mas teu rosto ndo. arvores tombadas livros
partidos tudo se vende mas teu rosto néo;
sangue de cidades e criancas mas teu rosto
segue limpo; em cada canto um inimigo;

no teu rosto ndo; rosto onde néo cabe a guerra;
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rosto sem irmao; teu rosto
oteunomeodiz.
(2015, p. 69)

Ta poema, a que poderiamos classificar como lirico, € construido com o motor
épico. Asforcas da guerra (e, por que ndo, da historia) se mostram nele como raramente
vemos em um poema desse tipo. S0 como um veéu sobre o rosto do qual se quis dizer.
Esse rosto, imagem de tudo o que seria contrario as agdes violentas dos homens, é como
um centro de gravidade que atrai as forgas ameacadoras daquilo a que chamamos aqui
de “segunda natureza”. Na secreta atitude épica, o poema lirico rompe as suas barreiras
e, de certaforma, nos exige outras formas.

Na pdlis da vida das formas, os viventes distraidos realizam um protesto as
instituicOes consolidadas a preservacdo das relagfes injustas de producdo, de formacao.
Se 0s poemas interferem mesmo na partilha do sensivel, como sugere Jacques Ranciére
(2009, p. 23), eles ensaiam algum gesto ndo apenas heroico, como anarquista, ou, pelo

menos, anti-normativo, com o qual ainda nos cabe algum aprendizado.
Referéncias:

BENJAMIN, Walter. “A tarefa do tradutor.” Trad. Susana Kampff Lages IN: Escritos
sobre mito e linguagem. S&o Paulo: Editora 34, 2011.

. Obras Escolhidas I. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Trad. Sergio Paulo Rouanet. S80 Paulo: Brasiliense,
1994,

. Obras Escolhidas IIl. Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. Trad. José Martins Barbosa, Hemerson Alves Baptista. 12 Ed. S&o Paulo:
Brasiliense. 1989.

CHARNEY, Leo, SCHWARTZ, Vanessa (org). O cinema e ainvencgdo da vida
moder na. S&o Paulo: Cosacnaify, 2004.

5719


Ana
Pencil


CRARY, Jonathan. “A modernidade e o problema da atencdo.” In. CRARY/, Jonathan.
Suspensdes da percepcdo: atencdo, espetaculo e cultura moderna. Trad. Tina
Montenegro. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013.

FERNANDES, Rafael Zacca. “Distracdo: atitude heroica diante da metropole”. Revista
FronteiraZ. n16. julho de 2016.
disponivel em http://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/26371/20178

FOCILLON, Henry. A vida dasformas. Trad. Ruy Oliveira. Lisboa: Edi¢des 70, 2001.

LAGERBLAD, Liv. Poemas. Rio de Janeiro: Cozinha Experimental, 2014.

PIMENTA, Heyk. Poemas. Rio de Janeiro: Cozinha Experimental, 2014.

PUCHEU, Alberto. A fronteira desguarnecida. Rio de Janeiro: Azougue, 2007.

. Mais cotidiano que o cotidiano. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2013.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa
Neto. S&o Paulo: EXO experimental org.; Ed 34, 2009.

5720


Ana
Pencil

http://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/26371/20178

