OSELEMENTOS SONOROS-TEXTUAISEM AVALOVARA: PECASDE UM
QUEBRA-CABECA
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RESUMO: A aparente desconexdo entre segmentos de Avalovara resolve-se na sequéncia
temética produzida pela passagem da espiral pelo palindromo de Loreius. O romance expde um
universo sonoro associado a personagens e a fragmentos cénicos em que a inter-relacdo desses
fragmentos fornece um significado as expressdes acusticas e musicais. S0 como pegas de um
complexo quebra-cabeca a ser decifrado pelo leitor atento que deve descobrir os caminhos e nés
de uma malha de sons e imagens textuais que dao sentido ao todo da obra de Osman Lins. Artes
plésticas, arquitetura, musica, sons da natureza, ruidos, sons metafisicos e seres miticos formam
uma estrutura coesa e multidimensional. A cidade sagrada da cisterna silenciosa sugere a cidade
simbdlica indiana, Varanasi, a qual, muito mais do que uma cidade fisica, € o ponto
denominado pelos tantricos de bindu, o centro de luz no ato da cabeca onde os misticos
almejam encontrar o fim de suas jornadas de interminaveis nascimentos e mortes, tal qual o
paraiso do tapete em que Abel e a Inominada se fundem. E possivel identificar pontos comuns
entre a pesguisa do musico e educador canadense Raymond Murray Schafer e o ornamentalismo
aclstico do romance Avalovara, especialmente no que concerne a simultaneidade de sons
naturais e de sons artificiais da sociedade moderna, presentes nas multiplas cenas que compdem
a narrativa. A linguagem sonora desempenha um papel fundamental ao dar vida a sucesséo de
cenas e, com isto, criar uma conexdo emocional com o publico. A musica, na narrativa literéria,
serve como trilha sonora para construir a identidade psicol 6gica dos personagens e a identidade
temética do enredo ficcional. Este trabalho procura mostrar a inter-relacdo entre os diferentes
niveis narrativos e seus multiplos aspectos, bem como seus possiveis significados com destague
para as variadas expressdes sonoras e musicais presentes no romance de Osman Lins.

Palavras chave: Avalovara, sonoridades, Schafer, Osman Lins, linguagem musical.

Introducéo

A estrutura do romance Avalovara baseada na sequéncia de oito temas (R, S, A,
O, T, P, E, N) é apenas um ponto de partida que visa aticar o leitor atento a empreender
uma busca pelos possiveis significados dos inimeros enigmas cuidadosamente
elaborados pelo autor ao longo da narrativa. Certamente tal esqueleto basico consiste
em uma maha de nds que se interconectam com outros elementos, especiamente
aqueles de natureza sonora e que gradativamente ddo vida e consisténcia aos
personagens em sua trajetoria de vida. Destes, um grupo se destaca pela perspectiva de
ascensdo e subsequente degradacdo e morte. Outro grupo, representado pelos
personagens Abel e seus trés amores, Roos, Cecilia e Inominada, sendo esta a sua
Ultima amada e a sintese das trés figuras femininas que Ihe antecedem, transpdem o
cotidiano, o usual, para empreender uma jornada rumo ao desconhecido. Abel e

Inominada protagonizam uma busca pelo conhecimento transcendental alcancado
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mediante a apropriacdo do dominio das palavras que circulam pelo corpo da mulher
palavra.

Abel e aInominada morrem simbolicamente e se integram ao tapete mitico com
sua natureza pura e intocada permeada por um siléncio reconfortante e por seus suaves
sons e de seus animais. Nesta jornada de Abel, 0 mundano e o sagrado se misturam
levando muito possivelmente uma mensagem ndo explicitamente revelada ao leitor de
Avalovara sobre o sentido da vida e de seus designios: sera licito vé-la apenas como um
fluxo cujo Unico sentido seria nascer, viver e morrer ou seriaelaum meio para se atingir
algo mais do que é facilmente visualizado no verniz de sua superficialidade? Lins
contrapde um leque de opostos que se materializam no confronto entre sons artificiais e
SONs naturais ou sons musicais, 0s quais revelam o contraste entre o popular e o erudito,
entre o ruido da sociedade moderna e 0 som organizado e culto da tradicdo musical
europeia, enfim, entre o caos e a ordem. A narrativa pée o homem frente ab cosmos,
com suas leis implacéaveis, a0 mesmo tempo que enfatiza as imprevisibilidades da vida
humana com suas infinitas possibilidades. um eterno contraponto entre macrocosmo e
mMiCrocosmo.

Provavelmente aqui resida um dos pontos altos do romance: a diferenca crucial
gue se vislumbra em dois caminhos de uma encruzilhada, um dos quais que leva um dos
grupos de personagens para as imponderabilidades que se manifestam na efemeridade
de uma vida trivial, diferindo do outro caminho gue conduz os protagonistas Abel e
Inominada ao ponto final de suas buscas, ou sgja, a obtencdo da unidade que se
sobrepbe a eterna contraposicao de opostos em permanente conflito e a libertacdo pelo
conhecimento.

O sons de instrumentos musicais e seu siléncio é elemento revelador da
alternéncia entre os momentos de pujanca da vida e de seu declinio. O siléncio também
desvela o significado do simbolismo da mudez da Inominada como um estédgio de
ignorancia espiritual, finalmente quebrado pelo passaro Avalovara, 0 ser mitico que a
inicia no dom da palavra abrindo-lhe, assim, as portas para um mundo de novos
conhecimentos. Ele o faz por meio da maguina em movimento espiralado que pressiona
o ventre da mulher palavra e cujo primeiro som a ser percebido em seu proprio corpo €
o de um cdlice vibrante. Finalmente, o siléncio € a textura que envolve a busca pelo
sagrado, pela infinitude do cosmos e pelos seus segredos, concretizada pela apreensdo

dos mistérios das palavras e de seus significados mais profundos.
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Eixos musicais e sua identificacdo com os protagonistas

Integram 0 romance Avalovara sons e musicas de cardter contrastante,
intimamente associados a contextos narrativos e aos personagens do enredo romanesco,
revelando simbolismos que contrapem simultaneamente o sagrado e o profano.
Percebe-se, na narrativa, a existéncia de quatro referéncias musicais significativas,
constituintes de inUmeros cenérios sonoros, e que delineiam o perfil das personagens
centrais do romance. As trés protagonistas femininas sdo anunciadas por essas
manifestacdes musicais caracteristicas em diversas cenas. A culta e impenetravel Roos €
associada a cultura ocidental europeia, representada musicalmente na peca sacra do
compositor francés barroco André Campra, intitulada Salmo In Convertendo Dominus.
A andrégina Cecilia, mulher do povo e habitada por seres oprimidos e emudecidos,
mistura-se com as pastorinhas durante uma apresentacdo musical nordestina do Pastoril,
manifestacdo folclérica oriunda da Peninsula Ibérica, arraigada na cultura popular até
poucos anos atrés, e que acontece durante as festividades natalinas. Nos cenarios em
gue a Inominada e Abel realizam o rito amoroso da unido carnal, a musica erudita
reaparece no soar das horas cheias do rel6gio de Julius Heckethorn (J.H.), quando soam
fragmentos aparentemente desconexos da introducdo da Sonata em f& menor (K462)
para cravo do compositor cléssico galante itaiano Domenico Scarlatti e,
simultaneamente, na cantata profana Catulli Carmina do compositor alemédo do século
XX, Carl Orff.

Os quatro eixos musicais convergem para uma sintese musical em que o antigo e
0 moderno convivem em uma mulher, Inominada, que, por sua vez, é€ formada por mais
duas. as duas mulheres anteriores de Abel, Cecilia e Roos, que o levam por uma
trajetoria gradual em direcdo ao objetivo de sua busca, qual sga, a compreensdo
absoluta do mundo, como escritor, pela apropriacéo das palavras presentes no corpo da
Inominada.

Na cantata de Orff, mldsica moderna e texto antigo se entrelagam em uma
amalgama simétrica e convergente em que pianos, percussdo e coro fluem em um
acelerado ostinato em ritmo ternario: eis aiona, eis aiona, eis aiona. Contrasta com o
comedimento do estilo musical e a regularidade ritmica da sonata de Scarlatti, cujos
acordes lembram o bater das horas cheias de um relégio de carrilhes e sugerem uma
atmosfera de mistério e de misticismo, associada ao andar indecifravel do tempo.

Ambas as musicas se fazem ouvir no mesmo cendrio amoroso onde se encontram Abel
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e a Inominada, ssimbolizando 0s aspectos sacro e profano presentes na ambientacdo
licenciosa da unido dos amantes.

O tema A — Roos e as cidades - descreve o inicio de uma trajetéria de Abel em
busca do conhecimento, como escritor iniciante, que o leva avisitar as cidades do Velho
Continente impregnadas da tradicdo milenar da arquitetura e da misica. Em um trecho
da narrativa as refinadas sonoridades de uma musica antiga brotam de dentro da catedral
Notre Dame como “um navio ressoante” e se sobrepdem aos ruidos desagradaveis de
uma paisagem urbana moderna de Paris no final da década de 1950. Neste momento,
Abel e Roos caminham pelas ruas da capital francesa proximas a catedral gotica,
guando ouvem a execucdo do Salmo de André Campra acompanhado pelas cem vozes
de um coro, por um 6rgdo de tubos e por uma orguestra produzindo sons musicais que
reverberam pelos arredores, misturando-se com o0s ruidos dos aparatos de uma
civilizacdo em franco desenvolvimento tecnolégico. A representacéo do 6rgéo de tubos
e suas sonoridades traz a tona a ancestralidade e a densidade cultural presentes em
Roos. Incrustada de cidades europeias silenciosas embebidas de antigas tradicbes
culturais, carrega essas ambivaléncias e as torna disponiveis para Abel em sua procura
pelo conhecimento pleno. Entretanto Abel ainda ndo esta pronto, pois fatalhe o
convivio com a arte do povo representada pelo folclore do Pastoril, disponibilizada por
Cecilia, a mulher dos oprimidos, a antitese necessaria para chegar a sintese,
posteriormente, com o encontro da maltipla Inominada.

A superposicdo de sonoridades musicais e dos ruidos de uma sociedade
industrial em crescimento acelerado tornou-se uma referéncia para as pesquisas do
musico, compositor e educador Raymond Murray Schafer que resultaram em seu
projeto intitulado The World Soundscape Project (WSP), realizado na Simon Fraser
University, no Canada (1969). O termo por ele criado, soundscape (paisagem sonora),
foi inspirado na palavra landscape, cujo significado diz respeito unicamente a paisagem
visual. A partir de suas investigacbes elaborou um procedimento de classificacdo de
sons, buscando identificar todos os tipos de sonoridades percebidos pelo homem desde
os tempos anteriores a revolucéo industrial. Pelas dificuldades inerentes a inexisténcia
de recursos tecnoldgicos para registrar os sons dos ambientes antes da invengdo do
gravador, valeu-se, para a caracterizacdo desses sons, de relatos em obras literarias.

No tema T — Cecilia entre os Lefes — € detalhado o Pastoril, uma danca festiva
de cunho religioso incorporada ao folclore nordestino de Recife e de Olinda. Foi trazida

pelos portugueses vindos da peninsula Ibérica no seculo XVI, quando se fixaram no
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Nordeste, sendo encontrada em todos os Estados dessa regiéo.

O Pastoril de Avalovara é rico na sua expressao artistica e folclorica, sendo
apresentado por pessoas de poucas posses. as pastoras vestem saias desbotadas, nem
todas dispdem de instrumentos musicais, um dos instrumentos da orquestra esta
desafinado (tambor rouco), e os musicos sao descritos com vestimentas precérias (ndo
tém sapatos). Atuando na profissdo de assistente socia em Recife, Cecilia, que se
encontra muito préxima de uma classe socia menos favorecida constituida de operarios,
camponeses e pessoas marginalizadas, identifica-se com essa manifestacdo musical
praticada por pessoas oriundas desse segmento social.

Na tradicdo do Pastoril, existe uma pastora que se situa no meio dos dois
corddes, cujo vestido tem a metade colorida de azul e a outra metade, de vermelho. No
Pastoril de Avalovara, Diana € a personagem centra que interage com Cecilia,
transparecendo uma relacdo de harmonia e equilibrio. O entrelacamento das pernas de
Diana e de Cecilia, em meio aos corddes do Pastoril, sugere uma profunda semelhanca
entre ambas. Cecilia desempenha aqui um papel mediador entre dois ciclos da vida de
Abel, fazendo-0 avancar para outra etapa, que somente poderd ser finalizada com a
participacédo da lnominada. Sua androginia, associada ao deus Jano, com suas duas faces
simétricas, a insere em um ponto de transposicdo de um passado caracterizado pela
mudez de Roos e o siléncio de suas cidades para um futuro com a Inominada e seu
corpo repleto de sons, letras e palavras.

Nos temas O, E, R, N, constatou-se a existéncia de dois eixos musicais
associados a Inominada e que se constituem em elementos antagbnicos e ab mesmo
tempo complementares, imprescindiveis para o equilibrio e para a vitalidade do enredo.
Essa perspectiva abriga, sob 0 mesmo teto, o reldgio, com sua presenca sobria e o soar
elegante dos fragmentos da sonata de Scarlatti, e a vitrola, esta tocando a ritmada e
exuberante cantata Catulli Carmina de Carl Orff. Coexistem dois estilos estéticos
distintos representados pela melodia contida e equilibrada da sonata e pela letra lasciva
da composi¢cdo musical de cardter um tanto primitivo da cantata de Orff, surgindo como
simbolos inseparaveis do sagrado e do profano.

A peca de Orff aparece como musica de fundo para o enlace voluptuoso dos
amantes Abel e Inominada. A acentuada ritmicidade resultante de um vigoroso ostinato
tocado pelos pianos cria uma atmosfera licenciosa em diversos cen&rios sonoros,

compativel com 0s momentos amorosos que envolvem os dois protagonistas.
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A parte introdutéria da cantata, o Praelusio, vale-se de um texto poético do
proprio Carl Orff. Os versos mostram um didlogo entre rapazes e mogas, por meio do
qual explicitam seus desgjos amorosos, sendo observados por um grupo de ancidos que,
a certa altura, passam a ridicularizar a crenca no amor ingénuo e eterno manifestada
pelos jovens. Um coro repete incisivamente ‘Eisaiona’ (para sempre) acompanhando o
exaltado ostinato dos pianos e da percussio.

No romance, os termos em latim Eis aiona e Tui sum (ati pertenco) aparecem
repetidas vezes no tema O. O soar da cantata de Orff tece um pano de fundo para o
relacionamento amoroso entre Abel e a Inominada, estabelecendo uma interagdo entre
narrativa cénica e musica e, portanto, de alusdo a inseparabilidade entre espaco e tempo:
“Solta Abel as presilhas da meia e desnuda-me [...] A penumbra da sala parece
iluminar-se com a entrada imediata do coro. Eis aiona! Eis aiona! Tui sum.” (LINS,
1995, p. 35).

Na mesma paisagem sonora em que Abel e a Inominada eternizam o amor
metaf érico, faz-se ouvir, paralelamente a cantata de Orff, a introducdo da Sonata K462
para cravo, de Scarlatti, cuidadosamente decomposta por J.H. em treze fragmentos os
quais, arranjados em uma ordem aparentemente desconexa e incompreensivel, soam nas
horas cheias de seu inusitado aparato de medicéo do tempo.

O relégio dialoga com as passagens da cantata Catulli Carmina, de Carl Orff
gue, com Seus incisivos ostinatos a dois pianos, também acompanha o casal de amantes
em sua trajetdria rumo a fusdo com o tapete paradisiaco. Ambas as musicas, em estilos
completamente distintos, coexistem em um mesmo ambiente e em momentos
coincidentes, mas se separam no limiar da transicdo entre o tempo de aprendizado e o
tempo que precede a morte e arealizac8o dos amantes.

Finalmente, aproximando-se o climax, a cantata, contraparte profana desse rito
carnal, silencia para dar espago ao instrumento sagrado, o relégio de J.H. Atinge-se,
neste ponto, 0 momento apotedtico do romance, a revelacéo final por meio do dominio
das palavras e da fusdo com tapete e sua natureza excelsa, em que homem e mulher se
rellnem em um ser unico, tal qual o ser andrégino, representado também pelo casamento
alquimico entre 0 Sol e a Lua. Uma sinfonia de sons alcanca o apogeu quando se
mesclam as vozes dos amantes e da multiddo de palavras presentes na Inominada com
os sons da introducdo quase completa da musica de Scarlatti e dos seres do tapete

paradisiaco.
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A execucdo de pecas musicais de caracteristicas diametralmente opostas revela
um ambiente narrativo em que os contrérios se manifestam no previsivel e no
imponderdvel da vida dos personagens. Seria provavelmente um fatalismo o encontro
dos amantes Abel e Inominada em Rio Grande, selado pelo alinhamento dos astros no
eclipse solar, a partir de quando se estabeleceria um €lo incorruptivel entre ambos, um
amor simbdlico que decretaria uma busca incansavel pelo conhecimento, pelarealizacdo

espiritual e pela unido, simbolizada pela morte de suas individualidades.

O siléncio: possiveis significados contextualizados

Além da multiplicidade sonora, reveste-se o siléncio de profunda relevancia em
diversas passagens de Avalovara: como simbolo da impossibilidade de comunicacéo de
Roos e da mudez da Inominada; do vazio das cidades incorporadas em Roos, da
opressao que intimida a Inominada frente a Olavo Hayano e emudece os homens e
mulheres que habitam o corpo de Cecilia; do pesar pela morte, da desventura e da
decadéncia anunciadas pela mudez dos instrumentos musicais da familia de Abel e da
Inominada; da transcendéncia originada a partir da experiéncia de iniciacdo da
Inominada e da morte e fusdo com o tapete mitico. Utilizado para demonstrar o seu
poder coercitivo e destruidor, o siléncio é, ao mesmo tempo, libertador. Sdo significados
conflitantes e que tém a sua génese nos processos sociais e individuais construidos e
entrelacados no romance, revelando a ampla possibilidade de vérias interpretactes
vinculadas a contextos diferenciados, associados as caracteristicas de cada personagem.

Em Roos, o siléncio revela uma personagem com a qual Abel encontra grande
dificuldade de comunicacdo em razéo das diferencas de linguas. Ainda gque Roos recite
com fluéncia versos arcaicos, com a comunicacdo oral truncada, ndo é facultado a Abel
compreender 0os mistérios mais profundos da mulher feita de cidades.

A Inominada n&o fala até os nove anos e também ndo tem nome: se existe um
nome que a identifique, esse ndo é conhecido nem dela e nem de nenhum dos
personagens. A auséncia e o abandono da Inominada na casa de sua arrogante avo,
ainda quando crianca, refletem-se no siléncio que inunda seu corpo. O siléncio de sua
mudez somente sera quebrado com o toque mitico do passaro e da méquina espiralada.

O siléncio da opressdo aparece quando o truculento Olavo Hayano, o 10lipo,
lanca um convite, quase uma ordem, para que a Inominada seja sua esposa, ao que ela

ndo responde, ndo porque ndo consiga falar, mas porque sente-se intimidada, paralisada.
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Hayano é o militar frio e coercitivo, representacéo da ditatura dos quartéis e da censura
sobre toda producdo cultural que pudesse representar uma ameaca a estabilidade do
regime.

Posteriormente, sobrevém a suave opressdo mitigadora do peso da maguina feita
de muitas pegas que, junto com o passaro, movimenta-se no ar e, girando em siléncio tal
qual um pedo, pressiona delicadamente o corpo da Inominada. O siléncio precede o ato
de transformacdo para um estagio que a levara para um patamar de comprenssao mais
ampliada a partir da posse do dom da palavra. A maquina descrita pela personagem
lembra uma espiral que gira sobre o centro de seu corpo, um fardo pesado tal qual o
peso do destino que a oprime e do qual ela ndo pode fugir. No entanto, a maquina €
também o instrumento de libertacdo, de maturacéo e de aufericdo do conhecimento, a
espiral tragada pelo passaro para o despertar das palavras na lnominada.

Durante o cortegjo funebre, Natividade aceita seu préprio destino, submergindo
em um siléncio pesaroso e resignado, representativo de uma vida sofrida e sem
perspectiva, cujo sofrimento finalmente cessa com a mudez da morte.

Abel recupera, em suas lembrancas, tragos de cenas que aconteciam no casaréo
da familia, em que o siléncio de fundo e que permeia a tela de suas reminiscéncias €
quebrado apenas pelas visdes de um ou outro jantar em familia, pelas risadas do
tesoureiro e pelos sons esporadicos de velhos e deteriorados instrumentos musicais.
Nesta passagem o siléncio retrata um cendrio de desconstrucdo e de gradativa
desconexao de um passado festivo e barulhento.

Silenciosos sdo também os seres que perambulam pelo corpo de Cecilia que,
diferentemente das demais situacfes da narrativa, representam uma espécie de simbiose
gque a sSitua na condicdo de mulher protetora dos oprimidos e necessitados.
Simbolicamente enterrados nas areias da sociedade coloca-0s num patamar inferior ao
dos animais, daterra e da agua.

Em muitas cenas, 0 siléncio é apenas um pano de fundo para a identificacéo
precisa de varias sonoridades dentro da paisagem sonora de Avalovara, sendo
mencionado dezessete vezes ao longo da narrativa: “ Calo-me e atento para o siléncio do
chalé, cheio, em outros tempos, de mocas e rapazes, vozes, cangdes e risos ressoando
até na Sexta-Feira Santa’ (LINS, 1995, p. 151). Abel contrapde o siléncio do casardo,
no qual ninguém mais habita, as nostalgias das imagens de um passado movimentado e

ruidoso.
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Schafer (2001) aborda um dos aspectos da relacdo entre som e siléncio,
percebidos principal mente na cultura ocidental, como uma dicotomia entre existéncia e

aniquilacdo, entre vida e morte:

O homem gosta de produzir sons para lembrar de que ndo esta so.
Desse ponto de vista, 0 siléncio total é a rejeicdo da personalidade
humana. O homem teme a auséncia de som do mesmo modo gue teme
a auséncia da vida. Como o derradeiro siléncio € a morte, ele adquire
sua dignidade maior nos servico funerario. Temendo a morte como
ninguém antes dele temera, 0 homem moderno evita o siléncio para
nutrir sua fantasia de vida eterna. (SCHAFER, 2001, p. 354).

Paradoxalmente, o siléncio externo e interno também sdo percebidos como
momentos de busca da paz e dos mistérios mais profundos no interior de cada um,

conforme descreve Schafer (2001) em suas observacoes:

Assim como necessita de tempo para dormir, reanimar-se e renovar
suas energias vitais, 0 homem precisa também de periodos de quietude
para recobrar a tranquilidade mental e espiritual. Em certas épocas, a
calma era um precioso artigo, um coédigo ndo-escrito de direitos
humanos. O homem mantinha reservatérios de siléncio em sua vida
pararestaurar o metabolismo espiritual. (Ibidem, p. 352).

O budismo zen adota como prética meditativa a imersdo no vazio, portanto, no
siléncio absoluto. Ao focar a mente no nada, 0 meditante procura a totalidade das
Coisas, a sua esséncia. Seria como estar na presenca do préprio ser desnudado dos
ruidos produzidos por seus pensamentos.

Nas préticas de meditacdo yogue, procura-se suprimir 0 som externo com a
concentragdo no mantra, um som pronunciado mentalmente e que poderia levar a
percepcao do som maximo da criagdo do universo e a esséncia de sua génese, 0 som
AUM. Apesar de buscalo com perseveranca, a meta maior do meditante estaria na
transcendéncia desse som primordial para, finalmente, atingir a unido com aquele que
contém o siléncio absoluto e que gera esse som primordial, a entidade imanifestada, a
fonte de todos 0s sons.

A cidade mitica submersa nas aguas escuras da enigmaética cisterna sugere o
ponto final da busca de Abel, que em dado momento tenta desvendar seus mistérios até
entdo inacessiveis, da mesma forma que os tantricos procuram encontrar a fonte da
eternidade na cidade sagrada indiana Varanasi. Para eles, muito além de uma cidade
geogréfica, Varanasi é o ponto situado entre o centro de energia localizado entre as

sobrancelhas e aguele localizado no topo do cérebro, o ponto de luz onde os yogues, a
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partir de profundas meditacBes, atingiriam a finalizacdo dos penosos ciclos de
nascimentos, mortes e renascimentos, da mesma forma que a divindade
Avalokiteshvara, inspiradora do mitico personagem passaro Avalovara, trabaha
arduamente para livrar os homens de tais ciclos. Abel e Inominada chegam ao paraiso
do tapete magico, a cidade misteriosa cujos segredos eram tdo ansiados por Abel ao

longo de sua jornada.

Consider aces finais

Cenéarios visuais e sonoros se entremeiam concatenados pelo enredo narrativo,
construido em grande parte a partir de uma sucessdo de codigos a serem decifrados pelo
leitor. Este é levado a encaixar pecas aparentemente desconexas de um guebra-cabegas,
cujo resultado final pode conduzir a uma compreensado mais abrangente e profunda das
mensagens cifradas, gravadas explicita ou implicitamente no romance e, quica, a um
melhor entendimento de si. O leitor que mergulhar nas aguas misteriosas do enredo de
Avalovara certamente ndo serd mais 0 mesmo e terd pela frente muitos questionamentos
sobre o papel de sua existéncia frente ao cosmo, assim como tencionava o personagem
JH. para aqueles que se defrontassem com seu intrincado relégio musical. Texto e
musica edificam um complexo emaranhado de possibilidades interpretativas dentro das
quais quaisquer elementos, sgjam eles personagens, sons, musicas, animais, objetos
ficcionais ou mitoldgicos, cenas ou instrumentos musicais tém seu significado e sua
importancia. A narrativa sobre vida e morte sugere a existéncia de duas escolhas. a
transcendéncia da morte para encontrar a vida e a vida indtil que traz a morte. A
primeira surge de uma procura incansavel pela conhecimento e pela perfeicéo
empreendida por Abel e a lnominada que, ha simbdlica conjuncéo carnal, morrem para
encontrar a felicidade suprema no tapete idilico. A segunda decorrere de uma vida sem

propésitos cujainércia conduz & degeneracdo, a desagregcdo e a morte.
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