OLEITORATIVO NO JOGO TEXTUAL DE OSMAN LINSE DE JULIO
CORTAZAR

Maria Aparecida Nogueira Schmitt (CES/JF)

O se estabelecer 0 didogo entre obras desestabilizadoras das formas canénicas,
transbordantes de originalidade, inovadoras em suas técnicas narrativas, indispensavel se
faz a atuacdo de um leitor ativo. Esse tipo de leitor pode reconhecer em A rainha dos
car ceresda Gr écia o autor refletido no espelho do texto, retirando dasli¢des do cotidiano
o fazer literario com embasamento artesanal. N&o raros sdo os trechos da obraem que o
autor estatodo neles. Vg a-se a passagem do didlogo com o barbeiro sobre o aprendizado
de amolar anava haem analogiacom o exercicio de paciénciaexigido naarte de escrever,
literalmente transposto da vida de Osman Lins paraaficcao, registrado no diavinte e oito
de janeiro do romance-diario:

Amolar navalhas, entdo, evoca a arte de escrever: pelo que exige do
praticante, em exercicio e paciéncia; e pelo modo como o fio serevela,
tdo semelhante a maneira como o escritor, amolando a sua frase,
percebe (também na méo?) ter alcangcado o que busca (LINS, 1986, p.

97).

Da mesma forma, em O jogo da amarelinha, o autor traz para a estrutura da
narrativa as experiéncias relativas aos desafios do dia a dia, tendo na obra também uma
projecao de parte de sua vida. Observem-se as declaracfes de Julio Cortazar, publicadas
numa entrevista-ensaio para Luis Harss em que, remontando ainfancia, aquele revelaas
raizes de uma de suas obsessdes: construir labirintos no jardim de casa.

[...] desde menino tudo o quetinhavinculo com o labirinto me eramuito
fascinante. Creio que isso se reflete enormemente em tudo o que
escrevo. Desde pegueno fabricava labirintos no jardim de minha casa.
Eu préprio os criava (HARSS, 1966, p. 77-78).

Julio Cortézar nasceu em Bruxelas, em 1914, mas desde os quatro anos viveu em
Buenos Aires. Em Baufield, sublrbio da capital, em que passou a infancia, costumava
brincar ao longo dos quarteirdes, que separavam sua casa da estacéo ferroviaria, como
declara em outra parte da entrevista:

Quando eu ia sozinho, ia satando. E sabido que as criancas gostam de
impor-se certos rituais. saltar com um pé, com os dois pés... Meu
labirinto era um caminho que eu tinha perfeitamente tracado e que
consistia principal mente em cruzar de uma vereda a outra no largo do
caminho (HARSS, 1966, p.78).

O leitor participante busca dados que aproximem os textos, procurando
estabel ecer o did ogo entre as obras que, ao final, se entrelagcam e apresentam dois grandes
vultos da literatura | atino-americana.
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Osman Lins, como jafoi visto, escreve parao leitor participante, informado, que
val além do texto pelo texto, como declara Ana Luisa Andrade:

A rainha dos carceres da Grécia pode oferecer a0 estudioso do
romance certos atrativos: afinal, aobraé perpassada por uma meditacdo
apaixonada sobre o género. Mas também penso que este livro pode
muito bem constituir uma espécie de iniciacdo para o leitor ndo
acostumado com a literatura romanesca. Primeiro, porque esse
professor que escreve ndo ensina literatura, mas ciéncias (ANDRADE,
1987, p. 43).

Julio Cortézar, por sua vez, também se preocupa com o leitor, dando-lhe a
liberdade ou mesmo a obrigacdo de armar seus livros conforme melhor desgjar, como
registra Leo Gilson Ribeiro:

Alguns consideram machista a sua afirmacéo de que ler um livro do
principio “revela um leitor-fémea”, tem laivos machistas, asser¢éo
contestada por outros. Sua obra principal: Rayuela (Amarelinha) [sic] €
tipica dessa inovagdo — Cortazar aconselha o leitor (a leitora) a ler
capitulos seguindo séries numéricas, saltando trechos, lendo tudo de
trés parafrente, etc. (RIBEIRO, 1988, p. 233, grifo do autor).

Segundo Andrade, em vérias situagdes Osman Lins e Jilio Cortazar sdo citados
lado alado como precursores de um novo estilo em que ambos desestruturam as formas
arquetipicas do romance tradicional. Sobre o assunto declara:

[...] acriticaliteraria tende a colocar a obra de Lins entre as correntes
liter&rias mais modernas da ficgdo contemporénea, procurando fazé-la
ora tributéria de uma prosa latino-americana que se internacionaliza
com o0 argentino Julio Cortazar, o colombiano Garcia Marques e o
cubano Lezama Lima, e oratributéria dalinhado romance francés que
se divulga com o nome de “nouveau roman” (ANDRADE, 1987, p. 41,
grifo do autor).

Em outra passagem de Andrade estd registrado: “[...] Osman Lins mostra-se
atualizado em suas leituras ao apoiar a ruptura dos canones do romance tradiciona do
século XIX, feita por escritores como Alejo Carpentier, Julio Cortazar...”
(ANDRADE,1987, p. 43).

Quanto aos escritores hispano-americanos mencionados, apesar de ndo se ter
pronunciado especificamente a respeito de suas possivels influéncias, Osmar Lins
conheceu pessoalmente véarios deles por ocasi&o de suas viagens a Europa.

Em Do ideal e da gléria: problemas culturais brasileiros, é o proprio Osman
Lins que relataum encontro com Julio Cortézar numa festa em Frankfurt. A obra a que
serefere paraidentificar o autor é justamente Rayuela.

[...] dulio Cortézar, o autor de Rayuela, ndo é gordo, nem corpulento,
nem usava, quando o vi pela primeira vez, “calcas claras a moda do dia,
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folhos de camisa muito altos e fraque cor de canela” como o
personagem de Tolstoi. Mas, como Bezukow, tem “aquele ar ao mesmo
tempo ingénuo e perspicaz, inteligente e timido que o distinguia de
todos os presentes”, dominados pela sua estatura incomum. A barba
gue deixou crescer ultimamente e os cabelos um pouco longos
acrescentam a sua figura um toque dostoievskiano. Como sucedia
sempre em Frankfurt, encontrei-o numa festa. No centro da saa,
Cortézar, devido asuaaltura, que o pde quase forade a cance das outras
pessoas, e também por ser um homem delicado, curvava-se na direcéo
dos interlocutores e fitava-os com os olhos muito abertos, como se
fosse um pouco surdo e se esforcasse por captar 0 que diziam.
Combinamos um encontro em Paris e, durante afesta, via-o de longe, a
planar sobre os demais, parecendo um bal&o extraviado, a procura de
saida e dos ventos noturnos (LINS, 1977, p. 111, grifo do autor).

Tal encontro serealizou e pouco adiante, namesma obra, jaapontando paraaideia
de comarcas intelectuais da América Latina, defendida pouco tempo depois pelo critico
peruano Angel Rama, Cortézar tece importante considerac&o:

Julio Cortazar, na sua casa, em Paris: - Tenho ma consciéncia em
relacdo ao Brasil. Vo que os brasileiros, ao menos os intelectuais,
conhecem bastante bem a literatura latino-americana de lingua
espanhola. E nés ndo conhecemos do mesmo modo a literatura
brasileira. Eu préprio tenho aintencéo de conhecer melhor o que sefaz
no Brasil (LINS, 1977, p. 112).

Em certaentrevista ao Jornal do Comeércio, de Recife, Osman Lins comenta sobre
as dificuldades que enfrenta um escritor brasileiro que procura inovar no campo
romanesco 0 que Ndo ocorre comparativamente com 0s que escrevem em outros paises.
Julieta Godoy, vitva de Osman Lins, tece palavras severas em relacéo ao fato:

[...] leitores do mundo inteiro ja compreenderam gque 0 romance ndo
pode ficar submetido eternamente a canones do século XIX. Nos no
seus respectivos paises, também fora deles, escritores néo
convencionais como Algjo Carpentier, um Max Frisch, um Julio
Cortézar, dispdem de um publico imenso. No Brasil, sempre atrasado
em tudo, é que ainda se esta naquel a fase de que o escritor ndo bitolado
ndo pode ser popular (LADEIRA, 1979, p. 264).

O leitor que nasce do encontro entre o génio criador e a obra desestabilizadorando
termina o envolvimento com o texto na derradeira palavra da Ultima pagina. Sente-se
coparticipante na recomposi ¢ao dos textos estilhacados em sua sintaxe e linguagem e da
maneira insblita de organizar livros que caracteriza as narrativas de estrutura complexa.
Segundo Affonso Romano de Sant” Anna: “[...] anarrativa de estrutura complexa provoca
um distanciamento entre o individuo e arealidade ordinaria. Elaécriticado real ecritica
dapropriaformade narrar” (SANT ANNA,1990, p. 17).
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A narrativade estrutura complexa, pondo-se do lado do ambiguo, do inconsciente,
do imaginério-em-aberto e do significante, leva o leitor a buscar onde lancaréa éncora e,
nesta procura, muitas vezes, vai encontrar seu porto na “lembranga circular” a que se
refere Barthes, ou sgja, quando uma obra chama outra com tal desenvoltura que ja néo
importa se a obra anterior provém da ulterior. Barthes declara: “E bem isto o intertexto:
aimpossibilidade de viver forado texto infinito — quer este texto sgja Proust, ou o jornal
diario, ou a tela de televisdo: o livro faz o sentido, o sentido faz a vida” (BARTHES,
1987, p. 49).

Acompanhando a proposi ¢do de Barthes compl ete-se que ndo importa se este texto
infinito for Osman Lins, lembrando Cortazar, ou vice-versa, o principa € usufruir da
liberdade de associar os textos para observé-los dialogando entre si. Segundo Linda
Hutcheon , “o leitor ¢ livre de associar 0s textos mais ou menos ao acaso, limitado apenas
pela idiossincrasia individual e a cultura pessoal” (HUTCHEON, 1989, p. 54).

A0 se aproximar as duas obras serdo estabel ecidas rel agdes de dial ogismo poético
sobre 0 qua Leila Perrone-Moisés declara: “O dialogismo poético produz-se em termos
de igualdade, ja que os diferentes textos se situam ao mesmo nivel... O “nivel” é aqui
referenciado relativamente a posicdo do sujeito da enunciagdo que modula todo o
enunciado” (PERRONE-MOISES, 1979, p. 211-212, grifo do autor).

Diante da polifonia, do dialogismo, da polissemia, do plura do texto, A rainha
dos car ceresda Grécia e O jogo da amar elinha se colocam dentro de umacircul aridade
infinita de linguagem a que se refere Barthes. Perrone-Moisés completa sua linha de
raciocinio: “Em Barthes a circularidade infinita das linguagens, em vez de conduzir
progressivamente a totalidade, dissemina os fragmentos, avanca em espiral e em perda,
apagando os rastos de outrem com os proprios” (PERRONE-MOISES, 1979, p. 219).

Iniciando-se a aproximagado dos textos em pauta, encontra-se a semelhanca na
estrutura narrativa em ambos partindo da busca da prépria esséncia, centrando-se em si
Mesmos.

Segundo Barthes, a narrativa, em seu sentido amplo, englobando o romance, o
conto, 0 mito e a epopeia, seria uma imensa frase em que um sujeito e um objeto se
oporiam numa relagdo de busca ou desejo, “uma vez que em toda narrativa alguém deseja
e procura alguma coisa e alguém” (BARTHES, apud ARRIGUCCI JR., 1973, p.21).

Tanto O jogo da amar elinha quanto A rainha dos car cer es da Gr écia gjustam-
se, de certaforma, aum modelo depreendido da definicdo de Lukécs no que serefere ao
herdi problematico: aguele que estd em constante busca.

O herdi problemético de A rainha dos car ceres da Grécia € o proprio romance
em busca do seu desembarago da narrativa tradicional, que se desdobra no narrador, que
se procura em Julia Marquezim Enone, que se projeta em Maria de Franga, que se
completaem Anada Grécia.
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A construcdo em mise-en-abyme, partindo da personagem-romance, assim
reconhecida por Osman Lins ao declarar que A rainha dos car ceres da Grécia “trata-se
de um estudo literario sobre um romance ficticio, de forma que a grande personagem do
livro é o proprio romance”(LINS, 1979, p.193), apresenta como critica sua investigagéo,
incorporando ambiguidades, defrontando consigo mesma, voltando-se contra si propria,
sobre 0 que o proprio autor declara:

Na minha literatura ndo se processam mudancas, mas metamorfoses,
pelo menos no que eu entendo. O meu romance, entdo, sera de
vanguarda na medida em que todo livro auténtico é de vanguarda: na
medida em gue responde a necessidades profundas do escritor e ndo a
receitas (LINS, 1979, p. 167).

Em Cortazar, ocorre aconstrucéo também em mise-en-abyme partindo de Oliveira
gue se busca em seu duplo Morelli, a se refletir no espelho da consciéncia critica que
representa. Horacio Oliveira €, aém do protagonista da narrativa, seu narrador, a
semelhanca do narrador-personagem de A rainha dos carceres da Grécia. Maga é o
oposto de Oliveira em quem o protagonista-narrador se prolonga. Tem, por sua vez, no
seu double Talita a parte que |he falta para completar totalmente Oliveira.

Em O jogo da amarelinha, aém da ruptura com a sintaxe narrativa, ha uma
tentativa de ir adiante dos limites da linguagem, em busca do que se pressente no
indizivel.

O desgjo de transcender coexiste sempre com a consciéncia de que os
“limites da minha linguagem denotam os limites de meu mundo”,
gerando uma continua tensdo no interior da obra e, de forma especial,
em Rayuela, experiéncia extrema e espécie de filosofia daobrainteira,
como o proprio autor reconhece (ARRIGUCCI JR., 1973, p. 28).

Cortazar incorpora a seu texto neologismos, NUMErosos estrangeirismos,
explodindo palavras e reconstruindo-as em anagramas.

Vg a-se uma das passagens da obra em que adultera a grafia das palavras, desta
vez como terapia para as preocupacdes de Oliveira:

Escrevia, por exemplo, “O grande hassunto”, ou “a hencruzilhada”. Era
o0 suficiente para comecar arir e tomar outro mate com mais vontade.
“A hunidade hescrevia Holiveira”. “O hego e o houtro”. Usava os
Hagas como outras pessoas usavam a penicilina. Depois voltava ao
assunto, mais devagar, sentindo-se melhor. “O himportante € ndo
hinchar”, dizia Holiveira, falando consigo mesmo. A partir desse
momento, sentia-se capaz de pensar sem que as palavras 0 sujassem
(CORTAZAR, 1987, p. 373, grifo do autor).

O trecho acima ilustra, além da ateracdo dos moldes ortograficos, marcando a
peregrinacdo da linguagem literéria irdnica e ironizada ao longo de toda a obra, a
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peregrinacéo especial e espiritual de Oliveira que troca a condicdo de narrador para
personagem. Segundo Arriguci Janior:

Esse feixe de procedimentos de construcé@o e recursos de linguagem
reforca a ambiguidade[sic] da obra cortazariana, ha medida em que
introduz [sic] a hesitagdo, a divida, no nivel da propria técnica de
composicdo, ampliando os horizontes da significacdo e envolvendo
cada vez mais o leitor no processo de estruturagdo do texto
(ARRIGUCCI JR., 1973, p. 25).

Em A rainha dos céar ceres da Grécia ocorre similarmente a permuta da posi c&o
do narrador para personagem.

Outra relacéo de proximidade poderia ser reconhecida em Maga e Julia. Ambas
as amantes sdo vistas sobre uma ponte num fluxo de consciéncia dos respectivos
narradores onde as imagens surgem personificando o desgjo de encontro.

Comparem-se as passagens de A rainha dos carceres da Grécia com as de O
jogo da amarelinha:

Cruzo aPonte daBoa Vista, onde pelaprimeiravez eu e Julia seguimos
lado a lado (encontrara-a numa exposi¢cdo) e onde, debrugada no
balalstre de ferro, enquanto a noite rapidamente caia sobre o rio, eu
aindaignorava que esse encontro ndo era passageiro, que um processo
aindavago — mas irresistivel — iniciara-se, unindo-nos (LINS, 1986, p.
104-105).

Em Cortazar verifica-se semelhante ribalta para o cenario bastante parecido:

Encontraria a Maga? Tantas vezes, bastara-me chegar, vindo pela “rue
de Seine”, ao arco que da para o “Quai de Conti”, e ma aluz cinzae
esverdeada que flutua sobre o rio deixava-me entrever asformas, jasua
delgada silhueta se inscrevia no “Pont de Arts”, por vezes andando de
um lado para outro da ponte, outras vezes imovel, debrugada sobre o
parapeito de ferro, olhando a dgua (CORTAZAR, 1987b, p. 1).

Outro temaem comum encontrado em Cortazar e Osman Lins € o da quiromancia
a envolver Julia e Maga. Compare-se o recorte textual de A rainha dos carceres da
Grécia: “As linhas rubras, antes invisiveis, tornam-se brilhantes aos meus olhos e
denuncia o interesse de J.M.E. pela quiromancia” ( LINS, 1986, p.42) com o texto retirado
de O jogo de a amarelinha, no discurso do narrador num suposto didlogo com Maga:
“[...] Mme. Léonie sempre me olha a palma da mao e me anuncia viagens e surpresas.
Nunca levei vocé para Mme. Léonie ler a sua palma da méo, pois na certa tive medo de
que elalesse na sua m&o alguma verdade sobre mim, [...]”(CORTAZAR, 1987, p. 2).

O tema da loucura também esta presente em ambas as obras, umavez que Juliae
Maria de Franca enlouguecem em A rainha dos car ceres da Grécia, enquanto Oliveira
val procurar Maga no necrotério do hospicio, em O jogo da amarelinha.
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Tendo desaparecido a Maga, Horacio a buscard de novo junto as aguas, no
episodio da clocharde sob aponte (Cap. 36). E, maistarde, em Buenos Aires, buscaranas
préprias regides inferas damorte, uma parddiadescida aos infernos, que é avisitanoturna
a0 necrotério do hospicio (Cap. 54). “Encontrava-se em seu pequeno comodo Hades
refrigerado, mas ndo havia nenhuma Euridice a buscar....” (CORTAZAR, 1987, p. 280).

Enfim, o relevante trago de aproximagdo que marca nas duas obras a genialidade
criativa dos autores € o espelhamento em que os textos se refletem, possibilitando a
constatacdo de como a narrativa fantastica se constréi a partir de uma realidade minada,
se alimenta de uma visdo ambigua do real transformada em literatura, dando origem a
uma narrativa problemética. Percebe-se que em A rainha dos car ceres da Grécia e em
O jogo da amar elinha certos trechos aparentemente de estrutura tradicionais a revelar
brechas inesperadas. uma narrativague ndo selimitaao simplesnarrar mastende avoltar-
se sobre si mesma. “Assim se acompanha a destrui¢do no interior da narrativa, até sua
explicitacdo, sob a forma de textos tedricos, de uma verdadeira poética, introduzida no
texto ficcional” (ARRIGUCCI JR. 1973, p. p-30). Ambos os autores escrevem
ensai sticamente, compondo experimentando, interrogando e refletindo, tragando voltas e
reviravoltas em torno do mesmo tema vital possibilitando diferentes angulos de
abordagem. Afinal, é forcoso tentar caminhos vérios para se chegar ao nlcleo da grande
mandala textual .

A assercdo de Arrigucci Janior sobre o perfil da narrativa cortazariana:

Logo se vé que Cortézar leva ao interior da obra de criagdo a prépria
condic&o de poeta douto, tipica da literatura contemporénea. A uniéo
do criador e do critico é, como se sabe, caracteristica comum a grande
nimero das personalidades literarias mais importantes deste século:
Eliot, Joyce, Pessoa, Pound, Brecht, Borges e tantos mais
(ARRIGUCCI JR. 1973, p. p-18).

poderia ser completada com o acréscimo do nome de Osman Lins entre os renomes
citados.

A epifaniaem A rainha dos car ceres da Grécia: os duplos

A construcdo de A rainha dos céar cer esda Gr écia constitui uma configuracéo de
que Lucien Délenbach considera um auto texto com caracteristica de mise-en-abyme.
“Em conformidade com alicéo de Gide, que tomamos aqui ao pé daletra, vamos entender
por este vocébulo o redobramento especular, ‘a escala das personagens’, do ‘proprio
sujeito’ duma narrativa.”(DALLENBACH, 1979, 53, grifo do autor).

Assim nas personagens levadas a andlise, descobre-se, por meio de umanarrativa
herddica, personagens duplicados e até mesmo triplicados.

O autor espelha-se no narrador, que se espelha em Julia Marquezim Enone, que
se desdobra em Maria de Franca, que se completa em Anade Franca. A busca constante
mantém a ligagdo entre estes elementos de maneira também espetacular: o escritor
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procura elaborar um livro de agdo, de luta, por meio da abertura de caminhos numa
espécie de processo alquimico com a arte e vai modificando a sombra até se conseguir
pelo menos um ponto pleno de claridade. Como afirma Lins( 1979), o escritor expressa
naobraa obstinacdo de se criarem outros mundos, onde novos cddigos mostrem, de modo
mais definido e com certa grandeza, que na palavra 0 homem transforma, gjuda e se
continua.

Muitas vezes o autor se divide em egos auxiliares para descobrir os multiplos
aspectos de seu ser. Em a rainha dos carceres da Grécia o escritor, ao se projetar em
seus duplos, passa a espectador e critico de sua propria obra.

Haumarelagéo autobiogréficaentre Osmar Lins e o narrador que vem aconfirmar
este como uma duplicacdo dagquele. S&o declaragdes do autor:

A rainha dos cérceres da Grécia foi escrito durante a crise que vivi
Como escritor e, a0 mesmo tempo, professor deletras. E toda essa crise
se reflete no livro. O seu pseudo-autor, um professor secundario
apaixonado pela literatura, ensina Ciéncias Naturais para ndo dar a sua
paixdo um sentido utilitério. De certo, ha nele muito de mim, mas ele
também me influenciou. Fui formado, em parte, nestes Ultimos anos,
pelo meu préprio personagem (LINS, 1979, p. 249).

Julia pode ser vistacomo um desdobramento do narrador, umavez autorado livro
intitulado A rainha dos car cer esda Gr écia que enxertao livro apresentado pel o narrador
COMO ensaio mas que é, naverdade, um romance, umaobraonde o imaginério predomina.

No espelhamento do autor-personagem em A rainha dos carceres da Grécia
temos uma das formas de realizaco do fluxo da consciéncia que busca transformar o
mundo psiquico numa redlidade tdo verdadeira quanto a realidade externa, que é a
epifania.

Segundo Luiza Lobo:

... podemos ver a epifania como um processo catartico em que o sujeito
se descobre como tal, existencialmente, na ficgdo moderna de Joyce,
Proust e Virginia Woolf. A narracdo dedliga-se da fala externa do
narrador, 0 autor se debrugano interior damente do personagem e finge
viver seu proprio pensamento através de suas percepcdes mais
existenciais atemporais e intimas (LOBO, 1984, p.155).

Procedente se faz registrar a contribuicéo de Affonso Romano de Sant”Anna, ao
analisar que a obra drumondiana, desenvolve uma profunda reflex&o sobre o personagem
gauche como a projecéo do poeta, diferente do autor, porque € aidealizacdo daguilo que
este pensa que o gauche é. Afirma Sant’Anna: “O personagem gauche é a projecéo de
uma personalidade tal qual ela se imagina enquanto gauche.” (SANT ANNA, 1972, p.
24)

5425


Ana
Pencil


Segundo ainda o critico, gauche significa basicamente o individuo desajustado,
marginalizado, sempre a esquerda dos fatos, tendo como traco marcante o constante
descompasso entre sua realidade e a realidade exterior. “Constitui-Se uma persona
(per-sonare) através da qual repercute a voz do poeta ou escritor.” (SANT ANNA, 1972,
p. 45).

Assim o professor de ciéncias, ha trama romanesca, seria 0 personagem gauche
do autor, projetado em outra personagem gauche Julia Enone que contempla Maria de
Franca, também carregada de gauchismo. O personagem gauche pode apresentar varios
disfarces; é personagem fragmentado, picaro moderno, por meio do qual se criticatoda
a sociedade.

Por intermédio dos doublés que A rainha dos car cer es da Gr écia comporta, da-
se a epifaniamaximada vida-obra de um autor que abre amaguinado mundo, of erecendo
a solucdo de enigmas. Osman Lins ilumina os novos caminhos da estrutura narrativa
numa busca constante por meio de rumos insolitos abertos pelo caos de um mundo
problematico e degradado e declara:

[...] anarrativa para mim € uma cosmogonia. Eu penso assim: existe o
mundo, existem as palavras, existe a nossa experiéncia do mundo e a
nossa experiénciadas palavras. E tudo isto estd ordenado, € um cosmos.
Mas no momento em que o escritor se pde diante de uma pagina em
branco para escrever seu livro, a sua narrativa, 0 mundo explode, as
palavras explodem, ent&o ele esta novamente diante do caos do mundo,
e do caos das palavras, que €le vai reordenar. Vai haver uma nova
passagem do caos ao cosmos (LADEIRA, 1979, p. 223-224).

Osman Lins explode o0 mundo e o reorganiza por meio da personagem-narrador
do romance que desarma paraarmar novamente arealidade naviagem deidaevoltaentre
aficcdo e acontecimentos reais cotidianos.

Estabel eci um esquema bésico e comecei aescrever, a desenvolver esse
esguema, exposto, entretanto, aos acontecimentos do dia-a-dia. A
rainha dos carceres da Grécia é escrito em forma de diério de tal
modo que os trechos do didrio que chegam ao leitor sdo datados
exatamente do dia em que estavam sendo escritos. Trata-se de umaobra
estritamente relacionada com os acontecimentos, com 0s eventos
hist6ricos ou sem importancia (LINS, 1979, p. 246).

Em A rainha dos carceres da Grécia o autor age em trés planos, gracas ao
recurso do ensaio imaginario que o narrador faz sobre o romance de Maria de Franga: 0
do romance analisado, o professor de Ciéncias que analisa a obra e 0 autor que criou a
obra e seu exegeta. Em cada um dos planos, personagens se dividem como células
desdobrando-se em outras que agiréo nas brechas da cisdo.
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Maria de Franca, quando ja tomada pelo desdnimo das idas e vindas na busca de
beneficios do INPS, ganha um duplo, um homem que esmagara a méo direita, em sinal
de desespero, no seu lugar.

A suafrente vai um homem, com um volume embrulhado em folhas de
jornal. Ela segue-o a disténcia. O desconhecido entra numa rua de
pouco transito, desfaz o embrulho, retira uma pedra de calgamento,
estende améao direita sobre o meio-fio e esmaga-a, em trés golpes. Vem
correndo pelarua, mudo de dor, améo sangrando. Iméveis face a face,
olham-se. Maria de Franga cruza com ele e segue em direcéo a pedra
jogada ao solo (LINS, 1986, p. 38-39).

O homem, esmagando a méao direita, torna-se um gauche, um torto,
marginalizado, absorvido por e em Maria de Franca.

Obra de conscientizacdo, de denlncia, de ruptura com a estrutura narrativa
tradicional, A rainha dos cérceres da Grécia oferece ao publico leitor a oportunidade
de conhecer um escritor de tamanho acance que sua sombra se estende a personagens
numa emanagao radiosa do espirito que cria por paixao e se fortalece na crenca do poder
das palavras como veiculo de luta.

Na duplicidade, 0 momento epifanico em O jogo da amar elinha

O céu de giz dispensaazul e nuvens. Urbaniza-se com casas delimitadas por linhas
trémulas e exige uma pedra para rolar desafios. As aves ndo o visitam, ndo possui
crepusculos nem auroras. Tem cheiro de asfalto quente ou de poeira a se desprender da
pele irritada do ch&o. Descalcos, peguenos, maiores, desgjeitados, estranhamente
contorcidos para ndo tocarem 0s riscos procuram entrar num céu que o homem resolveu
dar para si. Quem é da terra tem céu de terra. A semelhanca entre os dois céus esta na
eterna busca.

A obra de Jilio Cortazar apresenta 0 grande céu, com autor e personagens a
persegui-lo. A narrativa os envolve na fabula decorrente de uma busca incessante.
Caracteriza os desafiantes uma posi ¢ao fundamental em relacéo ao mundo degradado em
gue lhes é dado viver, um mundo fragmentado, e sem sentido, 0 mundo absurdo a que
Oliveira tantas vezes se refere. Nao podem aceité-lo, pois nele sentem-se perdidos de si
mesmos. S8 rebeldes, probleméticos em relagdo ao que habitualmente se toma por
realidade. A narrativa se rebela contra a aparéncias, transformando numa busca do ser, na
ansia do real que um céu sem Deus lhe oferece. A elaboracdo da linguagem procura
atingir o que as palavras ndo podem dizer. A narrativa de Jilio Cortazar torna-se uma
narrativa de busca da propria esséncia, iniciando consigo propria o grande processo de
duplicagdo queenvolvetodaaobra, colocando o texto e personagens nas salas de espelho
daficcdo. A obracortazarianageraum duplo de si mesma, um simulacro, que € o discurso
critico implicito no texto. Morelli pode ser visto como personificagdo desse simulacro em
gue reflete o impulso criador (ARRIGUCCI Jr,, 1973, p 32).
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Julio Cortazar, a semelhanca de Artaud no Théatre et son duble, acusa uma
ruptura absurda entre as coisas e 0s Signos que as representam, entre a linguagem e o
mundo, os sistemas e avida, aculturaeavida. Assim como o teatro surge como um modo
de injetar sangue novo na cultura, recriando o espago vital partindo do seu tema central,
do absurdo por intermédio de recursos como nonsense, a parodia, a ironia e a cerrada
criticadalinguagem, naliteratura contemporanea buscam-se os mesmos caminhos e Jalio
Cortazar, assim como Kafka, Joyce e outros que perseguem o mesmo ideal, procuram
uma nova maneirade viver por meio do proprio caos, 0 que corresponde a busca de uma
nova linguagem narrativa por meio de uma destruicdo implacével.

A sede de ser plenamente, defronta-se com o abismo duaista ja no plano da
linguagem, em virtude da ruptura entre a palavra e o mundo. O desdobramento do autor-
sosiaMorelli, personificacdo literaria da cisdo no nivel da consciéncia criadorairmanado
ao criador inconsciente, que transpassa para o papel sua necessidade de expressdo, deixa
o leitor na hesitacdo que o “outro” sempre estabelece.

ParaArrigucci Jr. (1973), o duplo narrador, Morelli, ao invés de narrar ou dar asas
as palavras, problematiza a linguagem, duvida de cada termo, constituindo-se uma
espécie de demdnio daescritura. Exige do leitor a participagao ativa por meio do recurso
cunhado por William James em Os principios da psicologia, de 1890, o do fluxo da
consciéncia (stream of consciousness). Segundo Luiza Lobo, até pela sua raiz
etimologica, o fluxo da consciéncia “corresponde a uma metafisica, a uma visdo do
mundo (LOBO, 1984, p. 149).

O jogo da amar elinha apresenta tracos da narrativa polifonica, assim denominada por
Baktine, em seu L a poetique de Dostoiewsky, devido amultiplicidade de pontos de vista
de narrador e personagem , que trocam constantemente de papel

O autor, na concepcao de Affonso Romano, também pode ser gauche e abiografia
de Jllio Cortézar revela-o como o escritor que cria sob pressdes politico-ideol bgicas, e
gue luta com as duas méaos, combate com palavras, transformando fraqueza em forca,
negacdo em afirmacao.

Se todo homem é, metafisicamente falando, um gauche congénito, o
artista € um gauche que se descobre como tal e se rebela contra a sua
natureza. O gauche enquanto artista é, portanto, a tentativa da negacéo
do gauchismo. E um timido que vem a publico dizer que é timido. E um
timido interessado em negar sua timidez. E o individuo que ousa
assumir o que €, para, sendo o que &, deixar aparentemente de o ser
(SANT'ANNA, 1972, p. 25).

Julio Cortazar transforma seu mundo interior numa realidade t&o auténtica quanto
aexterna. O autor falanavoz de Morelli numa linguagem epifanica. As morellianas ndo
passam de reflexdes de um autor que procura novos caminhos, irizando temas em
espirais sem conta e fragmentando a linguagem numa destruicdo das formas
estereoti padas, como condi¢éo para a eficacia da busca.
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RESUMO

Tecer consideraces entre duas obras escritas por autores cujo fazer literario parte de
inovadoras técnicas narrativas na América Latina constitui o objeto deste estudo.
Desestabilizando canones, Osman Lins, naliteraturabrasileira, e Julio Cortézar, naobrade ficcdo
argentina, elaboram sua escrita desafiando o leitor a percorrer os labirintos textuais guiados por
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fios que se esgarcam nas respectivas tessituras narrativas. Os estilos muito proprios dos dois
romancistas acabam por diaogar quando o insdlito e a desconstrucdo dos argquetipicos romances
tradicionais atordoam leitores passivos, afeitos ao convencional e os desafiam a se tornarem
coautores no desmanchar e no refazer das respectivas arquiteturas romanescas. Com A rainha
dos carceres da Grécia, de Osman Lins, e O jogo da amarelinha, de Cortazar, a linearidade
narrativa desconstréi-se no puzze textua e o leitor se vé reconstruindo o enredo a sua maneira.
Por meio da narrativa herddica, num processo de mise-en-abyme, personagens se apresentam
duplicados e podem ser considerados a partir dos conceitos de Lucien Dallenbach. Caminhos
digtintos conferem momentos epiféani cos as respectivas tessituras narrativas analisadas sob a 6tica
de LuizaLobo. Perante a polifonia, o dialogismo, a polissemia textual, A rainha dos carceres da
Grécia e O jogo da amarelinha se situam dentro da circularidade infinita da linguagem, a que
se refere Barthes, disseminando fragmentos que dialogam entre si pelos caminhos intertextuais
apontados por Perrone-Moisés. Por meio de um estudo comparatista, afinidades ideoldgicas e
artisticas entre os dois escritores se evidenciam e indiciam pontos de andlise. Desconstruindo
fronteiras espaciais em prol da concepg¢do de comarcas intelectuais na América Latina, os dois
romances em estudo curvam-se sobre si mesmos, em exercicio de analise critica da prdpria
forma de narrar dos respectivos autores, em uma verdadeira poética introduzida no texto
ficcional.

Palavras-chave: Leitor. Insélito. Polifonia. Epifania.
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