ﬁ experiéncias literarias textualidades contemporéneas
“De superficies as nuvens sem céu’’: um estudo sobre Sol/ sobre nuvens,

de Josely Vianna Baptista ) _
Maria Salete Borba (Unicentro)

O poema ¢ a coisa feita do proprio fazer.

Jean-Luc Nancy.

As palavras do filosofo francés Jean-Luc Nancy, que servem de epigrafe para
este texto, nos ajudam a ler alguns poemas do livro So/ sobre nuvens (2007), de Josely
Vianna Baptista, pelo viés do espago que ¢ entendido como o proprio lugar destinado ao

poema, que ¢ a0 mesmo tempo 0 poema/corpo e o processo de se fazer a poesia.

Josely Vianna Baptista (1957-) é reconhecida pelo trabalho como tradutora e
poetisa. Foi com o apoio de uma Bolsa Vitae de Artes que a escritora realizou em 2002
o projeto “Do zero ao zénite”, o que resultou no conjunto de poemas intitulado Moradas
nomades € no manuscrito “A fonte da fala”. Seu trabalho de tradugdo de importantes
escritores hispano-americanos ¢ continuo, integrou o corpo de tradutores das Obras
Completas de Jorge Luis Borges (Globo, 1999), e nos tltimos anos vem traduzindo
Alan Pauls e Mario Bellatin. Esta coletdnea conta com textos criticos de Eduardo
Subirats, Severo Sarduy, Néstor Perlongher, Rodrigo Garcia Lopes, Haroldo de

Campos, Horacio Costa, Lucia Santaella e Affonso Avila.

Para fundamentar a presente analise, além de Michel Foucault e Roland Barthes,
foi lido Jean-Luc Nancy, especialmente o texto “Fazer, a poesia”, de 2004 que foi
traduzido em 2013 e publicado na revista Alea. Nancy com seu texto reivindica pensar a
poesia como um fazer tudo falar. Por isso, apresentamos um recorte focando em alguns
poemas da poetisa paranaese para refletir sobre o espaco enquanto desdobramento,
enquanto lugar de um fazer, de um trabalho em processo, de um trabalho do corpo sobre

0 corpo.
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E a partir do conhecimento que vem dos estudos de Michel Foucault, Roland
Barthes e Jean-Luc Nancy, num primeiro momento, que adentramos Sol sobre nuvens
(2007), livro que nos ¢ apresentado como uma coletdnea composta por Ar (1991),
Corpografia (1992) e Os poros floridos (1995), além de apresentar alguns poemas

€sparsos.

O objetivo inicial € tecer alguns comentarios a cerca da categoria espago a partir
de Foucault e Barthes, para na sequéncia adentrar o texto literario, em especial o
poético, evidenciando-o enquanto possibilidade de cria¢do, enquanto incerteza que se
apresenta a partir das diversas manifestacoes da linguagem. Desse modo, pensar o
espago nos ajudard a ler o presente com o passado, que ¢ reativado pelos poemas de
Josely Vianna Baptista, tal como Walter Benjamin reivindica em suas teses sobre a
historia. E, pelo viés da poesia enquanto “sentido por fazer”, como reivindica Nancy,
iniciamos a leitura de so/ sobre nuvens pela capa, cujo projeto grafico ¢ do artista visual

Francisco Faria.

A capa deste livro nos envolve com a sua beleza e nos coloca diante de um céu
denso e intenso de um cinza esverdeado, cujas nuvens modeladas, esculpidas dao
destaque ao sol — Sol sobre nuvens — mas, também, ao corpo que nos ¢ apresentado por
um dorso nu, que ¢ encaixado/enquadrado numa forma quadrada que serd retomada ao

longo do livro de maneiras diferentes pela poetisa.

Desse modo, a imagem, a fotografia, o desenho, o céu, o mar, integrados ao
corpo, transforma-se por sua vez em corpus que sera o conteudo, a voz e o suporte para
os poemas que se desdobrardo nas paginas que seguem. Assim, come¢amos a pensar o
espago como um possivel retorno a natureza e, desse modo, ao corpo. O corpo se
apresentando enquanto escritura, enquanto espaco do fazer, ou como diria Jean-Luc
Nancy, enquanto suporte e ferramenta para essa escritura. Mas também estamos diante
de um corpo que ¢ uma paisagem, que se integra e se desloca, se afasta e se destaca por
seu carater fragmentario.

O fragmento, que foi material de estudo para Walter Benjamin, e, ainda continua
fazendo parte das investigagdes de Jean-Luc Nancy, ¢ evidenciado e destacado de
diversas maneiras: pela janela, pelo quadrado, pela forma que une e separa o corpo deste

céu/mar, pelas palavras “aeradas” que constituem a base dos poemas que foram lidos.
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Mas, esta forma além de enquadrar e apresentar o corpo nesse processo, também
agencia e reivindica varios saberes que virdo a tona ao longo do livro, por exemplo, uma
leitura que nos convida a revisitar poetas como Stéphane Mallarmé, assim como, a
poesia visual e concreta brasileira da década de 1950.

As imagens do céu/mar que encontramos na capa nos conduzem as orelhas de
Sol sobre nuvens, nas quais nos deparamos com um belissimo texto de Augusto de
Campos que ¢, também, o organizador da colecdo Signos, da Editora Perspectiva. Logo
na primeira frase, Augusto de Campos lembra-nos do texto “A obra de arte aberta”
(1955), de Haroldo de Campos e em especial do uso da palavra “neobarroco” ja naquela
ocasido. Augusto de Campos vai espantar-se consigo mesmo ao constatar que no
mesmo ano de 1955 também havia considerado Haroldo de Campos como um “concreto

barroco”. E da continuidade ao texto sublinhando que

[plodem soar contraditérias tais invocagdes quando se buscava um
‘recomegar a zero’ da poesia, um cara a cara com as rosas de Gertrude Stein e
as sinteses ideograficas que iriam levar ao rigor e a ascese, a0 minidiscurso e
a4 metonimia antes que a metafora do barroco em sua percepgdo
convencional. (CAMPOS, In: BAPTISTA, 2011)

Ainda dando continuidade a linha de raciocinio, Augusto de Campos enfatiza
que “de Oswald a poesia concreta, a experiéncia brasileira seria direcionada a uma
posicdo singular e até mesmo oposta a tradicdo hispano-americana.” (CAMPOS, In:
BAPTISTA, 2011) Augusto relembra que a experiéncia brasileira com relacao a poesia
hispano-americana como “um ‘des-discurso’, a situar-se num plano de racionalidade e

conten¢do, de marca construtivista” (CAMPOS, In: BAPTISTA, 2011).

Com relagdo ao “des-discurso” cabe enfatizar que Augusto de Campos afirma no
mesmo texto que “poderia abranger até uma ‘racionalidade da desordem’ (Waldemar
Cordeiro), mas sempre a partir de um minimalismo estrutural com tendéncia a projetar-
se no espaco das novas tecnologias” (CAMPOS, In: BAPTISTA, 2011). Augusto de

Campos ainda complementa dizendo que

o ‘barroco’ dos nossos protomanifestos de 1955 implica uma nova
abordagem dos seus ‘conceitos’. Uma revisdo que comegou a nascer a partir
da defesa que a ‘Geracdo de 27’ espanhola fez de Gongora, no tricentenario
da sua morte. (CAMPOS, In: BAPTISTA, 2011)

Partindo dessas consideracdes, que dao énfase a releitura, a revisdo, ao espago
reconsiderado adentra-se este livro de poemas que € Sol sobre nuvens, ¢ passamos a

leitura de dois poemas que repensam questdes que atravessam a modernidade, por
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exemplo, a questdo relacionada ao espago e a origem. A origem serd lida nesses dois

poemas de Sol sobre nuvens a partir da categoria espago.

As reflexdes sobre a categoria espaco, que atingiu o apice nas discussoes
tedricas na Franga no final da década de 1960 ¢ inicio da década de 1970. Vale lembrar
que Michel Foucault e Roland Barthes foram alguns dos autores que dedicaram parte de
seus estudos a tematica como pode ser conferido em textos como “Outros espagos”
(FOUCAULT, 2001) e “Semiologia e urbanismo” (BARTHES, 2001), que contribuiram
para a compreensdo da complexidade da abordagem e da variabilidade do conceito de

espacgo na contemporaneidade.

Michel Foucault em “Outros espagos” (FOUCAULT, 2001), logo no inicio de
seu texto, vai nos apresentar a problematica dando énfase a necessidade de se repensar o
espago para além das formas fixas ja estabelecidas. Convida-nos a refletir sobre a
dessacralizacdo do espaco que tem inicio com os estudos dos fenomenologos; dentre
eles Foucault cita Gaston Bachelard, que demonstrou que o espago ndo ¢ homogéneo e

vazio, mas pleno de qualidades que se destacam pelo carater heterogéneo.

Ora, apesar de todas as técnicas nele [0 espaco] investidas, apesar de toda
rede de saber que permite determina-lo ou formaliza-lo, o espago
contemporaneo talvez ndo esteja ainda inteiramente dessacralizado —
diferentemente, sem davida, do tempo em que ele foi dessacralizado no
século XIX. Houve, certamente, uma certa dessacralizagdo teorica do espago.
[...] A obra — imensa — de Bachelard, as descri¢des dos fenomendlogos nos
ensinaram que nao vivemos em um espaco homogéneo ¢ vazio, mas, pelo
contrario, em um espaco inteiramente carregado de qualidades, um espaco
que talvez seja também povoado de fantasma; o espaco de nossa percepcao
primeira, o de nossos devaneios, o de nossas paixdes possuem neles mesmos
qualidades que sdo como intrinsecas; ¢ um espago leve, etéreo, transparente,
ou entdo ¢ um espacgo dos cumes, ou €, pelo contrario, um espaco baixo, um
espaco do limo, um espago que pode ser corrente como agua viva, um espago
que pode ser fixo, imovel como a pedra ou como o cristal.

Entretanto, essas andlises, embora fundamentais para a reflexdo
contemporanea, se referem sobretudo ao espaco de dentro. E do espago de
fora que gostaria de falar agora. (FOUCAULT, 2001, p. 413-414)

Foucault para refletir sobre “o espago de fora” vai nos apresentar o espago
enquanto “utopia” e “heterotopia”, dando destaque para o ultimo que seriam os lugares

reais, e cita o espelho como um possivel exemplo dessa categoria:

[...] haveria, sem davida, uma espéciec de experiéncia mista, mediana, que
seria o espelho. O espelho, afinal, ¢ uma utopia, pois ¢ um lugar sem lugar.
No espelho, eu me vejo 14 onde ndo estou, em um espago irreal que se abre
virtualmente atras da superficie, eu estou la longe, 14 onde ndo estou, uma
espécie de sombra que me da a mim mesmo minha propria visibilidade, que
me permite olhar 14 onde estou ausente: utopia do espelho.
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Mas ¢ igualmente uma heterotopia, na medida em que o espelho existe
realmente, e que tem, no lugar que ocupo, uma espécie de efeito retroativo; é
a partir do espelho que me descubro ausente no lugar em que estou porque eu
me vejo 1a longe. A partir desse olhar que de qualquer forma se dirige para
mim, do fundo desse espago virtual que esta la longe. (FOUCAULT, 2001, p.
416)

Foucault ainda questiona qual o sentido das heterotopias e se ¢ possivel
descrevé-las como podemos ler.

Quanto as heterotopias propriamente ditas, como se poderia descrevé-las, que
sentidos elas tém? Seria possivel supor, ndo digo uma ciéncia porque ¢ uma
palavra muito depreciada atualmente, mas uma espécie de descrigao
sistematica que teria por objeto, em uma dada sociedade, o estudo, a analise,
a descricdo, a “leitura”, como se gosta de dizer hoje em dia, desses espagos
diferentes, desses outros lugares, uma espécic de contestagdo
simultaneamente mitica e real do espago em que vivemos; essa descri¢do
poderia se chamar heterotopia. [...] (FOUCAULT, 2001, p. 418)

A partir da constatagdo de que a heterotopia advém da possibilidade de estudo,
de descricdo, de andlise e de leitura de espagos/lugares heterogéneos nos quais vivemos,
Michel Foucault constata também que ha, ao mesmo tempo, uma simultaneidade e uma

justaposi¢ao em um lugar real de varios espacos.

A heterotopia tem o poder de justapor em um s6 lugar real varios espagos,
vérios posicionamentos que sdo em si proprios incompativeis. E assim que o
teatro fez alternar no retangulo da cena uma série de lugares que sdo
estranhos uns aos outros; ¢ assim que o cinema ¢ uma sala retangular muito
curiosa, no fundo da qual, sobre uma tela em duas dimensdes, vé-se projetar
um espaco em trés dimensdes: mas talvez o exemplo mais antigo dessas
heterotopias, na forma de posicionamentos contraditorios, o exemplo mais
antigo, talvez, seja o jardim. (FOUCAULT, 2001, p. 418)

Para esta discussdo, a reflexdo seguird a leitura do espaco enquanto possibilidade
para se pensar nos desdobramentos possiveis da palavra enquanto poesia, da imagem
enquanto fantasmagoria. Mas, antes ¢ necessdrio relembrarmos um pouco das
investigacdes de Roland Barthes (2001) realizadas no texto “Semiologia e urbanismo”.
Nesse texto, Barthes ndo vai tentar criar novas categorias como fizera Foucault; com
suas reflexdes o autor de Miftologias vai reivindicar a leitura do espaco pelo olhar do
amador e ndo do especialista.

Reflexdes de amador, no sentido etimoldgico da palavra: amador de signos,

aquele que ama os signos, amador de cidades, aquele que ama a cidade.
(BARTHES, 2001, p. 219)

Barthes nesse texto deixa claro que vai se dedicar a leitura do espaco humano

em geral e ndo somente ao espaco urbano, e para justificar sua escolha vai recuperar a
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antiguidade grega que, para pensar a cidade, usava a linguagem, ou seja, os gregos liam

a cidade como liam um poema:
[...]: o espago humano em geral (e ndo somente o espago urbano) sempre foi
significante. [...]
E, antes de falar da cidade, gostaria de lembrar alguns fatos da historia
cultural do Ocidente, mais precisamente, da antiguidade grega: o habitat
humano, o ‘oekumere’, tal como podemos entrever através dos primeiros
mapas dos gedgrafos gregos: Anaximandro, Hecateu, ou através da
cartografia mental de um homem como Her6doto, constitui um verdadeiro
discurso, com as suas simetrias, oposi¢des de lugares, com suas sintaxes, seus
paradigmas. Um mapa do mundo de Herddoto, realizado gratificante, ¢
construido como uma linguagem, como uma frase, como um poema, sobre as
oposicdes: paises quentes ¢ paises frios, paises conhecidos e desconhecidos;

em seguida, sobre a oposi¢do entre homens de um lado, e os monstros e
quimeras do outro, etc. (BARTHES, 2001, p. 220)

Nos poemas de Sol sobre nuvens (2007), o espaco se apresenta de maneira
diversa, multiplo, heterogéneo. O espago € o branco da pagina, tal como reivindicava
Mallarmé, mas, ¢ também aquele esculpido pela palavra e pelo grafite, que se desdobra
em espelhamentos “verbovisuais” como nos poemas do livro Corpografia e Os poros
floridos. Sao esses poemas que se desdobram em palavras/imagens que nos levam a
releitura ndo somente de Roland Barthes e Michel Foucault, mas de Stéphane Mallarmé
e de Haroldo de Campos, que reivindicam a leitura e releitura da poesia e da escultura
moderna que lemos o poema “palavras riscam”, incluido no primeiro livro da coletanea
— Ar (BAPTISTA, 2007) —, do qual retiramos também o outro poema, “Menir para

Kiefer” que também sera lido para este texto.

O poema “palavras riscam”, assim como ja foi comentado sobre a forma da capa
do livro, nos ¢ apresentado visualmente, a partir de uma forma fechada que ¢ conhecida
como quadrado. Essa forma retorna, ndo somente neste poema, ¢ com ela somos
aproximados das discussdes voltadas para a visualidade do espago da pagina que
ganharam destaque com o concretismo, mas que ja faziam parte das preocupagdes de
Stéphane Mallarmé conforme assinalamos anteriormente. O espago, a forma que se faz
poema ¢ pensada enquanto visualidade que ¢ aliada a aridez das palavras, que por sua
vez reclamam a voz, o ritmo e novamente a forma, o corpo, 0 poema, 0 espago.

Refletindo sobre o fazer, ou seja, sobre o trabalho que se da no processo,
enfatizamos que Nancy nos faz ler a necessidade de se conceber o fazer enquanto “o
proprio lugar da poesia, pensado a partir da impropriedade de seu lugar, mas também

de uma ideia de poesia como /ugar dessa impropriedade.” (NANCY, 2013, p.416)
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Desse modo, lemos também nesse poema a reivindicagdo de uma releitura do
modernismo, ¢ com ele um didlogo com Madrio de Andrade, em especial o Mario de
Macunaima (1997). Lé-se nesse movimento, o gesto corporeo dessas palavram que
riscam e arranham o espaco que as acolhe e a transforma em poema. Poema visivel e
visual, que neste caso € contato: “poema-pedra-de-toque”, “toque-muiraquita”. Assim, a
palavra ¢ esse espaco do virtual e do desdobramento que ¢ exemplificado pelo espelho,
tal como lemos em Michel Foucault. E nesse retorno, ¢ mais do que apenas duplicar-se,
a palavra, o poema se apresentam enquanto transformacdo dos sentidos; portanto, o
amuleto que a palavra muiraquitd nos lembra, passa a ser também pedra-contato,
poema-contato.

Jean-Luc Nancy nos ensina que a “‘[pJoesia’ ndo tem exatamente um sentido,

mas, antes, o sentido do acesso a um sentido a cada vez ausente ¢ adiado. O sentido de
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‘poesia’ ¢ um sentido sempre por fazer.” (NANCY, 2013, p.416) Por isso, somos
arranhados pelas palavras e levados a ler o elo, o contato, o que faz do espaco do poema

que ¢ o mesmo da pagina, um espago para a reflexdo e para a criagao.

A origem nesse poema se apresenta multipla e s6 ¢ possivel pela palavra
desdobrada, construida. Tal caracteristica sugere, por um lado, o uso de determinas
imagens que nos indicam o vinculo com o modernismo pelo viés da compreensao da
origem enquanto algo que so ¢ possivel pelo contato com o passado. Por outro lado,
essa mesma origem requer da palavra outras questdes e reivindica, por exemplo, a voz,
0 corpo que age, que se mostra, que se constitui poema a partir de um corpus
diversificado, heterogéneo. A palavra/origem que, neste caso, seria uma sorte de
palavra-toque, se desdobra em “pedra-toque”, “toque muiraquitd”, ou seja, multiplica-
se, e, desse modo, verifica-se que ndo ha uma unica origem.

Somos convidados a ler o espaco literdrio e, consequentemente, a origem que
para muitos era tida como algo singular, de maneira multipla e aberta. Esse processo de
fazer imagens que nos ¢ apresentado nesse poema, e que dialoga com a rapsodia de
Mario de Andrade ou, como ja foi mencionado, com Macunaima, apresenta-se pelo
desdobramento da palavra que, num primeiro momento nos ¢ apresentada por suas
caracteristicas: “palavras riscam”, ou seja, as palavras que riscam sdo aquelas que por
natureza sao duras e resistentes. Mas, no caso desse poema, essas palavras vao, ao longo
dos versos, se transformando até virar uma pedra, que nos ¢ apresentada enquanto
amuleto: o muiraquita.

Vale abrir um paréntese para lembrarmos que o muiraquita, essa pedra-amuleto
verde que encontramos em Macunaima, ndo era algo comum apenas entre as Icamibas
da Amazonia, de acordo com as pesquisas de Marcondes Lima da Costa e outros
pesquisadores do Centro de Geociéncias da Universidade Federal do Pard, Belém, em
paises da Asia e da América Central ja eram creditadas valores medicinais e espirituais

a essas pedras verdes.

Nao deixa de ser extraordinario o tributo que o povo Tapajo devota aos
muiraquitds. A combinagdo pedra verde (jade) e forma batraquiana nio deve
ter ocorrida por acaso. [...] As pedras verdes, como o jade, em paises da Asia,
como a China, e da América Central, sdo creditadas virtudes medicinais e
espirituais, assumindo a fungdo de verdadeiros amuletos. Na Amazonia nao
poderia ter sido diferente. (COSTA et al., 2002, 482)

Ao muiraquitd também, segundo Costa, era atribuido além do valor espiritual e

medicinal, um vinculado com a fertilidade. Nesse caso, confirma o estudioso, a
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fertilidade estava relacionada a forma, a imagem que eram esculpidas nas pedras de
jade: “O muiraquitd na forma batraquiana poderia estar retratando a fertilidade, j& que
animais como as ris tem alto poder de reprodugdo.” (COSTA et al., 2002, 482) A forma
rd também ¢ vinculada ao 6rgdo sexual feminino o que reafirma a relacao desse amuleto
com a fertilidade: [a] forma geral desses animais também lembram a forma externa do
orgao reprodutor feminino e sua localizacdo corporal, o que refor¢a ainda mais a ideia
relativa a fertilidade.” (COSTA et al., 2002, 482)

Portanto, partindo desse conhecimento histérico atribuido a pedra verde,
voltamos a leitura dessa “pedra-de-toque”, “toque muiraquitd” que esta nos versos do
poema de Josely Vianna Baptista. Ao longo do poema percebemos que a “pedra-de-
toque”, “toque muiraquitd” € o que aproxima o leitor do “leito-lito”; é a propria
transformagao que nos ¢ apresentada: pelo “toque muiraquitd” ha a transformagao da
“pedra-de-toque” em “leito-lito” que acolhe os amantes: “coxa-concha, ima-ita que atrai
por um triz um avesso do universo nos limites observaveis das manhas.” (BAPTISTA,
2007, p. 20)

E, assim, com o uso de antiteses, somos envolvidos num universo intimo e
sensivel dos amantes, o que nos afasta da frieza da pedra, nos aproximando do “avesso
do universo”, no qual os limites ndo sdo espaciais e, sim, temporais: “limites
observaveis da manha”. O amuleto, a “pedra” que nos levou até a rapsodia de Mario de
Andrade, e ao universo espiritual dos indios Tapajos também nos apresenta a
possibilidade de ler o espago enquanto corpo sensivel, enquanto pedra de toque,
enquanto contato. E pelo contato que somos levados a outro poema em que Baptista
evidencia outro referencial, neste caso, advindo das artes visuais.

A pedra magica das Icamiabas, o muiraquita, transforma-se, no proximo poema
a ser analisado, em outra pedra: o menir. Novamente somos levados a uma leitura a
contrapelo e pelo contato.

“Menir para Kiefer”, poema que se encontra na pagina 43 do livro Ar, ¢ outro
exemplo dessa leitura que aproxima tempos anacronicos. Neste caso, o presente se volta
para os estudos pré-historicos, e ha, novamente, a referéncia a pedra de toque, a origem,
mas no caso a referéncia estd mais explicita, estd no titulo do poema, que ¢ uma
homenagem ao artista visual alemdo Anselm Kiefer.

Nesse poema ha a volta de algumas referéncias que encontramos também no
poema analisado anteriormente,‘palavras riscam”, por exemplo a relagdo com a pedra.

Em “Menir para Kiefer”, o dialogo ndo se da pelo viés espiritual e sensual como foi lido
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na pedra-amuleto —o muiraquitd — do primeiro poema; mas por uma leitura desta pedra-
toque, pedra-contato enquanto fazer-se monumento, poesia € ao invés de leito para
acolher os amantes, leito tumular para acolher corpos em sua eternidade.

Assim, ja na leitura do titulo do poema, “Menir para Kiefer”, estamos diante
desta pedra elevada que se destaca pelo tamanho de sua construgdo rochosa: o menir, o
monumento que ¢ dedicado a Kiefer. Ao longo do poema encontramos outras
construgdes rochosas, o totem e o dolmen, por exemplo, que vao ajudar a reorganizar o
tempo e a voltar a refletir sobre a origem. Nos primeiros versos deste
poema/monumento somos surpreendidos pela referéncia aos rios Tigre e Eufrates que,
como sabemos, irrigavam as terras do ber¢o das antigas civilizagdes: a Mesopotamia. O
eu lirico do poema nos remete, assim, ao passado; ora fazendo mengdo a importantes
marcos historicos; ora o rememorar se dad também pela repeticdo de alguns grafemas e
fonemas, por exemplo, o uso recorrente do “rr”” e do “r”” nos primeiros versos com o
objetivo de reforcar o movimento e a for¢a desses rios que banhavam a antiga
Mesopotamia: “recorrentes ri/ ocorrentes irr/ igado dtomos/ e étimos, rios t/ igre e rio
eufr/ ates”; ainda para marcar a necessidade de um retorno, de uma releitura do passado
¢ acrescido pelo eu lirico o fato de que esses rios “[...] (revisitad/os por Kiefer)/ viram
toque, v/ iram choque, 1/ ivros — chumbo,/ livros — tétem, d/ 6lmens de vers/ os imoveis,
re/ stos do lixo da/ historia, [...]”(BAPTISTA, 2007, p. 43). Novamente, o uso da
repeticdo da palavra “viram” contribui para demonstrar a transformacgao possivel pela
palavra, pelo fazer poesia. Ou seja, o passado revisitado pelo artista vai além da forma,
transforma-se e transforma a matéria que nos ¢ apresentada como monumento, como

imagem/ fantasmagoria, como poema.

Eis o processo artistico de Josely Viana Baptista que passa pelo fazer poesia
como quem esculpe; ou como o arquedlogo que retira as camadas de poeira deixadas
pelo tempo, nos apresentando desta maneira uma poesia, ora arejada como em “as
palavras riscam”, ora paradoxalmente fluida, liquida e densa, pesada como em “Menir

para Kiefer”.
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Figura 2-(BAPTISTA, 2007, p.43)

Mas, ¢ justamente o caminho que nos ¢ apresentado em Ar, um caminho leve e
tortuoso, que dobra e desdobra formas, que nos apresenta imagens € nos faz perpassar
caminhos ja trilhados, quer seja, o do modernismo, quer seja, o das antigas civilizagdes
ou os do concretismo, que nos conduzem ao estudo do poema como “fini¢do”, tal como,

revindica Nancy quando afirma:

O fazer acaba, a cada vez, alguma coisa e a si mesmo. Seu fim ¢ sua finicdo:
nisso, ele se dispoe infinito, a cada vez infinitamente mais além de sua obra.
O poema ¢ a coisa feita do proprio fazer.

Essa mesma coisa que ¢ abolida e disposta ¢ o acesso ao sentido. O acesso ¢
desfeito como passagem, como processo, como visada e encaminhamento,
como abordagem e aproximacgdo. Ele ¢ disposto como exatiddo e como
disposi¢do, como apresentacao. (NANCY, 2013, p.420)
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Diante das palavras de Jean-Luc Nancy, podemos afirmar que estamos diante de
uma discussdo que nos faz repensar, portanto, o contemporaneo enquanto espaco de
simultaneidade, de justaposi¢des, de atravessamentos, de convivéncia do longinquo com
o proximo. E, assim, compreende-se que mais que criar defini¢des para o espago, o
importante ¢ ler as relagdes possiveis do espaco com o amuleto ou com a origem; e
dessa como uma constru¢do de sentido multipla, o que transforma o amuleto em poema
desdobrado; em totem construido/desconstruido; e o proprio poema em monumento e
oraculo ao mesmo tempo. Assim, a origem, a poesia segundo Jean-Luc Nancy se
apresenta como “a praxis do retorno eterno do mesmo: a mesma dificuldade, a

dificuldade mesma.” (NANCY, 2013, p.418)
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