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A CRONICA CONTEMPORANEA E SUA DI LUIQAO DO ESPACO
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RESUMO: Considerado um dos géneros mais expressivos e populares da literatura nacional, a
crénica brasileira € um exemplo de modelo textual que tem suas principais caracteristicas
marcadas na relagdo com a plataforma na qual esté inserida, como podemos perceber na teoria
vigente do género que aponta para o veiculo comunicativo do jornal em todas as bases de
compreensao da crénica, desde seu tamanho textual até a linguagem mais leve e preocupada em
dialogar com o leitor. Setais bases fundamentais do género faziam sentido nas teorias levantadas
até o momento, com o enfraquecimento da plataforma do jornal (refletindo em quedas
vertiginosas na sua importancia mercadol6gica) e o imponente espago que o meio digital abre
para os cronistas, uma grande alteragdo se apresenta no género, principa mente naleitura sobre o
espaco. Como se sabe, a crénica brasileira é reconhecida por trazer a tona o recorte do espaco
local do autor visto de forma subjetiva. No entanto, ao tentarmos reposicionar esta leitura do
espaco local na cronica de autores contemporaneos como Gregorio Duvivier, Xico Sa, Anténio
Prata, Tati Bernardi, Jodo Paulo Cuenca, Mariana lan€lli, Vanessa Barbara, Carol Bensimon e
muitos outros, esta leitura do espaco se dilui e ndo conseguimos mais compreender a cidade na
qual estes se situam, afinal, a leitura deles corresponde ao “espaco local” globalizado ao qual se
dirigem: asmidias digitais. Através de andlise de | eitura da plataf orma comunicacional em que se
encontra inserida a crénica, procuraremos compreender de que maneira sua transposi¢ao para o
meio digital alterard as caracteristicas do género, principamente no quesito referente ao seu
espaco, ou melhor, a “diluigdo do seu espaco”, da qual pode-se encontrar rastros da literatura e
cultura contemporanea bem claros como a desterritorializagcdo e até mesmo uma perspectiva de
gentrificagéo.
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“Ah, essas pequenas coisas, tdo quotidianas, tdo prosaicas as vezes...’
(Mario Quintana, “A Cronica”)
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Olhar para 0 género crbnica é, quase sempre, de alguma maneira, correr o risco
de confundir os valores pelas pal avras que a caracterizam, como pode téo bem ocorrer na
cilada de enxergar na “leveza” a falta de profundidade, ou em acreditar que sua
embal agem mercadol 6gica (considerada descartavel exatamente por esse viés de produto
— “serve para embrulhar peixe no dia seguinte”) pode afogar qualquer intencdo de um
valor literério real.

Tal recomendacdo |levantada sobre a devida atengdo para olhar a este género, por
mais bana que possa parecer, torna-se importante para compreendermos o quanto
academicamente ndo se encontram estudos, ou até mesmo pequenas citagdes, sobre a
crénica quando nos debrugamos em praticamente todos os compéndios que tratam da
literatura brasileira contemporanea.

A este “esquecimento” pode-Se apontar, como possivel motivo, ndo s6 uma
necessidade de ignorar um texto considerado “menor” (que, como percebe-Se, acaba por
reafirmar a visdo de quem aponta a pequenez do género em sua leveza e construcéo
mercadol 6gica), mas também pela ignoréncia de entender um ponto ainda mais 6bvio
sobre este modelo textual: nenhum texto consegue captar as vibracOes de seu tempo
melhor do que a crénica, afinal, olhando para sua origem mercadol 6gi ca de produto, ndo
capitalizar a vibragdo de temas, linguagens e modos de discursos de sua época pode ser
uma causa fatal paraamorte precoce de qualquer tentativa cronistica.

Evitar olhar paraa crénicacom o devido cuidado pode ndo so deixar escapar uma
leitura de um género tdo importante dentro de nossa literatura, como também impedir
umareflexdo concretado tempo e do sujeito contemporaneo em seu exercicio maior como
pessoa: seu didlogo comunicacional com o outro. Visualizar como as pessoas constroem
um didlogo dentro de seu tempo €, com toda certeza, visuaizar diretamente um retrato
das exigéncias deste tempo. Entéo por que se evita apontar possiveis transformagdes na
crénica dentro do recorte contemporaneo? Ou pior: por que este trabalho ndo é nem
cogitado?

E preciso também abrir os ol hos para sua dimens&o mercadol 6gica sim, ndo como
aguela que pode moldar seus caminhos — que na méo de grandes escritores, nunca
conseguiralimitar seus valores literarios -, mas sim como el emento definidor do publico
a guem se dirige. Justamente aqui, entra-se a questdo fundamental para onde o olho do
cronistafoca: com todas as suas bases de estilo formadas no suporte do jornal impresso
(devidamente visto nos principais tedricos do género), como a crénica conseguiu se

encaixar t&o bem no suporte digital?
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Além disso, como pode um género passar ileso de transformacfes em seu formato
ao transpor umabarreira téo significativa de suporte? Ignorar o publico aquem o cronista
se dirige €, também, ignorar que o leitor-consumidor deste texto dos tempos do jornal
impresso ndo corresponde as caracteristicas do leitor consumidor do suporte digital, e
sendo o didlogo com o leitor uma caracteristica definitiva da cronica, ignorar isto €,
também, evitar umaleitura das transformacdes do género.

Se 0 publico aquem o cronistadirige 0 seu olhar pode transformar o objeto textual
de maneira significativa, aguma coisa também serd aterada na concepcéo de espaco
deste autor, afinal, como pensar o recorte do espaco local nos mesmos moldes de um
cronista como Nelson Rodrigues (colocando retratos diretos do Rio de Janeiro) e outros
canones do género para escritores contemporaneos que dirigem e vivem o recorte
“espacial” do publico formado em redes sociais? Que espago local ¢ retratado pelos
cronistas contemporaneos? Como aideiade espaco globalizado — sem demarcacfes|ocais
— pode ser definidora da linguagem das plataformas digitais (principamente nas redes
sociais) e ndo modificar em nenhum aspecto a concepgdo de espagco da crdnica,
justamente o model o textual mais produzido e compartilhado nos caminhos da internet?

A tentativa deste trabal ho, entéo, étrazer o foco a essas questdes tdo significativas
para a definicdo de um género e que ndo podem ser ignoradas como propulsoras de
grandes mudangas ho modo em que este modelo textual é criado. A exigéncia do novo
publico, as caracteristicas do tempo presente que vibram num texto que ndo pode fugir
dele, e, principalmente, a alteracdo concreta do espaco que o cronista retrata, sendo este
responsavel por compreender diversas suposi ¢coes da contemporaneidade, pois ndo so traz
o olhar subjetivo de um sujeito para aquilo que o cerca, mas o redefine pela perspectiva
do didogo, na qual também supomos a presenca do sujeito ouvinte.

Veremos dentro do artigo, entéo, o apontamento de um novo olhar para o género,
definido tanto pelo modo que é consumido dentro de seu suporte de producdo quanto pelo
modo que se propdem os dia ogos construidos pelos autores com o publico de sua época
— e que também refletem ndo s6 modos de discursos do tempo presente, mas também
|6gicas mais amplas de mercado, sem nunca esguecer que isso ndo pode ser usado como
desculpa para eliminar qualquer valor literério do texto produzido.

Nosso intuito, portanto, ao definir novas perspectivas de olhar o objeto crénica
dentro do tempo presente, ndo sO pelo seu modo de producéo que reflete os suportes que

estainserida, mastambém por seus autores-produtores mais representativos, é de elucidar
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gue um texto aparentemente baseado na leveza pode dizer muito mais de sua época do

gue pressupdem os que julgam suafaltade valor.

A importancia dos suportes

Convémlembrar que a crénica € umgénero literério que sai do jornal.
Mais. é uma entidade que tem como principal problema, para se
transformar num género literario propriamente dito, libertar-se de
suas limitagdes jornalisticas. (PORTELLA, 1958, p.114)

Como bem lembra Eduardo Portella no texto “A Cidade e a Letra”, a cronica é um
género que tem sua definicdo diretamente rel acionada a plataforma de origem: o jornal.
Entre as caracteristicas que colaboram para essa afirmacdo, € preciso olhar para a
complementacdo do género no suporte do jornal como um produto mercadol égico que
responde a alguns principios bésicos que serdo redimensionados em seu formato e
linguagem.

Inicialmente, temos a caracteristica da dimensdo do texto que tem seu formato
reduzido parando ser pesado ao consumo do publico; também vemos a preocupacdo com
uma linguagem leve e coloquial, responsavel pelo didlogo direto com o leitor; e, por
altimo, vé-se a questdo da demarcacdo local através do fato mitudo do cotidiano
representado no recorte espacial do autor, aproximando assim os leitores que dividem tal
espaco (e que, como veremos, sua diluicdo vai ser o ponto-chave da modificagcdo do
género na contemporanei dade).

Na perspectivade Davi Arrigucci Jr. sobre 0 género, vistano seu conhecido texto
intitulado “Fragmentos sobre a Cronica”, “para que se possa compreendé-la
adequadamente, em seu modo de ser e significacdo, deve ser pensada, sem dlvida, em
relagdo com aimprensa, a que esteve sempre vinculada suaproducdo” (ARRIGUCCI JR.,
1987, p. 53).

O autor aponta, entdo, para o historico incontornavel de que se trata de um “género
da literatura ligado ao jornal”, e gragas a esse suporte, “estd entre nds hd mais de um
século e se aclimatou com tal naturalidade, que parece nosso. (ARRIGUCCI JR., 1987,
p. 51).

Segundo Arrigucci Jr., entre os model osimpostos a crénicapelo suporte do jornal,

se complementam duas ideias basicas. a resposta as exigéncias mercadoldgicas e a
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colocagdo como um produto moderno, que precisa dialogar com as pessoas do tempo
presente. Tais imposi¢des, como bem destacard o estudioso, ndo conseguirdo eliminar o

valor literario intrinseco que os grandes autores do género conseguem demonstrar:

Compreendida desse modo, a crénica € ela prépria um fato moderno,
submetendo-se aos choques da novidade, ao consumo imediato, as
inquietagdes de um desgjo sempre insatisfeito, a rapida transformagdo
e fugacidade da vida moderna, tal como esta se reproduz nas grandes
metropoles do capitalismo industrial e seus espacos periféricos. A
primeira vista, como parte de um veiculo como o jornal, ela parece
destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um
arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai
vitoriosa. (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 53)

Um dos poucos livros especificamente relacionados a critica do género € A
Cronica, de Jorge de S4, obrafundamental para os estudos deste modelo textual. Alias, a
defini¢do de “suporte” que usamos neste trabalho ¢ retirada desta obra de Sa: “material
que serve de base para a impressdo do texto; tipo de pagina (de jornal, revista ou livro)
em que o texto é publicado” (SA, 1985, p. 90).

Como ndo podia deixar de ser, 0 autor aponta para o jorna as bases do género de
maneira ainda mais ampla que os tedricos anteriores, pois para ele, ndo se pode esguecer
que a cronica nada mais ¢ do que “uma soma do jornalismo e literatura”, e por isso

mesmo,

dirige-se a uma classe que tem preferéncia pelo jornal em que da é
publicada (s depois é que ird ou ndo integrar uma coletanea,
geramente organizada pelo proprio cronista), o que significa uma
espécie de censura ou, pelo menos, de limitaggo (SA, 1985, p. 7-8)

Entre os principais pontos que limitam — e definem diretamente — os moldes da
cronica por causa de seu suporte de criagdo ocorrido no jornal, tém-se inicialmente a
resposta a “ideologia do veiculo” e, na sequéncia, o “limite de espago” que tal plataforma

comunicacional exige, como percebemos na citacdo seguinte:

aideologiado veiculo corresponde ao i nteresse dos seus consumidores,
direcionados pel os proprietérios do periddico e/ou pel os editores-chefes
de redacdo. Ocorre ainda o limite de espago, uma vez que a pagina
comporta vérias matérias, 0 que impde a cada uma delas um nimero
restrito de laudas, obrigando o redator a explorar da maneira mais
econdmica possivel 0 pequeno espaco de que dispde. E dessa economia
que nasce suariqueza estrutural. (SA, 1985, p. 7-8)
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Ainda nesta relacéo do jornal como meio definidor da crénica, S& propdem uma
leitura mais ampla da significacdo do jornal em si, para que atraveés disso entendamos a
maneira que a cronica assume dentro deste suporte sua aparente ‘“‘simplicidade”,

“precariedade” e “transitoriedade” para, na sequéncia, transcender tal espacgo limitador:

A aparéncia de smplicidade, portanto, ndo quer dizer desconhecimento
das artimanhas artisticas. Ela decorre do fato de que a cronica surge
primeiro no jornal, herdando sua precaridade, esse seu lado efémero de
guem nasce no comego de umaleiturae morre antes que se acabe o dia,
no instante em que o | eitor transformaas péginas em papel de embrulho,
ou guarda os recortes que mais lhe interessam num arquivo pessoal. O
jornal, portanto, nasce, envelhece e morre a cada 24 horas. Nesse
contexto, a crénica também assume essa transitoriedade, dirigindo-se
inicialmente aleitores apressados, que |éem nos pequenosinterval os da
luta diaria, no transporte ou ho raro momento de trégua que a televisio
Ilhes permite. Sua elaboracdo também se prende a essa urgéncia: o
cronista dispde de pouco tempo para datilografar o seu texto, criando-
0, muitas vezes, na sala enfumagada de uma redacdo. Mesmo quando
trabalha no conforto e no siléncio de sua casa, €le é premido pela
correria com que se faz um jorna, 0 que acontece mesmo com 0s
suplementos semanais, sempre diagramados com certa antecedéncia.
(SA, 1985, p. 10)

Outra questdo importante examinada diretamente por Jorge de Sa em seu livro é
sobre qual publico-leitor o jornal, e consequentemente a cronica, dirigem suas mensagens,
afinal, aideia de didlogo vivo com quem consome tal texto é a grande caracteristica do

género, como j& vimos com 0s outros tedricos.

Hoje, os jornais que se destinam as classes “A” e “B” procuram captar
apoesia da vida, mas ndo podem escapar a escolha de fatos “que tenham
contetido jornalistico” no sentido de maior interesse, credibilidade no
esclarecimento do publico etc. Assim, os préprios jornais conferem ao
cronista a misséo de colocar a vida no exiguo espago dessa narrativa
curta, que corre o risco de ser sufocada pelas grandes manchetes, ou
confundir-se com o contexto da pagina em que ela é publicada. (SA,
1985, p. 18)

Se no suporte do jornal acrénicase constréi, vemos a sua complementacdo dentro
do suporte digital de diversas formas desde a popularizagdo da internet em nosso pais |4
nos anos 90 até os dias atuais.

Em seu caminho, o género foi recebido nainternet com grande propriedade desde

0 seu primordio no pais com inlmeras correntes de e-mails que consagraram diversos
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cronistas (apesar de, muitas vezes, tratar de textos apocrifos), passando pela presenca
maciga da cronica como model o de texto fundamental para as bases dos blogs (atal ponto
de receberem o neologismo “blonica”), até¢ desaguar na complementacao das redes sociais
como o Facebook.

Como bem lembra Rafael Capanema em reportagem de 2009 para o portal Ual,
essa prética das correntes de e-mail com crénicas compartilhadas era algo tdo comum e
intenso nos primeiros anos dainternet que se tornava perceptivel o tamanho da rodagem
de textos pelo titulo do e-mail que o apresentava: “o titulo do e-mail comega com "Enc:
Fw: Fwd: En:", sugerindo que o materia ja frequentou um bocado de caixas de entrada”
(CAPANEMA, 2009).

Entre os possiveis motivos para este fendmeno inicial da cronica na internet
através das correntes de e-mail pode ser respondido nas caracteristicas que o género
carrega. o formato curto, a opcdo da linguagem leve e acessivel, o didogo direto com o
leitor e, principalmente, suaintencionalidade de mercado como um produto.

Além das correntes de e-mail que traziam a cronica como principal modelo de
texto a ser compartilhado, 0 género se tornou naquele mesmo periodo da primeira década
de popularizacéo dainternet no Brasil abase fundamental de um outro suporte digital: os
blogs.

Tamanhaimponénciado género dentro do espaco dos blogs resultou até na criacdo
de um neologismo gue abarcasse tal relacdo, neologismo este que foi base também para
uma publicagdo que levantou o nome dos maiores cronistas deste suporte: as “blonicas”.

O neologismo criado para tal relagcdo entre cronicas e blogs, como podemos
perceber na definicdo dada pelo préprio organizador do livro Blénicas e precursor do
termo Nelson Botter, carrega a ideia de uma “jungdo da palavra “blog” com “cronicas’™”
(BOTTER, 2005, p.7).

Por fim, chegamos ao papel dasredes sociais, nas quai s podemos concentrar nossa
reflexéo em cimado Facebook, ndo sb por ser arede social mais significativado momento
atual, mas por ter sua base de linguagem inteiramente construida em modelos
comunicacionais encontrados na cronica. Vae ponderar que, apesar do Twiter ter o
mMesmo peso em relevancia para a nossa €poca, seu modo de escrita € muito distante do
que procuramos como “linguagem natural da cronica”.

No Facebook, assim como na crénica desde suaorigem lano jornal, o sujeito que
se apresenta dentro da timeline tem muito da intengdo dialégica por principios

mercadol 6gicos de angariagdo de publico, afinal, ele sO existe naquele espaco para
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dialogar com o outro que o |€. Se n&o houver leitores, como pode-se supor, suaexisténcia
textual nestarede social torna-se praticamente nula.

Por este principio, a reflexao de que todo autor que se coloca dialogando com a
timeline construida através de seu perfil do Facebook €, também, um potencia cronista,
ganha um sentido possivel, ainda mais quando vemos que todos os grandes cronistas que
serdo analisados na tese em quest@o tem em seus perfis desta rede social um nlimero

gigantesco de seguidores que dialogam diretamente com eles.

A diluicdo do espaco na cr 6nica contempor anea

Como se sabe, a cronica brasileira é reconhecida por trazer a tona o recorte do
espaco local do autor visto de forma subjetiva de maneira que podemos enxergar
facilmente o Rio de Janeiro nas cronicas de Jodo do Rio, Lima Barreto, Rubem Braga,
Sérgio Porto, Vinicius de Moraes e Nelson Rodrigues ou S&o Paulo nas obras de Anténio
de AlcantaraMachado e Oswald de Andrade, além de outras | ocalidades por nomes como
Mario Prata, Jodo Ubaldo Ribeiro e Ignacio de Loyola Branddo. No entanto, ao tentarmos
reposicionar esta leitura do espaco local na cronica de autores contemporaneos como
Gregorio Duvivier, Xico S, Anténio Prata, Tati Bernardi, Jo&o Paulo Cuenca, Mariana
lanelli, Vanessa Barbara, Carol Bensimon e muitos outros, esta leitura do espago se dilui
€ Nao conseguimos mais compreender a cidade na qual estes se situam, afinal, a leitura
deles corresponde ao “espago local” globalizado ao qual se dirigem: as midias digitais.

Primeiramente, precisamos entender que existe uma ateracdo do local onde o
publico consumidor dessa crénica se apresenta, ndo sendo mais o espaco dos jornais
impressos onde elas aparecem, mas sim nas redes sociais que redimensionam o didlogo
do autor com seu leitor de maneira bastante dindmica. Todos 0s autores contemporaneos
citados tém mais de 100 mil seguidores em suas redes sociais, e este dado é fundamental
para entendermos o0 porqué de seus textos viralizarem com facilidade em tais espagos.

Este espaco digital, como podemos pressupor, tem uma exigéncia globalizada em
seu discurso muito maior do que tem 0s jornais Impressos, justamente por que os jornais
impressos direcionam-se aos seus recortes locais de maneira mais concreta. Na internet,
0 autor nd&o consegue capitalizar qual o recorte local que o seu discurso atinge, e por isso,
até de maneirainconsciente, ocorre a diluicdo da marcacdo deste com seu préprio recorte
local. Ndo conseguimos enxergar 0 Rio de Janeiro na cronica de Gregorio Duvivier, nem

S30 Paulo nos textos de Anténio Prata, nem o Ceard na obrade Xico Sa
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Propomos a andlise de duas hipdteses possivels de explicar a maneira que esta
diluicdo do espago ocorre na cronica contemporénea brasileirac a ideia de
desterritorializagdo, elucidando incdmodos politicos que atingem os autores do tempo
presente; e a gentrificacdo, um termo emprestado da arquitetura e que pode muito bem
traduzir uma falta de referenciacéo do discurso do cronista, assim como ocorre naleitura
de espacos deste termo dentro de sua &rea.

A desterritorializagdo, t&o bem teorizado por diversos autores como Deleuze e
Guattari, pode ser definida simplificadamente como aquebrade vinculosterritoriais, uma
perda dareferéncialocal. Ligada a questGes de incomodo politico incontornavel, aideia
de ndo se sentir em casa em lugar nenhum € base também desta terminologia

Podemos refleti-la na crénica contemporénea quando pensamos que o tema
trabalhado diretamente por cronistas contemporaneos sejam as discussdes politicas que
ganham repercussao de maneira simplificada — e, muitas vezes, polarizadas — no espaco
digital. Autores que procuram trazer estes assuntos dentro da propria crénica acabam
optando pelo uso de um discurso no qual o espaco local que ele dirige é o espaco das
redes sociais, e tal espaco ndo cabe reflexdo de um tema politico pelo seu recorte local,
mas sim por sua exemplificacdo mais ampla, namaneirague atinge atodos osindividuos.

A gentrificacdo € um termo emprestado da arquitetura, e pode ser definido, como
nos mostra Andréia Martins (2014), da seguinte maneira:

A palavra gentrificagdo (do inglés gentrification) pode ser entendida
como 0 processo de mudancga imobilidria, nos perfis residenciais e
padrdes culturais, sgja de um bairro, regido ou cidade. Esse processo
envolve necessariamente a troca de um grupo por outro com maior
poder aquisitivo em um determinado espagco e que passa a ser visto
como mais qualificado que o outro.

O termo é derivado de um neologismo criado pela socidloga britanica
Ruth Glass em 1963, em um artigo onde ela falava sobre as mudangas
urbanas em Londres (Inglaterra). Ela se referia ao “aburguesamento”
do centro da cidade, usando o termo irdnico “gentry”, que pode ser
traduzido como “bem-nascido”, como consequéncia da ocupagdo de
bairros operérios pela classe média e altalondrina.

Ao realocarmos este termo como uma exemplificagdo de discurso, temos aidela
de diluicdo da marcacdo identitéria de um local, afinal, ele precisa repetir o padréo de
conforto de um principio de metrépole. Ou sgja: repetem-se padrdes de local para que se
valorize 0s espagos urbanos especificos, e ao repetir tais padrdes, as marcagOes de
identidade do local especifico € anulada.
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A cronica é um texto em que o autor se coloca diretamente pela sua perspectiva
subjetiva das situagBes que ocorrem com ele, no entanto, ao direcionar o didlogo para as
redes sociais, vemos que a marcagao subjetiva e a exposicao deste “eu” fica cada vez mais
longe dos textos, de maneira que o discurso ndo cause incomodo para o leitor, num
processo muito parecido com agentrificacdo doslocais, ocorrendo aqui nafalado proprio
autor. A exposicao do “eu” que representa as agdes ¢ apagada pela reflexdo subjetiva de
temas ligados ao espago digital numa maneira em que, sem o “eu” para se problematizar,
o conforto se faz presente ao leitor.

Temos, portanto, na desterritorializagao uma nog¢ao de “confronto” com o mundo
que anula a marcagdo local, enquanto na gentrificacdo, a palavra chave para o leitor € da
rede digital € o “conforto”.

Tais questdes podem ser devidamente representadas na leitura de autores
contemporaneos do género, e por isso, torna-se necessario trazer a tona discussdes mais
aprofundadas e, principal mente, ndo ignorarmos o valor que tem um texto aparentemente

menor como a cronica paradiscutir o tempo presente de maneira dindmica e complexa
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