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RESUMO:

No decorrer da atual pesguisa de mestrado, que tem como objeto, ho romance naturalista Nana,
as representacles picturais da vida socia parisiense, obtivemos resultados que corroboram a
hipétese de que as descrigdes do romance retratam de forma pictural lugares como, cafés,
boulevards, hipédromos e principalmente o teatro. Nana, publicado em 1880, tem como principal
personagem uma cortesa que figura como atriz em duas pegas ao longo do romance. Por meio da
trgjetéria da personagem que intitula o romance é possivel compreender o universo do teatro
parisiense daquela época, sua arquitetura, cenografia, figurino, atores, didlogo e encenaco. E
perceptivel aintencdo estética do romancista, nas descri¢es daquilo que significa o teatro e a
funcdo que ee desempenha na esfera socia parisiense. O estudo dessas representagcdes serd
ilustrado através das descricbes picturais, conceito definido por (LOUVEL, 1997) que argumenta
gue tais descricBes ndo tém por objetivo elucidar determinado campo do saber, mas enunciar
cenas com valor estético. E possivel identificar as descrigdes picturais através de determinados
marcadores textuais, tais como 0 uso de determinados adjetivos, presenca de cores e tempos
verbais. Através das cenas de enunciacéo (MAINGUENEAU, 2006), em que estdo presentes
descrigBes picturais do teatro € legivel o que ocorre no palco, nos bastidores e na plateia. No
momento atual da pesguisa, buscamos ilustrar a composicéo das representacdes do teatro em
Nana, tendo em vista que compreender essas representagdes significa demonstrar de que forma
elas produzem sentidos neste romance naturalista, aém de visualizar a estética pictural utilizada
pelo autor.

Palavras chave: naturalismo, teatro, representacdes picturais, Emile Zola.

INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo ilustrar de que forma o Théatre des Variétés é
representado no romance naturalista, Nana. Para este objetivo, formulamos a hipotese de
gue a descricdo do teatro em sua arquitetura e decoragdo S80 expressas de maneira
pictural. Além disso, buscaremos também descrever a funcdo deste teatro e o género de
peca que era encenada no pal co.
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Emile Zola, autor naturalista, foi amente por trésdasérie Les Rougon-Macquart,
projeto literério através do qual o autor buscou exemplificar de que maneira uma neurose
se manifestaria em diferentes ramos de uma familia, os Rougon-Macquart, durante o
periodo do Segundo Império Francés. Paraatingir tal objetivo, Zola se utilizou do método
experimental, uma ferramenta que é resultado da medicina experimental, observacéo e
documentacdo. Dentre os vinte romances deste projeto literario, Nana, publicado em
volume em 1880 é aquele que melhor representaria a vida social parisiense do Segundo
Império Francés. Neste periodo monéarquico, regido por Napoleon Ill, a vida social
parisiense se concentra em diversos locais, como sal@es, cafés, hipodromo, casas de
pessoas célebres e também no teatro.

Por causa da profissao de Nana, a protagonista do romance, o enredo do romance
transitara por diversos locais de sociabilidade. Por ser uma cortesd, Nana € transportada
por esses lugares nos quais sao trocados saberes politicos, culturais e artisticos. Além do
mais, por causa de seu oficio, o local que sera melhor representado durante o enredo sera
0 Théatre des Variétés.

Em Nana, Zola buscou representar o Théatre des Variétés sob diferentes
perspectivas, tais como a arquitetura, isto é, a estrutura fisica do local, a decoragdo do
ambiente, sua func&o social, e o tipo de pega encenada no palco daquele teatro. O teatro,
nesta época do século ndo é um local cuja Unica funcdo é o entretenimento. Neste
ambiente, os espectadores ndo exercem uma funcdo passiva, mas sd0 agentes da
representacéo da vida social parisiense.

O objetivo deste estudo €&, portanto, ilustrar de que forma o Théatre des Variétés
€ representado no romance naturalista Nana. Além disso, buscaremos fundamentar com

passagens do romance a estética pictural presente nessas representactes deste teatro.

1 - A representacao do teatro

Em 1878, Zolainicia a preparagdo da escrita da nona obra da série Les Rougon-
Macquart (MITTERAND, 2001). Neste romance, somos apresentados a vida da Nana,
filha de Gervaise Macquart, protagonista do romance L ’Assommoir (1877).

Contudo em 1872, o0 autor ja escrevia artigos sobre temas que encontramos no
romance, como artigos sobre as corridas de cavalos em Longchamp e outros sobre acena
teatral parisiense que aparecem em destague no romance Nana. Dessa forma, quando
comecou a se documentar para escrever o romance, o autor ja estava familiarizado com
os bastidores do teatro (MITTERAND, 2001). Na mesma época da elaboracdo do
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romance Nana, o romance L 'Assommoir, outro romance de sua autoria estava sendo
adaptado para o teatro. Fato que levou o naturalista a discorrer sobre as diferencas entre
literatura romanesca e escrita para o teatro. Para Zola, a dramaturgia apresentava alguns
problemas: “Nos fomos emparedados nesta arte dramatica atual, estreita, parecida com

uma caverna onde falta o ar e a luz?* (ZOLA, 1881, p.4)

Na citacdo acima, Zola revela sua opinidao sobre a dramaturgia que |he era
contemporénea. O autor compara esta manifestacdo artistica com uma caverna onde
faltam luz e ar. Nas adaptaces para o teatro realizadas a partir do romance L ’Assommoir,
Zolaaponta para o fato de que 0 romance consegue apresentar a realidade da “coisa viva”
de uma maneira que a dramaturgia ndo consegue. Em outras palavras, fatavam a
dramaturgia técnicas e tecnologias, estas ndo conseguiam representar a realidade da
mesma maneira que a harrativa consegue através da descricdo. A insatisfacdo de Zola
com as adaptacfes de seu romance para o teatro, mesmo com o sucesso de publico, levou
o autor apublicar em 1881 aobra Le Naturalisme au théétre: lesthéories et les exemples,
em gue o autor discorre sobre um teatro que estaria aos moldes do estilo Aristotélico e
propde novos model os para a concepgao do teatro.

Sendo assim, ao nos depararmos com as representacdes do Théatre des Variétés
sdo exemplificadas através de descricbes que demonstram a fata de iluminagdo e
tecnologia que carecem ao teatro.

No caso da arquitetura e da decoragdo, as descri¢cbes podem ser categorizadas

como descricdo pictural, como Liliane Louvel a define:

Estabelecamos que uma descricdo sera dita “pictural” quando a
predominancia de “marcadores” da picturalidade, aquilo que faz com
gue umaimagem sgja artistica, sgja um artefato, serairrefutével e que
passardo a segundo plano aintencdo didética, as referéncias aos saberes
matésico, mimésico, etc.?2 (LOUVEL, 2006. p. 195)
O fragmento acima retirado de La Description « picturale » resume a definigéo
de descricdo pictural. Este recurso descritivo é aguele no qual predominam os marcadores
de picturalidade, colocando em segundo plano aintencéo didatica e também referéncias

a saberes mimeticos ou referentes a mathesis. I1sto €, ao classificarmos uma descricéo

! Traducdo nossa. Original: « Nous a-t-on muré dans cet art dramatique actuel, si étroit, pareil a un caveau
ou manquent I’air et la lumiére ?» (ZOLA, 1881, p.4)

2 Original: « Posons qu’une description sera dite “picturale” lorsque la prédominance de « marqueurs » de
lapicturalité, ce qui en fait une image artistique, un artefact sera irréfutable et que passeront a I’arriére-plan
I’intention didactique, les références aux savoirs mathésique, mimésique, etc. » (LOUVEL, 1997, p. 477)
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enguanto pictural, afirmamos que suaprincipal funcéo nanarrativaé aenunciacdo estética
e matésica, e ndo apenas uma reproducdo mimeética. Neste traba ho buscaremos ilustrar
gue as descri¢bes picturais do teatro representam o Théatre des variétés de maneira
estética. Isto ndo exclui a importancia da descricdo para a construgdo do enredo da
narrativa, a descri¢éo pictural ndo deve ser percebida como um ornamento e Ssim, como
parte integrante dos sentidos que compdem a obra.

Na obra supracitada, Louvel enumera e discorre sobre os marcadores de
picturaidade, sdo eles:

1. Lugares estratégicos — O enunciador ou narrador da cena da descrigcdo pictura
deve estar localizado em um local estratégico que facilite a visdo daquela cena,
como um balcéo de teatro.

2. Presencade déiticos — Estes elementos designam o tempo e espago daimagem e
servem paralocalizar o enunciador daquela descricao.

3. Efeito de “enquadramento” — A descricdo pictural se apresenta de maneira

enquadrada.
Olhar de um personagem pintor.
Personagem em posi¢ao de voyeur.

Advérbios de modo que auxiliam na progressdo da descricéo.

N o g A

Modos e aspectos verbais (sempre no imperfeito) e participios passados com val or
de adjetivo (resultado de uma agéo passada).
8. Era — Expressdes verbais que indicam mudanca de tempo, um indicador de
enunciacao.
9. Efeitosde claro x escuro.
10. Descricéo de um objeto enquanto artefato.

Dependendo da quantidade de marcadores de picturalidade e de que forma essas
descricdes sdo enunciadas é possivel classifica-las em subcategorias segundo o grau de
saturacdo, tais como: efeito-quadro, vista pitoresca, hipotipose, quadro-vivo, descri¢éo
pictura e ekphrasis.

As descri¢des de arquitetura e decoracdo em Nana podem ser classificadas como
efeito-quadro. Louvel explica o significado desta sub-categoria:

O efeito-quadro, o resultado do surgimento dentro da narrativa de
imagens-pinturas, produz um efeito de tal forca que a pintura parece
assombrar o texto, mesmo na auséncia de algumareferéncia direta sgja
apinturade modo gera sgjaaum quadro particular. O pictural seimpde
mimetizando o retorno do recalcado. A impressao pictural serd, entéo,
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da ordem do indice ou de um rastro, uma evocagdo, a sombra do texto,
como seu duplo. (LOUVEL, 2002, p.34)3

1.1 A arquitetura

O primeiro capitulo do romance Nana tera toda a sua acéo centrada no Théatre des
Variétés. Na primeira cena do romance, ha a representacdo do teatro no momento antes
da peca, a estreia daquela noite, comecar. Na noite retratada neste capitulo do romance, a
peca La Blonde Vénus serd encenada. Com base nas informacfes do dossié preparatério
elaborado por Zola, ele retrata um periodo anterior de 03/1967 a 07/1870 (ZOLA, s.d, p.
2), apesar do romance ter sido publicado em 1880.

Segundo o dossié preparatério, o primeiro capitulo da obra se passa em abril de
1867. Nesta época, a maioria das pecas encenadas no Théatre des Variétés eram as
“opéras-bouffe”, dperas de bufonaria que satirizavam algum tema da sociedade, ou da
préprialiteratura universal.

As noves horas, a sadla do teatro de variedades ainda estava vazia.
Algumas pessoas, no balcdo e na plateia, aguardavam, dispersas entre
poltronas de veludo escarlate sob o clardo brando do lustre a meia-luz.
Uma sombrainundava a grande manchavermehada cortina, e nenhum
barulho vinha do palco; aribalta se encontrava apagada, os pulpitos dos
musicos espalhados. No dto, apenas, na terceira galeria, em volta da
rotunda do teto onde mulheres e criangas nuas al¢cavam seus voos
em um céu esverdeado pelo gas, os clamores e 0s risos surgiam de um
burburinho continuo de vozes; cabegas cobertas com gorros e bonés se
empilhavam sob os largos parapeitos circulares, emoldurados de ouro.
Por vezes, uma camareira aparecia, atarefada, com ingressos has maos
conduzindo a sua frente um senhor e uma dama, que se sentavam; o
homem de casaca (sic) 4, a mulher eshelta e arqueada, passeando
lentamente os olhos pelasala. (ZOLA, 2013. p. 5) ®

3 Tradugdo nossa. Original: « L effet-tableau, résultat du surgissement dans le récit d’images-peintures,
produit un effet de suggestion si fort que la peinture semble hanter le texte en I’absence méme de toute
référence directe soit ala peinture en général soit aun tableau en particulier. Le pictural s’impose, mimant
le retour du refoulé. L’impression picturale serait alors de I’ordre de I’indice ou de I’empreinte, une
évocation, I’ombre portée du texte, comme son double. » (LOUVEL, 2002, p.34)

4 Optamos por partir datraducio de Marcela Vieira. Contudo, devido a revisio, escolhemos por modificar
certostermos.

5 Tradug#o nossa. Original: « A neuf heures, la salle du théétre des Variétés était encore vide. Quelques
personnes, au balcon et a I’orchestre, attendaient, perdues parmi | esfauteuils de veloursgrenat, dansle petit
jour du lustre a demi-feux. Une ombre noyait la grande tache rouge du rideau ; et pas un bruit ne venait de
la scéne, la rampe éteinte, les pupitres des musiciens débandés. En haut seulement, a la troisieme galerie,
autour de la rotonde du plafond ou des femmes et des enfants nus prenaient leur volée dans un ciel verdi
par le gaz, des appels et des rires sortaient d’un brouhaha continu de voix, des tétes coiffées de bonnets et
de casquettes s’étageaient sous les larges baies rondes, encadrées d’or. Par moments, une ouvreuse se
montrait, affairée, des coupons & la main, poussant devant elle un monsieur et une dame qui s’asseyaient,
I’homme en habit, la femme mince et cambrée, promenant un lent regard. » (ZOLA, 2013, p.25)
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Na cena em destague, o incipt do romance, visualizam-se marcadores de
picturalidade, ja descritos anteriormente, como a oracio “As noves horas, a sala do teatro
de variedades ainda estava vazia”, existem dois marcadores picturais — o verbo estar,
conjugado no Modo Imperfeito do indicativo (que indicaumaagao que ndo esta acabada)
e o qualitativo “vazia’ que explicita aauséncia da plateia (indicando o0 momento antes do
publico entrar no teatro). Além destes, temos outros marcadores de picturalidade que
informam aluminosidade do local, o efeito de claro x escuro - “a meia-luz” — que indica
gue ailuminagdo estava em movimento também, tendo em vista que aluminosidade nesta
época era feita através de lamparinas, ou sgja um ambiente ndo ficava iluminado
imediatamente, havia um processo que aumentava as chamas de gés, 0 que denotaque o
ambiente estéd situado em um local que oferece luz anoite, um indicador davidamoderna
no seculo XIX. Temos outro indicador de claro x escuro “Uma sombra inundava a
grande mancha vermelha da cortina” que também indica a falta de iluminacdo do local
— 0 verbo inundar, conjugado no imperfeito, sugere um movimento desta sombrarefletida
na cortina-. Ha ainda, um terceiro marcador de picturalidade, a descricéo de um objeto
enquanto artefato como destacado em negrito na descricdo supracitada. -Em volta da
rotunda do teto onde mulheres e criancas nuas algavam seus voos em um céu esverdeado
pelo gas- . O verbo alcar flexionado no modo imperfeito indica um movimento das
personagens pintadas no teto como se elas ndo fossem estaticas etivessem vida. Haainda
apresenca de elementos déiticos, “No alto”, “naterceira galeria, emvolta da rotunda”
gue localizam e enquadram a cena. Outro indicador pictura € a variedade de cores
utilizada pelo autor ao compor esta cena, ha vinho, vermelho, verde, dourado, além da
presenca de contraste entre a luz emanada pelo lustre e a sombra causada por ela
inundando a cortina. Todos esses elementos picturais compdem o ambiente no qual sera
retratada toda a agdo deste primeiro capitulo, dém de ser possivel classificar esta

descricdo como um efeito-quadro.

1.2 A decoracao

Na sala, diante de suas poltronas, Fauchery et la Faloise novamente
observaram. Agora a sda resplandecia. As dtas chamas de gés
iluminavam o grande lustre de cristal com um feixe de fogo amarelo e
rosa que se quebrava desde a abébada até o auditério, numa chuva de
luzes. O veludo escar late dos assentos sefrisava com o efeito dalaca,
enquanto os ouros luziam e os ornamentos ver de-clar os ganhavam
um brilho mais suave sob as pinturas cruas do teto. Erguida, a
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rampa como que incendiava a cortina, cuja pesada tecdagem de
cor purpura tinha uma riqueza de palacios majestosos que
destoava da pobreza da moldura, onde as fendas abertas no
dourado deixavam o gesso a mostra. Ja fazia muito calor. A postos
em seus pulpitos, os musicos afinavam os instrumentos com suaves
trilos de flauta, suspiros abafados de trompa, notas melédicas de
violino, que se elevavam em meio ao crescente burburinho de vozes.
(ZOLA, 2013. p. 15)®

Nesta cena, 0 teatro j4 se encontra cheio de espectadores. Logo no inicio da
descricdo, temos a presenca de dois personagens voyeur, Fauchery e la Faloise - um
marcador de picturalidade - e seraapartir do olhar deles que essa cena sera enunciada. O
elemento “agora” indica uma mudanca de estado do ambiente contrapondo-se a
caracterizacdo do teatro no incipit do romance — nesta cena, a sala estava completamente
iluminada, ao contrario do momento inicial do romance -.

Ha, ainda outro marcador de picturalidade que esta no pretérito imperfeito e indica
o nivel deiluminacdo do ambiente, a salado teatro brilhava “a sala resplandecia” — Um
indicador de luminosidade que também pode ser colocado em comparacéo a descricao
inicial, na qual a sala estava a meia-luz. Neste momento da cena temos a descricéo da
iluminacdo do teatro “As altas chamas de gas iluminavam” o que explica porgque a sala
brilhava— mais umavez, o verbo da oragdo encontra-se conjugado no tempo imperfeito,
enunciando, uma cena em movimento, ndo-solidificada-.

Neste trecho do romance veremos um pouco da decoragdo do Théatre des
Variétés, como destacado em negrito na descricdo acima. A primeira vista a decoragiio
do teatro parece ser muito luxuosa (isto € perceptivel por causa do tecido, veludo, e os
elementos em ouro), comparavel a de um palécio. Contudo um olhar mais atento gracas
a uma repentina luminosidade - ganhavam um brilho mais suave sob as pinturas cruas
do teto, como que incendiava a cortina cuja pesada tecelagem de cor pUrpura tinha uma
rigqueza de pal &cios maj estosos que destoava da pobreza da moldura — permite visualizar

0 estado real daquele local - onde as fendas abertas no dourado deixavam o gesso a

6 « Danslasdlle, Fauchery et la Faloise, devant leurs fauteuils, regardaient de nouveau. Maintenant, lasalle
resplendissait. De hautes flammes de gaz allumaient le grand lustre de cristal d'un ruissellement de feux
jaunes et roses, qui se brisaient du cintre au parterre en une pluie de clarté. Les velours grenat des siéges se
moiraient de lague, tandis que les orsluisaient et que les ornements vert tendre en adoucissaient I'éclat, sous
les peintures trop crues du plafond. Haussée, la rampe, dans une nappe brusque de lumiére, incendiait le
rideau, dont la lourde draperie de pourpre avait une richesse de palais fabuleux, jurant avec la pauvreté du
cadre, ou des |ézardes montraient le plétre sous la dorure. Il faisait déja chaud. A leurs pupitres, les
musiciens accordaient leurs instruments, avec des trilles |égers de fl(te, des soupirs éouffés de cor, des
voix chantantes de violon, qui senvolaient au milieu du brouhaha grandissant des voix. » (ZOLA, 2013. p
33)
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mostra. -. Esta descri¢do da decoragdo do local ilustra de certamaneirao projeto artistico
de Emile Zola. Tudo aquilo que parece belo sob um primeiro olhar, é desconstruido
conforme o desenrolar da narrativa, como a protagonista do romance, cujo apelido Veénus,
gue lhe foi dado por sua beleza, ndo diminui os maleficios que a personagem iré causar
aos homens gue |he rodeiam e terminara destruida.

Tanto a arquitetura quanto a decoragdo do Théatre des Variétés servem parailustrar
um microcosmo da esfera social parisiense do Segundo Império. Frequentar um teatro de

boulevards, tal como o Théétre des Variétés, desempenhava uma fungéo social.

1.3 A funcéo social

O Théatre des Variétés € um loca de sociabilidade na esfera social parisiense.
Neste teatro 0 género de peca que era encenada eram principalmente opéras-bouffe e
vaudevilles. No que concerne este trabalho, o recorte espaco-tempora se concentra no
Segundo Império Francés. Neste periodo, este espaco foi frequentado por pessoas de
diferentes niveis sociais, desde jornaistas, politicos, nobre e € claro, as cortesas como a
protagonista Nana.

Parailustrar afungdo que este teatro exercia, cito o segundo trecho citado em que
o leitor é situado no momento de frisson causado pela entrada dos espectadores. A noite
representada no romance Nana é uma noite de estreia, ou segja, era um publico seleto e
heterogéneo que estava ali apresente. Assim gque a sala se enche, podemos perceber como
€ composto esse publico que foi assistir a primeira encenacdo de La Blonde Vénus:

Entdo, o maestro levantou a batuta e os muUsicos atacaram a abertura.
As pessoas continuavam entrando, e a agitacdo e o faatério eram
crescentes. Entre o publico especial das estrelas que era sempre o
mesmo, havia recantos intimos onde alguns espectadores habituais se
encontravam sorridentes, de chapéu a cabeca, a vontade como se
estivessem em familia, e trocavam cumprimentos. (ZOLA, 2013. p17)

Em seguida, o autor Emile Zola descreve o microcosmo da sociedade parisiense
do Segundo Império. Como mencionado anteriormente, o grupo seleto escol hido paraesta
noite de estreia da peca La Blonde Vénus protagonizada pela personagem Nana era um
grupo heterogéneo e pode ser enumerado no seguinte trecho:

Parisinteiraestavaali, aParis das|etras, dasfinancas e do prazer, varios
jornalistas, alguns escritores, homens da Bolsa, mais raparigas que
mulheres honestas; um mundo singularmente heterogéneo, composto
de todos os talentos, corrompido por todos os vicios, € com 0 mesmo
cansaco e a mesma febre corroendo as feighes. Fauchery, a quem o
primo fazia algumas perguntas, apontou os camarotes dos jornais e dos
circulos literarios e, em seguida, homeou os criticos de teatro, um
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magro, meio ressequido, de |&bios finos e sarcasticos, e um gordo, com
cara de bom menino, que se inclinava sobre 0 ombro de sua vizinha,
uma mulher ingénua em quem ele pousava um olhar tenro e paternal.
(ZOLA, 2013. p17) 7

Dessa forma Zola, ilustra a fungdo do teatro neste periodo histérico. As pessoas
ndo frequentavam o teatro apenas como uma forma de entretenimento. Ir ao teatro
significaassistir auma peca, ver quem ali estava presente e ser visto pelos outros. Alias,
como mostrado na se¢éo “Arquitetura”, o leitor presencia um momento de uma Paris
moderna, onde as pessoas podem sair para realizar atividades noturnas, algo impossivel
no século anterior, pois aém da fata de iluminacdo, as ruas também ndo eram um local

seguro de se transitar a noite.

1.4 A encenacéo, o palco no romance
Durante todo o primeiro capitulo do romance, algumas perguntas se repetem
“Quem ¢ Nana? ” “Quem a conhece? ” “Onde ela foi descoberta? . A Unicainformacéo
presente no inicio deste capitulo é que Nana sera a protagonista da peca a ser encenada,
La Blonde Vénus. No trecho abaixo, inicia-se o primeiro ato da peca cujo enredo se
concentra no Olimpo, “um Olimpo de papeldo”, o que exemplifica a auséncia de
verossi milhanca presente no pal co:

Atras deles gritaram “Siléncio! ”. Precisaram se calar. Agora, uma
imobilidade tomava a sala, um mar de cabegas eretas e atentas ia da
orquestra ao anfiteatro. A primeira cena de A Vénus Loira acontecia no
Olimpo, um Olimpo de papel 80, com nuvens que serviam de bastidores,
e o trono de Japiter & direita. iris e Ganimedes entraram na frente
acompanhados por uma trupe de servidores divinos que cantava um
COro enquanto preparava os assentos dos deuses paraaassembleia. Mais
umavez, os aplausos da clague foram ouvidos isoladamente; o pablico,
ainda desambientado, continuava esperando. La Faloise, porém,
aplaudiu Clarisse Besnus, uma das raparigas de Bordenave, que faziao

’Original: «Cependant, le chef d’orchestre levait son archet, les musiciens attaquaient I’ouverture. On
entrait toujours, I’agitation et le tapage croissaient. Parmi ce public spécial des premiéres représentations,
qui ne changeait pas, il y avait des coins d’intimité ot I’on se retrouvait en souriant. Des habitués, le chapeau
sur la téte, a ’aise et familiers, échangeaient des saluts. Paris était 1a, le Paris des lettres, de la finance et du
plaisir, beaucoup de journalistes, quelques femmes honnétes ; monde singuliérement mélé, fait de tous les
génies, gété par tous les vices, ou la méme fatigue et la méme fiévre passaient sur les visages. Fauchery,
gue son cousin questionnait, lui montra les loges des journaux et des cercles, puis il nomma les critiques
dramatiques, un maigre, I’air desséché, avec de minces levres méchantes, et surtout un gros, de mine bon
enfant, se laissant aller sur I’épaule de sa voisine, une ingénue qu’il couvait d’un ceil paternel et tendre ».
(ZOLA, 2013. p.35)
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papel de iris, com um traje azul-claro e uma comprida faixa de sete
cores presaacintura. (ZOLA, 2013. p19)8

Através dadescricdo do primeiro ato da peca, € possivel concluir que apecaéuma
parédia. Na época retratada neste romance, 0 Segundo Império, um género de peca
frequentemente representado nos teatros de boulevards®, eram as operetas.

Esse € 0 caso também com a opereta, que se torna um género de
importanciadurante o segundo Império. Em um primeiro momento com
adupla Crémieux e-Offenbach, com a peca Orphée aux enfers (1858),
€ hum segundo momento com o trio Meilhac-Hal évey-Offenbach, com
La Belle Héléne (1864). *Y(THOMASSEAU, 2006, p. 175)

A peca encenada no romance Nana € uma parddia dos deuses do Olimpo, o que
lembra o enredo de uma pega veridica que teve sua primeira representagdo em 1864 no
Théatre des Variétés, La Belle-Héene. Esta opereta composta por Jacques Offenbach e
escrita por Henri Meilhac e Ludovic Halévy realizava uma parddia de um mito da
mitologiagrega. Entretanto, 0s personagens ndo s&0 0S Mesmos gue aguel es presentesem
La Belle-Héene, cujos personagens sdo: Hélene, Paris, Ménélas, Agamennon, Calchas,
Oreste, Achille, Ajax Primeiro entre outros. Por outro lado, os personagens do Olimpo
presentes em Nana sd0 outros: V énus, Jupiter, Iris, Ganymeéde, Diane, Vulacain e outros.

Outra peca também de autoria de Meilhac-Halévey-Offenbach € La Grande-
duchesse de Gérolstein cuja primeira representacdo foi em 1867, ou sgja, mesmo ano da
peca encenada no romance Nana, segundo o dossié do autor. De acordo com a biografia
de Emile Zola, de autoria de Henri Mitterand, o naturalista teria pedido a Labarre, o

livreto desta pega para preparar o primeiro capitulo do romance Nana.

Dois homens, durante o verdo de 1878, completam a rede de
informantes. Labarre, caixa da Biblioteca Charpentier, et Henry Céard.
Para Labarre, Zola pede em 10 de julho um guia de ambientes de Paris
et um exemplar do livreto de Meilhac e Halévy da peca La Grande-
duchesse de Gérolstein: este lhe servira para dois objetivos. O primeiro

8Tradugdo nossa. Original: « Derriére eux, on cria: “Silence!” Ils durent se taire. Maintenant, une
immobilité frappait la salle, des nappes de tétes, droites et attentives, montaient de 1’orchestre a
I’amphithéatre. Le premier acte de La Blonde Vénus se passait dans 1’Olympe, un Olympe de carton, avec
des nuées pour coulisses et le trone de Jupiter a droite. C’étaient d’abord Iris et Ganymeéde, aidés d’une
troupe de serviteurs célestes, qui chantaient un cheeur en disposant les siéges des dieux pour le conseil. De
nouveau, les bravos réglés de la claque partirent tout seuls; le public un peu dépaysé, attendait. Cependant,
la Faloise avait applaudi Clarisse Besnus, une des petites femmes de Bordenave, qui jouait Iris, en bleu
tendre, une grande écharpe aux sept couleurs noués a lataille. » (ZOLA, 2013. p. 37)

90Os teatros de boulevards, era agueles em sua maioria particulares, que ficavam nas ruas de Paris. Eram
locais que encenavam pecas consideradas impréprias para teatros como 0 Opéra e o Comédie Francaise.
T radugdo nossa. Original: «C’est aussi certainement le cas avec 1’opérette, devenue un genre majeur sous
le second Empire. Dans un premier temps avec le couple Crémieux e-Offenbach et Orphée aux enfers
(1858), dans un deuxiéme avec le trio Meilhac-Halévey-Offenbach et La Belle Héléne (1864) »
(THOMASSEAU, 2006, p. 175)
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para sua crénica de teatro do dia 13 de agosto, publicada no jornal Le
Voltaire, e dedicada a Offenbach. O segundo objetivo € paraescrever o
primeiro capitulo de Nana, que narra o triunfo da heroina na peca La
Blonde Vénus, no Théétre de Variétés. (MITTERAND, 2001, p. 464-
465)1

Zola buscou representar uma pega similar aquel as da época que ele buscou situar
o romance. Contudo, a peca La Blonde Vénus apresenta um enredo proprio, cujo temas
principaissao o ciime e atraicdo, ou Sgja, temas que estardo presentesem todaanarrativa,

ao longo do romance.

Conclusao

Emile Zola, através de seu método de escrita literario, composto de observagio e
documentacdo, conseguiu representar o Théatre de Variétés. No que diz respeito as
descricdbes do ambiente fisico, podemos atestar que sdo realizadas através de
representacOes repletas de indicadores de picturalidade, o que leva anogdo de que o autor
queria produzir um efeito similar a uma manifestacéo artistica visual.

Ja que no tange a funcdo social e a encenagdo no palco, o naturalista buscou
representar de maneira verosimil o que viu e documentou em seu dossié preparatorio,
revelando-se, assim parte do comportamento de sociabilidade da sociedade parisiense do

segundo Império.

11 Tradugao nossa. Original: “Deux hommes, pendant 1’été de 1878, viennent compléter le réseau de ses
informateurs : Labarre, qui est le caissier de la Bibliothéque Charpentier, et Henry Céard. A Labarre,
demande, le 10 juillet, un guide des environs de Paris et un exemplaire du livret de Meilhac et Halévy pour
La Grande-duchesse de Gérolstein: celui-ci lui servira a deux fins, d’une part pour sa chronique
dramatique du 13 ao(t dans Le Voltaire, consacrée a Offenbach, d’autre part pour le premier chapitre de
Nana, qui raconte le triomphe de I’héroine dans La Blonde Vénus, au Théétre de Variétés. (MITTERAND,
2001, p. 464-465)
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