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Resumo: O presente trabalho objetiva o estudo da representacdo das lutas simbolicas
encontradas no campo literario belga do final do século X1X em Les deux consciences (1902),
de Camille Lemonnier (1844 - 1913). O romance tem como protagonista 0 escritor naturalista
Joris Wildman que, tal como Lemonnier, é processado pelo teor de suas obras, cujas
representagdes cruas representavam um atentado a moral da época. Os processos sofridos pelo
autor adquiriram uma grande importancia simbdlica em dois ambitos. servindo para afirmar a
autonomia da literatura diante das leis que regem o mundo civil e como tribuna pelas
especificidades estéticas da literatura belga. 1sso porque, na defesa do autor, € feita dusdo a
heranga pictural oriunda dos paises baixos, sobretudo pintores flamengos como Peter Paul
Rubens (1577 - 1640) e Jacob Jordaens (1593-1678). Tal elemento pictérico, muito prezado
pelos belgas, é recorrente na obra de Camille Lemonnier e associado frequentemente ao
personagem Wildman no romance. O interdiscurso pictura determinaria ainda as
particul aridades da estética naturalista belga em relacdo aquela oriunda da Franga, pais vizinho
com gquem, aém de ter em comum a lingua francesa, mantém uma relacéo permeada de trocas
culturais. Para a investigagdo desses aspectos no romance estudado, serdo considerados os
conceitos de espago dos possiveis estéticos e campo, ambos advindos de obras de Pierre
Bourdieu e descricdo pictural de Liliane Louvel. Objetiva-se, sobretudo através dos conceitos
retirados das andises de Bourdieu, examinar as possibilidades estéticas que se ofereciam a
Camille Lemonnier e suas tomadas de posi¢éo em relagdo aelas.

Palavras-chave: Camille Lemonnier. naturalismo. romance belga. campo literario.

Les deux consciences, de Camille Lemonnier (1844 — 1913), escrito em 1902, é 0
gue se pode chamar de roman a clef, pois recria ficcionamente fatos que realmente
ocorreram e coloca em cena personagens inspirados em personaidades reais. O
romance tem como protagonista o escritor naturalista Joris Wildman, alter ego do
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proprio Lemonnier, acusado de atentado a moral pelo teor de suas obras, tendo que
defendé-las em um processo judicial. Entretanto, aimporténcia de Les deux consciences
val aém do factual, pois encena igualmente uma etapa importante das lutas simbdlicas
travadas no campo literario belga, em seu periodo de constituicdo e autonomizacao.
Interessa iguamente a pesquisa 0 modo como o0 romance articula o projeto estético do
naturalismo belga, representado por Camille Lemonnier, sobretudo em sua relagdo com
a estética pictorica flamenga.

Camille Lemonnier é considerado um escritor muito influente e emblemético
para o campo literério belga do final do século XIX. Foi escolhido por seus pares como
0 representante da geragdo literaria de 1880, por ter sido o introdutor de uma nova
estética em solo belga, o naturalismo, trazendo ao campo liter&rio do pais ares de
modernidade. Na época, a Bélgica era ainda um jovem pais, cuja independéncia havia
ocorrido apenas em 1830. Desde entdo, varios movimentos de afirmacéo cultural
tiveram lugar, sendo na década de 1880 que aconteceria o chamado “renascimento
literario belga” (GORCEIX, 1997). Nesse periodo, surgiu no pais uma geragdo de
escritores engajados na construcdo de um campo literario autbnomo, que se dividia
majoritariamente entre dois grupos representados por duas importantes revistas
literérias: L’Art moderne e La jeune Belgique.

A consagracdo de Lemonnier junto a seus pares culminou em um evento que se
tornou simbdlico: um banguete organizado pelos escritores que circulavam em torno da
revista La jeune Belgique. Realizado em 1883, tinha um carater reparatério, pois
pretendia ser uma resposta ao juri do Prix Quinquennal — na época Unico prémio
literério de prestigio na Bélgica—, que ndo havia premiado Camille Lemonnier naquele
ano. O evento traz & tona um debate sobre a autonomia da literatura frente as
institui cdes tradicionalmente legitimadoras, além da legitimidade do campo belga frente
ao campo literario francés. Em certo grau motivada pela proximidade geogréfica e pelo
fato de a Bélgica ser um pais, em parte, de lingua francesa, arelacdo entre os dois paises
€ permeada por trocas culturais, sendo um de seus tragos mais marcantes a forca
centripeta exercida pela capital literéria e cultural de entdo, Paris. Dizia-se que a Bélgica
consagrava apenas aquilo que ja havia sido consagrado na Franca (BIRON, 2006, p.
144), dado o desnivel de forca simbdlica entre os dois campos literérios. Assim ocorreu,
por exemplo, com o escritor e poeta Georges Rodenbach (1855-1898), o poeta Emile
Verhaeren (1855-1916) e o dramaturgo Maurice Maetherlinck (1862-1949). Camille

Lemonnier também se aventurou pela capital literéria francesa, porém, ndo obteve o
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mesmo éxito que seus pares. Dessa forma, a trajetdria malsucedida de Lemonnier no
campo literario francés e sua derrota no prémio literario belga teriam, paradoxa mente,
motivado sua escolha como representante da geracéo literaria de 1880, o banquete
sendo uma resposta as instituicdes legitimadoras do campo literario francés e do Estado
belga.

Posteriormente, os processos movidos contra Camille Lemonnier movimentaram
novamente o meio literario e intelectual na Bélgica, por levantar questdes semel hantes
as da ocasido do banquete. O romance Les deux consciences reedita 0 episodio judicial
ocorrido em 1902, de um total de trés eventos envolvendo Camille Lemonnier. No
processo representado na obra em questéo, o escritor foi defendido pelo advogado
Edmond Picard. Além de ser um célebre advogado, Picard também foi personagem
onipresente na vida cultural belga, tendo sido um dos fundadores da revista L’Art
Moderne.

O romance Les deux consciences traz o protagonista Joris Wildman enfrentando
uma verdadeira batalha frente & mora de fundo cristdo, representada pelo juiz Moinet,
antagonista das ideias contidas em seus romances, que propunham um naturalismo
panteista e pagdo, marcado por uma forte carga de erotismo. Isso se traduzia em
descrigbes cruas, consideradas exageradas e imorais. Se reportando diretamente as
escolhas estéticas de Wildman, os retratos pintados pelo autor em suas descricdes
literarias utilizam cores que remetem aos pintores flamengos Pieter Breughel (1525 —
1569) e Jacob Jordaens (1593 -1678), como vemos em uma passagem do livro onde ha

uma descri¢cdo do processo criativo do autor:

O tema amplamente ondulava entre suas témporas. Ele havia sonhado fazer uma
pagina viva e espessa. Sua arte, com uma cor sensual, violenta e rica, evocava
Brueghel e Jordaens. Eram 0s mestres apraziveis em quem naturalmente se
prolongavam suas fibras flamengas. (LEMONNIER, 1902, p. 8)

As cores sensuais e violentas as quais o autor se refere sdo as mesmas das quais
Edmond Picard se serve para justificar 0s exageros nas representacbes de Camille
Lemonnier durante o processo movido contra o autor. Tais representagOes denotariam,
segundo o jurista, um temperamento “excessivamente belga do autor” (DENIS, 2007, p.
6). De fato, os pintores flamengos dos séculos XV1 e XVII sGo um importante elemento
nacional prezado pelos belgas e, assm como ocorre nos romances do escritor ficticio
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Joris Wildman, essa heranca pictorica integra igualmente o projeto estético de Camille
Lemonnier.

No capitulo que abre Les deux consciences, Joris Wildman esté escrevendo seu
novo romance, uma parabola de inspiracéo paga que serd intitulada Epiphanie. Nela,
temos a figura de trés pastores que, enquanto estdo guardando suas ovelhas, veem
passar uma estrela que os leva até um burgo de Flandres, onde se deparam com uma
mulher embalando uma crian¢a enquanto uma voz vinda do alto diz que se trata da
Virgem Maria com 0 menino Jesus. Continuando a seguir a estrela, que segundo a voz
vinda do alto, os levaria ao Eden, eles chegam a outro burgo onde presenciam a cena da
crucificagdo de Cristo, assistida pelos habitantes da cidadela. Através da figura dos trés
pastores, Wildman apresenta uma série de quadros que, a maneira de Jordaens, traz
temas religiosos com um substrato pagdo, aém de outros temas totalmente pagaos,
como quando encontram criaturas que sd0 meio-homens e meio-bestas e ninfas. A
descricdo apresenta a mesma estética atribuida aos quadros dos dois pintores citados por
Lemonnier: a representacdo materialista, uma caracteristica presente no préprio
naturalismo gue, entretanto, abre uma via para um panteismo impregnado de misticismo
(CHAVASSE, 2015). Ta representacdo corresponde a uma estética a partir da qual os
naturalistas belgas vao buscar singularizar-se frente ao naturalismo francés representado
por Emile Zola. Na escrita, o colorido pulsante associado aos pintores flamengos, se
traduz por um estilo rebuscado, o chamado style corruscant. Nao obstante, para alguns
criticos, o estilo praticado pelos naturalistas belgas sera equivalente a escritura-artista
dos irmé&os Goncourt (DELSEMME, 1990).

A relacdo de Camille Lemonnier com a pintura remonta ao periodo que precede
o inicio de sua carreira literaria de fato. Como muitos escritores a sua época, Lemonnier
COMeECOoU Sua carreira através da critica de arte. Em 1869, publica um volume de ensaios
intitulado Nos flamands, tratando justamente das artes plasticas dos séculos XVI e
XVII, oriundas dos Paises Baixos. A afinidade do escritor com as artes plésticas, no
entanto, ultrapassa aquela ligada ao trabalho de critica. Camille Lemonnier seria entdo,
por essa razdo, considerado como aquele que melhor apresenta em suas obras uma
“alma belga”, que, segundo o proprio autor, ¢ permeada pelo imaginario flamengo
(GORCEIX, 1997, p. 197). Em La vie belge, texto que mistura critica de arte e
literatura, memorias e cronicas de sociedade e costumes, o capitulo intitulado “Chez
Emile Claus” traz Camille Lemonnier comparando seu método de trabalho ao de um

pintor: “Talvez eu seja, eu mesmo, um paisagista antes de tudo. (...) A natureza sempre
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interferiu em meus livros: Nunca escrevi com mais arrebatamento do que com meu
caderno sobre os joelhos, na fremente paz do interior de um bosque ou de um pomar”
(LEMONNIER in GORCEIX, 1997, p. 165).

Ao se denominar um paisagista, Camille Lemonnier compara as descri¢cdes
presentes em seus romances a quadros. Assim como seu alter ego em Les deux
consciences, 0 pensamento de Lemonnier se daria cromaticamente e, desse modo, ele
expressaria as cores da paisagem pela descrigdo. Liliane Louvel, em “A descrigdo
pictural: por uma poética do iconotexto”, reconhece uma descri¢do pictural quando ha
“predominancia de ‘marcadores’ da picturalidade, aquilo que faz com que uma imagem
sgja artistica (...) serdirrefutavel e que passaréo a segundo plano a intencéo didatica, as
referéncias aos saberes matésico, mimético, etc.” (LOUVEL in ARBEX, 2006, p. 195).
Tendo em vista que se trata de uma obra literaria, os marcadores de picturalidade seriam
linguisticos. Fica evidente, nessa definicdo, a impossibilidade de transposicéo total de
um cddigo para outro, neste caso, da pintura para a literatura. Louvel estima ainda que
“a relagdo de analogia ndo se reduz jamais a uma rela¢do de identidade” (LOUVEL in
ARBEX, 2006, p. 195). Considera-se entdo que ocorre, na intersecdo existente entre
literatura e pintura, uma “traducdo” de um sistema semioldgico para outro. A tradugdo
do codigo pictorico na literatura d& origem ao chamado iconotexto, a imagem inserida
no texto liter&rio. Tal insercdo, entretanto, ndo ocorre em uma relacdo simples de
representacdo e coisa representada, dado que os dois sistemas — 0 da pintura e o da
literatura — ndo se confundem. Louvel avalia que a representacdo pictérica ndo evolui
mais em uma “relacdo significante-significado, mas em uma relacdo significante-
significante-significado” (LOUVEL in ARBEX, 2006, p. 193). Ou sqa, trata-se de uma
criagdo, ndo uma simples emulacdo, ainda que segja efetivo o estatuto dialdgico do
iconotexto. Estabel ecendo uma analogia com a citagdo de Camille Lemonnier, podemos
estimar que o tipo de representacdo buscada pelo autor resulta em iconotextos cuja
recepcao por parte do leitor resultaria em um gozo estético semelhante ao provocado
pel os quadros da tradicao pictorica flamenga.

E possivel inferir que as escolhas estéticas de Camille Lemonnier, em seu
projeto de naturalismo belga, ndo foram efetuadas ao acaso. O autor estaria agindo
dentro do espaco dos possiveis estéticos. O conceito, criado por Pierre Bourdieu, esta
relacionado com as disposi¢des inconscientes que regem determinado campo artistico
ou literario (o habitus), determinando certas escolhas estéticas a serem efetuadas. O

espaco dos possiveis seria entdo “um espago orientado e prenhe das tomadas de posigdo
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que ai se anunciam como potencialidades objetivas” (BOURDIEU, 1996, p. 265). Desse
modo, a teoria do espago dos possiveis invalida o mito do génio artistico oriundo do
romantismo, pois ao efetuar determinada escolha estética, € importante que os modos de
recepcdo existentes sejam considerados pelo artista. Camille Lemonnier, ao traduzir em
sua obra literaria essa matéria oriunda da pintura flamenga, estaria entéo se servindo das
possibilidades estéticas que se ofereciam a ele. uma estética que seria, além disso,
facilmente reconhecivel pelo publico-leitor de seu pais, posto que partilhada.

O interdiscurso pictérico existente nos romances de Camille Lemonnier poderia
também ser visto como equivalente a aproximacdo dos naturalistas franceses com os
pintores impressionistas que ocorreu na segunda metade do século XIX. As escolhas
estéticas de Lemonnier seriam uma espéecie de afirmacdo nacionalista com retorno ao
passado. O mais adequado, porém, seria dizer que as escolhas do escritor naturalista
belga visam uma distincéo cultural que, reconhecivel dentro do habitus do publico leitor
de seu pais e por seus pares, € passivel de se inscrever como singular e, portanto, dotada
de valor simbdlico, sobretudo dentro do campo literario belga. Bourdieu fala em
distingdes culturalmente pertinentes, “busca de temas, técnicas e estilos que sdo dotados
de valor na economia especifica do campo por serem capazes de fazer exigtir
culturalmente atribuindo-lhes marca de distingdo” (BOURDIEU, 2007, p. 109). A
emulacdo de técnicas, teméticas e representacdes oriundas da tradicdo pictural flamenga
por Camille Lemonnier se inscreveria entdo em uma busca de distin¢cdo pertinente ao
campo belga. Corroboram tal hipétese ndo apenas o fato de o autor lancar mdo dessa
heranca cultural para defender suas obras nos processos judiciais movidos contra ele,
mas também o modo como ele associa a sua figura a de um pintor.

As escolhas estéticas efetuadas pelos autores naturalistas belgas e franceses
constituem um elemento que pode ser instrumentalizado para distinguir os dois campos
literérios (belga e francés). Porém, ao pensar nas trocas que os dois paises tiveram ao
longo de sua histéria e no fato de determinadas questfes estéticas ndo se limitarem aum
territério, é possivel enxergar as questbes existentes nos campos literarios belga e
francés como possuindo algumas intersegcfes. Um bom exemplo seria Joris-Karl
Huysmans. O escritor naturalista francés que viria a escrever o romance considerado
como a biblia do decadentismo, A Rebours (1884), de quem Camille Lemonnier era
muito proximo, desgjava escrever romances que transmitissem a mesma impresséo de
Se estar observando um quadro. Sendo o autor descendente de pintores holandeses,

buscou, no inicio de sua carreira, antes de se enggjar pela causa impressionista, a sua
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face artista nessa heranca familiar, oriunda dos Paises Baixos. Em uma carta do tio de
Huysmans, Constant, no qual este tece coment&rios sobre o livro Le Drageoir aux
épices (1874), é possivel entender de que modo o escritor queria realizar seu projeto
estético:

Vocé desgja, ao escrever, despertar, através das palavras, 0S mesmos
sentimentos que um amador de quadros sente quando se encontra
diante de uma pagina pintada. Vocé gosta das cores brilhantes com
seus reflexos quentes, sua luz intensa, sombras fortes e harmonia
vaporosa. Suas paginas escritas séo paginas pintadas com palavras.
(citado por CATHARINA, 2005, p. 106)

Mais uma vez averiguamos o carater da descricdo pictural, de transmitir a
sensacdo de se ver um quadro através de palavras. Além da heranca artistica comum a
ambos os escritores (Lemonnier e Huysmans), podemos comparar a luz intensa, as
sombras fortes e a harmonia vaporosa associada aos pintores flamengos com outro
estilo pictural: justamente o dos impressionistas. Além disso, 0 movimento estético
parisiense buscava uma representacdo que apelasse predominantemente para o visual,
diferente da pintura histérica, predominantemente narrativa. Exatamente como a pintura
holandesa. H& algumas intersecdes entre as duas estéticas e, como consequéncia, entre
os dois campos literarios aqui estudados. A partir delas, € possivel compreender a
separacdo entre os dois naturalismos — o francés e o belga — como algo néo téo efetivo
assim.

A partir do modo como Camille Lemonnier defende sua obra nos processos,
podemos enxergar as lutas travadas no campo literario belga como algo de ordem néo
apenas estética, mas também politica. A instrumentalizacdo de seu projeto estético,
verificada no episddio judicia, pode ser vista como um traco da busca do campo belga
em afirmar uma moral autbnoma para a literatura, aém de singularizar-se frente ao
influente campo literério francés. O fato de Lemonnier reeditar um dos processos no
romance e 0 modo como a estética pictorica € associada a0 escritor ficticio Joris
Wildman seriam um indicativo desse movimento de afirmagdo, abo mesmo tempo
identitério e de independéncia. No entanto, Bourdieu afirma que alei que impde a busca
da distingdo “impde também os limites no interior dos quais tal busca pode exercer
legitimamente sua acdo” (BOURDIEU, 2007, p. 109). Levando em consideracéo que as
estéticas naturalistas dos dois paises — Franca e Bélgica — possuem pontos em comum, é
preciso admitir que o tipo de distinggo buscada por Lemonnier encontra certos limites.
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No entanto, € inegavel a pertinéncia da estética pictural de sua obra literaria para o
campo belga, tendo em vista a emulagdo do elemento cultural flamengo facilmente
reconhecivel no pais.
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