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AMPLIAR A REALIDADE? DIALOGOS ENTRE ONEO  -REALISMO
ITALIANO E A POETICA POLITICA DE ANTONIO MANUEL
Virginia Gil Araujo (UNIFESP)

Resuno:

Antonio Manuel e Julio Plaza como artistas ativistas desejavam mudangas politicas e sociais, na
medida em que problematizaram as fungdes atribuidas ao meio fotogréafico em suas proposicoes
artisticas. Foram colaboradores na realizagdo do trabalho grafico “Repressdo outra vez: Eis o
saldo”(1968), em que revelaram uma preocupagdo com o duplo eixo memoria-esguecimento ao
utilizarem as imagens do fotojornalismo como base do processo alegérico de apropriagdo e
montagem que elege o registro documental, demonstrando uma aparente contradicdo pois se
apropriavam da realidade para corrigi-la e transforma-la em realismo critico. Busco realizar uma
leitura do painel a partir da apropriagdo operada por Antonio Manuel das fotografias de Jose
Carlos Avelar para o filme Manh& Cinzenta(1969) de Olney S&o Paulo, sobre as manifestagtes
estudantis e sociais de 1968, onde ocorre o didlogo entre o neo-realismo de Michelangelo
Antonioni e o realismo fantastico de Julio Cortazar. A leitura do painel, destruido pela policia
militar na abertura da Il Bienal Nacional da Bahia em dezembro de 1968, procura evidenciar
esta questdo pendente na andlise da obra do artista.

Palavras-chaves: Imagem fotogréfica. neo-vanguardas. poética politica.

As imagens do corpo tragico, das vitimas da violéncia e dos marginalizados
estavam presentes no colecionismo de Antonio Manuel desde as séries de flans - metriz
analogica para a impresséo do jornal, que muitas vezes era apreendida pela censura - e
presentificaram os acontecimentos de 1968 no painel Represso outra vez eis 0 saldo.
Aparentemente elas nos reportam antes as imagenes da paixdo, de longa duracdo
conservadas na memdria da superacdo do drama humano, que ultrapassa a barreira da
morte e desvela os Uitimos fins, a exemplo das imagens imateriais como lugar de uma
tensdo permanente e de uma contradicdo entre forgcas antagonicas. Mas desde os anos
30, este tipo de imagem teve uma aparicdo exemplar nas fotografias divulgadas pela
imprensa, bem como na arte politica. No século XX, proliferou no contexto de uma
sociedade em crise com a ascensdo do Nazismo na Europa, retornando de modo efetivo
nos anos 60, com a Guerra do Vietnd (PULTZ e MONDENARD, 1995). No Brasl dos
anos 60, as fotografias dos estudantes e marginais vitimados pelos enfrentamentos com
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a policia militar tiveram uma enorme importancia para o ativismo artistico, constituindo
uma imago renovada em fantasmegorias. O cardter documental desta arte ndo se
bascava na retomada da representacd0, mas nas apropriagdes hiperbolicas das
fotografias que registravam a violéncia nas favelas e nas ruas do Rio de Janeiro.
Antonio Manuel buscou construir um Iéxico, Signos em associacdo, com a preocupacao
de inscrevé-los de modo permanente N0 espaco e no tenmpo, aravés das imagens
fotogréficas histdricas. Artistas como Hélio Oiticica e Antonio Manuel compreenderam
a arte como uma resposta politica para conferir respeito e dignidade a vida, como no
Bélide 17 — Homenagem a cara de Cavalo em gue Hélio explicita o inconformismo a
aquilo que o faria acreditar em um genocidio programado, conforme afirma em carta
enviada aAntonio Manuel em 29 de julho de 1973.

Em 1968, Antonio Manuel passou a colecionar as imagens da violéncia policial
contra os estudantes publicadas nos jornais que noticiavam os acontecimentos de maio
de 1968 na Franca e 0o movimento estudantii no Brasl. Essas imagens emblemédticas
expressavam a resisténcia dos estudantes diante dos acontecimentos que se sucediam
Antonio Manuel fez do flan um fato artistico e histérico, uma vez que o flan era
percebido como um vestigio meteria diretamente cacado no mundo real. Conforme

podemos entender no seu relato:

Continuei a trabalhar com o jornal aproveitando o material do dia-a-
dia, freqlentando as oficinas do Jornal do Brasil, Correio da Manhg, O
Globo e o Paiz, de madrugada, as 2 ou 3 horas, para selecionar 0s
flans, pois eles sdo considerados material de sucata, e corria o risco de
perdé-los, como perdi alguns. O flan é matriz do jornal que tem
seus altos e baixos-relevos necessarios a impressado. Mas o flan € um
material muito bonito e quase invisivel, e assim tinha de trabalhar
sobre determinados enquadramentos de luz. Tinha que jogar a luz em
diagonal, ou de frente, para enxergar 0 que estava registrado nele.
Alguns sdo inéditos, porque ndo se podia mostra-los nagquele tempo, e
s80 quase todos relativos a idéia de violéncia de rua. (MANUEL,
1984, p. 45)

Vedtigios materiais de importancia crucial para Agamben (2008), que propde
andiisar a memodria de Auschiwitz, por exemplo, a partir dos restos, dos esquecimentos,
daguilo que era slenciado. Através de uma poética do inventario, apropriov-se dos
flans censurados que testemunhavam a agressdo aos corpos. Corferiu-lhes maior
impacto no pdster numa impressdo em silk-screen sobre fundo vermelho, optando pelas

operagdes grdficas de contraste, ampliacdo e, por fim, aplicacdo da cor que irrompe e
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faz vibrar a superficie do paingl, sdientando sua necessdade de expressdo. A
proposicdo do artista, como visdo subjetiva mas também coletiva, € de corrigir a
realidade forjada pela noticia truncada, censurada e transposta a pagina do jornal.Antes
disso, €le j& havia assumido uma conotacdo politica para sua arte. Em 1967 mostra pela
primeira vez seus desenhos sobre jornal na exposicdo individual na Galeria Goeldi,
assm como na IX Biend Internacional de S&o Paulo e na mostra O Artista e a
Iconografia de Massa, na Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), com Violéncia
a Solta no Rio, e Guerrilhas — o mistério sobe a serra. Mas a leitura da série de flans,
permitiu o conhecimento detalhado dos acontecimentos que se sucederam na época da
repressao militar.

Quando os militares acirraram 0 Sistema repressivo e proibiram as manifestactes
contra a ditadura, €le iniciou uma série de vinte flans com o inconformismo ao regime
autoritario e totalitario, em que pode-se perceber a preocupacdo pedagdgica de contar
uma historia alternativa dos acontecimentos, agui enumerada seguindo uma plausivel
seridlizagdo dos fatos: Jornal 68,As Armas do Didlogo, Policia militar mata estudante,
A Queima-Roupa, Povo acompanha jovem assassinado até o fim, Os Cavaleiros do
Apocalipse, As armas / Os desarmados, Correio da Manha, O Paiz, Ultima Hora, A
Imagem da Violéncia, A Batalha de Junho, A Pedra / O Pau, Dura, A Noite dos
Generais, Coracdo de Luto, Passeata é na Avenida, Vladimir esteve presente e falou,
Salto no Centro, Sem Censura.

O painel Repressdo outra vez eis 0 saldo foi apreendido e ndo devolvido ao
artista, vindo a saber mais tarde através do critico francés Pierry Restany que o painel
havia sdo queimadodurante sua participacdo na |l Biena Nacional da Bahia em
dezembro de 1968 e tornou-se um grave problema com a censura marcando
negativamente 0s seus primeiros anos de trabalho (CARNEIRO E PADILHA, 1999).
Esta Biendl foi fechada logo apds a abertura pela diregdo do Museu de Arte Moderna da
Bahia, diante do clima de medo que se instaurou com a retirada do seu paine pela
Policia Federal!, motivando o artista a discutir a censura instaurada nos museus e a criar
novas edratégias para participacdo do publico no trabaho. A necessdade de
comunicagdo com um publico mais amplo parecia fundamentar a pratica da apropriacdo

1 Conforme depoimento por e-mail do escultor baiano Juarez Paraiso a autora, em 4 de abril de 2007:
“foram apreendidas, como subversivas, motivando o fechamento da Bienal, e inclusive a minha prisdo
pela Policia Federal (eu fui o secretério-geral), 10 obras, dentre 1.005 obras expostas. Trés obras de
Lenio Braga, uma de Antonio Manuel, uma de Teresa Simdes, uma de Antonio Dias, trés de Manuel
Henrique, uma de Farnese de Andrade.
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de imagens fotogréficas, que podiam ser plenamente identificadas pelos populares. Por
seu turno, a partir das imagens que marcaram uma  época, Antonio Manuel
problematizou a recepcdo da arte contempordnea no Brasil através do jogo entre
imagem e palavra para assegurar que o trabalho ndo ficasse mudo. Mas seu trabaho foi
considerado panfletério?, embora a critica de Mério Schenberg, em 1973, mencionasse o
emprego da tecnologia na sua arte para “eleva-la ao nivel mais alto”. Ao abordar a
importancia da relagdo entre as ciéncias sociais e histéricas e a arte no Brasil dos anos
60 e 70, Schenberg sdlientou:

(...) surgem varias manifestagdes pujantes de realismo, depois das
experiéncias do neo-dadaismo, do pop e outras congéneres. O
realismo artistico de tendéncia social e politica encontrou formas de
expressdo adequadas e recebeu motivacdo poderosa dos movimentos
de contestagdo dos jovens intelectuais. Essas questdes sdo de
relevancia primordial para o desenvolvimento da arte realista
brasileira. Apesar dos resultados encorajadores obtidos h& alguns
anos, o realismo atingiu, em nossas artes plasticas, o vigor que vem
revelando no teatro e no cinema. O emprego de novos materiais e
recursos tecnoldgicos poderia contribuir decisivamente para eleva-lo
ao nivel mais alto, como j& mostraram Gerchman, Vergara, Antonio
Mancel[sic], Aguilar e outros. Talvez falte sobretudo uma
compreensdo mais aprofundada da perspectiva histética mundial e das
suas repercussdes na América Latina e principalmente no Brasil.
Nesta pesquisa os cientistas sociais, os fildsofos da cultura e da
Historia e os artistas de todos os campos devem colaborar
necessariamente. (SCHENBERG, 1973, pp. 84-85)

O pane destruido deu origem a um novo trabalho sobre o mesmo titulo
realizado com a colaboracdo de Jlio Plaza no atelier de gravura da Escola Superior de
Design Industrial-ESDI para ser enviado a Pré-Bienal de Paris em 19692, composto por
uma série de cinco placas distintas, em formato poster, que Seriam por sua vez cobertas
por panos pretos pela idéia de participacao - na invencdo do artista, a agdo do corpo era

fundamental, pois estimulava o pulblico a participagdo para descobrir a informagdo
velada colocando o painel em movimento.

2\er: “Questdo de ordem vanguarda e politica na arte brasileira”. Trinta Anos de 68. Catdlogo da
Bqosicdo (26 demar¢o a7 dejunho de1998). Rio de Janeiro: CCBB-RJ, 1998, p.9.
3 No depoimento enviado por e-mail por Antonio Manuel a autora, em 5 de abril de 2007, o artista

confirmou as dimensdes de 4m x 1,20m da primeira versdo da série Repressdo outra vezEis o saldo.
Portanto, as mesmas dimensdes daquele realizado pra a |l Bienal da Bahia em 1968. As fotografias
empregadas no painel ndo foram encontradas na pesquisa de jornais na Biblioteca Nacional, o que
confirma o impacto provocado pelas mesmas e a censuraimposta aimprensa
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No poster Movimento Estudantil 68, corferido pelas dimensdes 122 x 80 cm,
estavam presentes duas fotografias de imprensa, a superior captando 0 momento do
enterro do estudante Edson Luis de Lima e Souto, morto durante uma manifestacio no
gdpdo onde fora instalado o0 restaurante Calabouco no Rio de Janeiro, palco de uma
assenmbléia estudantil. A fotografia destaca um grupo de pessoas em torno do corpo
trégico do estudante, apods ter sdo atingido a bala pela policia militar durante uma luta
gue se estendera até a rua, local do assassinato. Neste grupo, podemos identificar o
protesto socia através da imagem dos estudantes junto ao colega morto, publicada em
Ultima Hora e O Globo, ambos de 29 de margo de 1968, como mostrou a pesquisa na
Biblioteca Naciona, que buscou definir as fotografias jornalisticas colecionadas pelo
artista. A outra imagem paralela mostrava um plano geral da multiddo de manifestantes
durante a ‘“Passeata dos Cem Mil’, que, utopicamente, tomara as ruas, no dia 26 de
juho de 1968 — dois meses apds a morte do estudante Edson Luis, bem como outra
passeata de protesto a repressdo no dia 21 de junho, a qual entrou para a histéria do
Brasil como “A Sexta-Feira Sangrenta”, cujo saldo foram trés estudantes mortos,
desencadeando uma onda de indignacdo que levou liderancas estudartis, religiosas,
operd&rias e artisticas a organizar uma histérica passeata de protesto a repressdo do
regime militar, pondo mais de 100 mil pessoas nas ruas da Cindandia. Esta fotografia
jorndlistica apropriada pelo artista encontrava-se na primeira pagina do Jornal do Brasil
e O Paiz, publicada em 27 de junho de 1968. As imagens e enunciados do painel
Movimento Estudantil 68 repetiram-se no flan Correio da Manha - jornal impresso em
30 de marco de 1968, constando na série de 20 flans citados anteriormente sobre o
movimento estudantil. Foram utilizadas pelo artista no segundo trabalho de formato
pOster paraintegrar a série dos cinco painéis Repressao outra vez eis o saldo (1968),
exposta pela primeira vez, neste novo formeto, na Pré-Bienal de Paris no MAM-RJ, em
19694

Os enunciados, acima de cada uma das imagens, apareciam desdobrados em dois
titulos complementares: “POLICIA MILITAR MATA ESTUDANTE / A QUEIMA-
ROUPA”. A opcao do artista pela impressio da imagem fotografica em negativo
subverte a representacdo no apelo a fantasmética do corpo tragico para evocar uma
outra realidade, essencialmente diferente e invisivel e, com esta operacdo acaba por

construir um redlismo critico. A cor vermelha revelava 0 quase desaparecimento da

4Sobre a Pré-Bienal Paris encontramos a seguinte nota: Itamarati é que decide sobre a Bienal. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1/6/1969.
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imagem fotogréfica, recuperada em parte pelo olhar que esboga fantasmaegorias calcadas
no rea. A memoria recuperada como vestigio do real, presentificado e recodificado em
imagem, contrasta com o ‘“efeito de realidade” que toda fotografia poderia portar,
quando valoriza a expressdo pictérica. Porém, a associacdo entre as imagens pares
permite levantar a hipdtese de que o painel passava uma Vvisdo otimista do artista, pois a
repressdo parecia ter-se retraido em face do enorme nimero de manifestantes diante da
morte do estudante.

O pand vermelho e preto recebeu uma conotagdo anarquista pelos agentes da
ditadura e foi procurado com mandado de busca pelo General Montagna, que fechou as
portas do MAM-Rio, pouco depois da abertura da mostra dos selecionados para a
Bienal de Paris. Niomar Muniz Sodré, diretora do museu na época, diante deste fato,
apelou aos funcionarios para esconderem a maior parte de obras possivel e, nisso, a
propria diretora do museu o retirou do MAM-Rio, levando-o para sua residéncia
particular. Em 1978, o apartamento de Niomar incendiou-se, bem como o Museu de
Arte Moderna, e o pand adquirido por ela foi queimado junto com todos os seus
pertences — vérias obras de artistas daquele periodo e todo o arquivo do Correio da
Manh&®. A U(nica série que restou conmpleta estava com o artista, podendo ser vista
apenas nas mostras retrospectivas do seu trabalho redlizadas a partir de 1998, quando foi
refeito para sua exposicéo individual no Centro de Arte Hélio Oiticica.

Quando Antonio Manuel comegou a pensar sobre sua participagdo na Bienal de
Paris com esse trabalho, Hélio Oiticica alertou-o, lembrando a destruicdo do seu painel
m |l Biend da Bahia®, em que Antonio, provavelmente, expusera as imagens
censuradas nos jornais dos dias 19, 20 e 21 de junho como sintese historica dos fatos
gue haviam se sucedidos durante agueles trés dias. Hélio, no entanto, ressdtou a

importancia dos flans paraaBiena de Paris:

Gostel muito das suas cartas. Foram ultra dramaticas — geniais mesmo.
Pude, com elas, sentir bastante do que acontece ai; o sentido mesmo
das coisas. Estive em Paris; o Jean Clay, diretor da Rhobo, quer

5Da série restaram apenas trés painéis — dois deles encontram-se na Cole¢do Gilberto Chateaubriand, em
comodato no MAM-RJ, sendo que um deles foi adquirido recentemente para a colecdo do MAM-SP, pois
0s outros dois acabaram no extravio devido a repressdo.Lygia Pape afirmou que o incéndio da casa de
Niomar e do MAM-Rio no mesmo ano teria sido uma sabotagem dos militares, pela extrema
coincidéncia. Buscar: MATTAR, Denise. Lygia Pape. (Col. Perfis do Rio), Rio de Janeiro: Relume
Dumard, 2003, p.85.

6 A pesquisa acusa a queima de arquivo do Jornal da Bahia de dezembro de 1968. Este pode ser
encontrado apenas na Fundagdo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Porém, ndo foi microfilmado e
est4 indisponivel para consulta. O catdlogo da Il Bienal da Bahia apresenta a imagem de um triptico que
nao corresponde ao painel do artista. Tornou-se, assim, impossivel obter a imagem do painel Repressao
outravez. Eiso Saldo (1968), em 4m, fotografado para o Jornal daBahia de 21/12/68.
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publicar na capa, como simbolo brasileiro, um de seus flans,
escolhido entre os que enviou em glide(...). N&o sei 0 que ele resolveu
em definitivo, mas vou escrever para acentuar a importancia agora em
fazé-lo. Expliquei a ele e concordou, que o sentido principal dos flans,
néo é ser gravura ou desenho, mas um documento vivo do que foi
fotografado e publicado, isto é, documentado em jornais relativo a
repressao e tentativas revolucionarias no Brasil; nas “urnas quentes’ as
noticias e documentos estdo encerrados nas urnas fechadas, etc.
Portanto, creio que se vocé vai ser representado na Bienal de Paris,
néo deve concentrar em desenho e gravura como tais, mas em algo
mais eficaz como isto: urnas-documentos e flans-documentos, que
tomam agora uma ressonancia incrivel, ainda mais que ha esta
possibilidade de sair na capa da Rhobo como simbolo-documento do
Brasil reprimido’.

O uso do flan de metriz fotogréfica por parte de Antonio Manuel tem varias
implicacbes. Hélio Oiticica se interessa por ele, a principio, por considerd-la uma
linguagem internacional, acessivel a todos. Durante a ditadura considera-o mais veloz
que o lapis, meio demasiado lento para fazer frente ao ritmo de divulgagdo de noticias
falsas comprometidas com a ideologia da Lei de Seguranca Nacional por parte da
imprensa que apoiava 0 golpe de 1964. No painel, destruido pela Policia Federal,
durante a abertura da Il Bienal da Bahia encontrariamos as fotos do ocorrido em 21 de
junho da “Sexta-feira Sangrenta”, publicadas no Correio da Manh& de 22 de junho de
1968 e presentes nos flans censurados Os Cavaleiros do Apocalipse, Dura e A Batalha
de Junho,imagens da multiddo de estudantes na passeata em protesto ao ocorrido no dia
anterior, quando os estudantes da UFRJ, a0 sairem da assenbléia redlizada na
Facudade de Economia, garantidos pela palavra de Negrdo de Lima, governador do
Estado do Rio de Janeiro, foram violentamente agredidos e humilhados pela Policia
Militar no campo do Botafogo.Através da idéia construtiva de apropriacéo e montagem
fotogréfica, dedlocaria a noticia censurada para o campo da arte pretendendo corrigir a
realidade, como ele mesmo explicitou sua idéia de correcéo dos fatos. Subverter tudo,
congtruir tudo.2  Antonio Manuel lanca mdo de diferentes recursos. fotografia e
desenho; fotografia e texto; fotografia e cor; fotografia composta; reconhecendo a
impossibilidade da imagem calcada no real ser compreendida como portadora de
conhecimento dos fatos historico-sociais. O processo aegdrico do artista forneceu

outros significados a fotografia no ambito cuitural, ao colocar em xeque uma visdo de

7 Carta deHélio Qiticica para Antonio Manuel, em 17 de junho de 1969.
8 Conforme a palestra proferida por Cecilia Cotrim na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, em
setembro de 2006.
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mundo - h&4 muito estabelecida como veredicto de redlidade -, aguela que a midia
promovia no culto as autoridades politicas.

Pierre Bourdieu (1979) sdlientou que os usos sociais da fotografia definiriam a
verdade social da mesma, a0 mesmo tempo em que eram por ela definidos. Segundo o
autor:

(...) no campo de seus USOS possivels que seguem as categorias que
organizam a visdo de mundo, a imagem fotografica pode ser
considerada como a reproducdo exata e objetiva da realidade. (...)
Porém, € em nome de um realismo ingénuo que se pode ver como
realista uma representacéo do real que deve aparecer como objetiva,
néo em concordancia com a realidade mesma das coisas (Visto que so
se oferece atraves de formas de apreensdo socialmente
condicionadas), mas em conformidade com as regras, que definem sua
sintaxe no uso social, com a definicdo social da visdo objetiva do
mundo; ao conceber a fotografia como registro do real, a sociedade
néofaz outra coisa queconfirmar-se a si mesma na certeza tautologica
de que uma imagem do real, conforme sua representacdo de
objetividade, é verdadeiramente objetiva. (BOURDIEU, 1979, p. 122)

A série fotogrdfica de Antonio Manuel, associada & arte contermporanea, acabou
por compor um gSstema hibrido de referéncias dado ao objeto-vida em que se
transformou. Pela manipulacdo, 0 observador é desafiado a movimentar o painel e, com
isso, descobrir nas imagens os principios de recodificacdo da memdria coletiva - a
manchete remetia para uma acdo construida pelo fato mesmo do enunciado Eiso saldo:
garoto morto. Como complementacdo do enunciado, as imagens jornalisticas indiciarias
ganhavam um poder simbolico. A fragmentacdo do indice pela montagem fotogréfica
ndo deixa dividas quanto as intences do artista de revelar como cddigo a histéria social
daressténeia mais ampla, colocada fora da histéria oficial.

O publico, edtimulado por um mecanismo do proprio painel, construido em
combinagd0 com 0s suportes, poderia didlogar com as imagens. O aranjo destas
imagens sintetizava os fatos documentados pelo trago fotografico — tinha-se, na parte
Superior, e em primeira leitura, a foto que flagrava o instante no qual o policial apontara
a arma para o corpo de Edson Luis, tombado entre aguns estudantes em fuga. Do lado
esquerdo, trés fotografias dispostas em coluna evidenciavam a implacavel resisténcia
estudantil. No centro, ainhavam-se trés fotos em negativo, a acusar fantasmagorias,
dadas em espectro configurado pelo desenho das sombras. Porém, uma conotacdo
vitalista irrompia do centro do painel e, entre as duas fotos do corpo trégico do
estudante, encontrava-se uma foto do protesto em massa. Por fim, 0 artista reforcava a

mensagem ao repetir a seqiéncia inicial que intitula a série na parte inferior do poster.

5115


Ana
Pencil


O pobster seguinte, com o titulo Eis o saldo: garoto morto, apresentava a cena do
assassnato em ampliacdo fotografica, repetida na parte superior e inferior do paingl,
associando a imagem ao texto. Nas imagens censuradas, podia-se idertificar a espreita o
policial que disparara contra 0 estudante. Aproximando-se da luta corpora entre outro
policial e Edson Luis, ele avancava para rua, entre a dispersio de estudantes munidos de
paus e pedras, na frente do restaurante Calabouco, onde se encontravam em assenbléa.
No centro, a montagem de sete pequenas fotos alinhadas da esguerda para a direita
possibilitava uma visdo cinematogréfica do instante do crime, em stop movie, e chegam
a nos fazer lembrar do debate a época sobre o filme Blow-Up de Antonioni, por
trazerem a tona o “instante decisivo” tdo caro ao fotojornalismo de Henri Cartier-
Bresson, obtido a partir das ampliagbes. O olhar que associava as imagens tornou-se
dramético e 0 que anima 0S corpos nao tem nenhum cardter irdnico como poderiam
supor aqueles outros flans realizados nos anos 70 pelo artista.

Este pand apontou o interesse dele pela linguagem cinematogréfica e,
provavelmente, a fornte das imagens censuradas que motivariam o ataque pela policia.
Foi neste ano de 1968 que atuou no filme Manha Cinzenta(1969), de Olney S&o Paulo,
com a fotografia de José Carlos Avellar, também colocada nos seus flans que apareciam
durante o filme denotando uma cumplicidade com o viés de documentario, mes abrindo
a possibilidade para a construcdo da imagem. Cabe relembrar o clima de tensdo que se
instaurava - antes da sessdo privé do filme de 21 minutos em agosto de 1969 na
Cinemateca do MAM-Rio, a policia havia fechado a Pré Bienal Paris, na qual Antonio
Manuel mostraria a sé&rie inédita Repressdo outra vez eis o saldo. O filme de Olney
seria compreendido pela critica como uma ficcdo artiilusionista, ao utilizar figuras
alegbricas e a parddia, com elementos do tropicalismo, a0 abordar 0 panorama
agonizante do movimento estudantil envolvido em processos kafkianos - recebido como
uma tomada surredlista da face autoritéria do governo Médici.®. Apesar da visdo da
critica, que o considerava surredista, sabe-se que o filme tinha inicio com a filmagem
do velorio plblico do corpo de Edson Luis,

A equipe do filme também participou da passeata do dia 21 de junho de 1968 no
centro do Rio, em protesto ao cerco a Universdade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ.
Amparados na palavra do governador Negréo de Lima, 400 estudantes, filhos da elite do

Rio de Janeiro, foram gravemente feridos pela Policia Militar quando sairam de uma

9 Ver: Queremos muito sol na manhé cinzenta. Documento, Porto Alegre, maio de 1975.
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assembléia na Universdade. O Correio da Manha estampou as imagens hediondas,
passiveis de reconhecimento pelos pais dos estudantes vitimados (VENTURA, 1988),
pisoteados na escuriddo do campo do Botafogo, a 200 metros da Universdade, na
primeira hora da manhd do dia seguintel®. A passeata, da qual todos os atores
participaram para trazer a redidade ao filme, foi flagrada no local que os fatos
ocorreram poucas horas depois: “A Sexta-Feira Sangrenta”- batalha travada entre a
Policia Militar e varios grupos da sociedade participante que ocupavam as ruas € 0S
prédios do centro do Rio de Janeiro, numa luta que se prolongou até a noite,com um
saldo de mil presos, 57 feridos e trés mortos (GASPARI, 2002). Nesta dura batalha,
“poucas vezes a policia apanhou tanto”,conforme o relato minucioso de Zuenir Ventura
(1988).1'1Em 18 de marco de 1970, o promotor José Manes Leitdo requereu a
instauracdo do processo para apurar 0s responsavels pela producdo do filme de Olney,
assm como denunciou, sob a acusagdo de terem sequestrado o Caravelle PP-PDX da
Cruzeiro do Sul, em outubro de 1969, os estudantes Claudio Augusto Alencar e Elmar
Soares de Oliveira, entdo exilados em Cuba e incursos na lei de Seguranca Nacional.
Um deles era membro da diretoria da Federacdo Carioca de Cineclubes, e comprara uma
cépia de Manha Cinzenta. Em 10 de maio, o filme foi apresentado na Quinzena dos
redlizadores do Festivadl de Cames. Olney S0 Paulo esteve envolvido no processo
militar contra seu filme até janeiro de 1972 (JOSE, 1999).

O quarto poster gue compunha esta Série era A Batalha de Junho. Nele,
estariamas imagens fotograficas da passeata da “Sexta-feira Sangrenta”, imagens
censuradas do flan DURA. Portanto, 0 mistério sobre o sumico desta série, bem como a
ndo devolucdo e destruicdo do paine sem indenizacdo até o momento pelo governo da
Bahia, podem ser explicados pelo fato de os painéis corrigirem a realidade apresentada
pelo jornal. Hélio Oiticica conseguiu compreender bem a idéia de correcdo da
realidade nos flans e, numa das cartas a Antonio, escreveu 0 seguinte texto:

O valor dos flans € justamente esse de superar o sentido de desenho ou
gravura e absorver um tipo de comunicagdo que se resume na
rencticia, isto €, ndo uma expressdo como desenho ou gravura, mas
uma constatacéo da repressdo brasileira; nisto, Clay se identifica, e a
universalidade da coisa se torna patente, como uma espécie de flan
“underground” (...)*?

10 Correio da Manh, 21 de junho de 1968, p.6. E importante observar que o Correio da Manha era o
principal jornal carioca de oposicéo e pertencia a Niomar Muniz, vidva de Paulo Muniz Sodré, o fundador
e, depois de sofrer uma asfixia nas suas finangas, foi arrendado pelo grupo dos irméos Alencar, os
mesmos da Ultima Hora, entdo dirigida por Ari de Carvalho.

11 Ver também JOSE, A., Idem, p.100.

12 Carta deHélio Qiticica para Antonio Manuel, Londres, 21 de agosto de 1969.
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A detencdo do cineasta Olney S&0 Pauo e do ator Sondlio Costa, do filme
Manha Cinzenta, bem como 0 desaparecimento da s&rie Repressdo outra vez es o
saldo, deram a medida das implicagdes politicas e das sangdes contra aqueles artistas
que frequentavamo circuito undergound e documentaram a “Sexta-Feira Sangrenta”. A
imagem central da ‘“Passeata dos Cem Mil” revelava a esperanga na retomada da
democracia, por tratar-se de protesto sem incidentes. A organizacdo desta manifestacéo
histrica ocorreu a partir da assenbléia redizada no apartamento do cineasta Zelito
Viana, bem como Ferreira Gullar, que, durante esta reunido, convenceu todos de que ir
a0 Paacio da Guanabara e pedir a0 governador Negrdo de Lima a autorizacdo para
passeata que programavam era a tatica correta para evitar outra “Sexta-Fera
Sangrenta”, pois o I Exército o havia traido no cerco da UFRJ. O porta-voz das 300
persordidades que estiveram no Paéacio em Laranjeiras foi o psicandista Hélio
Pellegrino. Na comissdo de frente estavam Oscar Niemayer, Carlos Scliar, Clarice
Lispector, Tonia Carreiro, Ziraldo, Paulo Autran, Milton Nascimento, Gilberto Gill,
Nara Ledo, Odete Laral®, entre tantos outros, aém de Olney Sdo Paulo e toda sua
equipe. O filme participou do circuito do cinema independente readlizado neste periodo,
tendo sdo visto por um circulo restrito, muito embora tenha atingdo fama
internacional. Foi somente exibido no Brasl em 1976, na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, com a presenca de Olney para comentd-lo. Segundo Ivan Cardoso,
atuamente este filme est4 bastante esquecido:

Vi uma cOpia dele esses dias na Cinemateca do MAM. Chamou minha
atencdo, pois o filme Dirce e Held de Luis Otavio Pimentel abria a
sessdo do Manhd Cinzenta na mostra de cinema marginal em 76.
Assisti este filme do Olney muitas vezes*.

No quinto poster, a presenca da imagem das balas dos fuzs, junto as imagens da
violéncia, a partir do flan BALA MATA FOME, cujo enunciado era a frase escrita pelos
estudantes no caixdo de Edson Luis (GASPARI, 2002). Porém, no flan de 1975, o
enunciado somente € revelado invertido — ALAB ATAM EMOF-, apresentando, em
hipotaxe, outro enunciado quase invisivel no relevo do préprio flan — “pdo nosso de
cada dia”-, de modo aevidenciar a necessdade do emprego da linguagem velada numa
época sem liberdade de expressdo. Foi um recurso amplamente utilizado no “calor da

hora” — ou Sgja, no instante em que o recrudescimento do regime militar trouxe a tona

131dem, pp.143-146.
14 Depoimento aautoraem 18 de abril de 2007.
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valores sociais e culturais arcaicos e reaciondrios, ao reafirmar posturas que deviam ser
Superadas, como um catolicismo em que a forca da crenca € maior do que o respeito a
vida humana

A s&rie Repressdo outra vez eis 0 saldo completou uma narrativa historica
sobre 0 ano de 1968, através de imagens censuradas dos flans. Nesta s&rie, 0s varios
aspectos da dignificacdo comportaram, no conjunto, uma resposta politica. As imagens
desta série, ressalte-se, foram expostas pela primeira vez no dia 21 de dezembro de
1968, na Il Bienal da Bahia, portanto, logo apos o decreto, em 13 de dezembro de 1968,
do Al-5, o ato institucional que sllenciou as vozes de protesto, censurou as imagens do
movimento estudartil. Como denlncia, a série de Antonio Manuel trouxe-lhe sérias
implicagBes politicas e explicou 0 extravio do seu painel. A partir dessa vivéncia, o
artista, marcado pela perseguicdo politica diante do regime da amnésia dos fatos
aviltantes redlizou seu primeiro filme, By Antonio (1970), sobre a queima de arquivo.
Mas Antonio Manuel reinvestiu de arte aguelas fotografias, afirmando o desgo, o
imeginario de liberdade, como projeto social. Corferiu, um significado histérico a
noticia da participacdo da sociedade mais ampla nos protestos contra a violéncia da

policia durante aditadura civil militar no Brasl.
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