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Resumo: A partir dos ensaios de Ossip Mandelstam sobre literatura, percorremos a relacéo
do poeta com a nocdo de tempo e sua intuitiva filosofia da histéria. As ressonancias do
simbolismo ¢ a critica radical a este simbolismo. “A tradi¢do Mandelstam” localiza 0 ponto
inflexivel em que o poeta se manteve, enquanto pratica e formulagdo, de entendimento das
formas literérias do passado como realidade utépica. O caminho da u-topia € 0 mesmo
proposto em “O Meridiano” de Paul Celan, com fei¢des particulares. O texto termina com
algumas consideragdes criticas a respeito do elo Celan-Mandel stam.

Palavras-chave: Poesia moderna. Ossip Mandelstam. Filosofia da historia.

“A Revolucdo de Outubro ndo podia deixar de influenciar o meu trabaho
uma vez que me privou da biografia, da sensagdo de importancia pessoal .
Eu Ihe sou grato por elater acabado de umavez por todas com o bem-
estar intel ectual e a sobrevivéncia baseada em renda proveniente da
cultura... A semel hanca de muitos outros, eu me sinto devedor da
revolucdo, mas |he ofereco algo de que ela por enquanto ndo esta
necessitando”.

Ossip E. Mandelstam

"Tudo pode ser contemporaneo deste século, exceto a poesia’.
Giacomo L eopardi
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No Canto X do Inferno, originalmente centrado na conversa entre Dante e 0 seu
opositor politico em Florenga, Farinata, 0 poeta russo Ossip E. Mandelstam observa a
existéncia de um terror praesentis. Ali, naquela regido do inferno, onde o pecador tem
direito a prever o futuro - cuja duracdo se esgota no Apocalipse - sem jamais ter acesso ao
presente, Mandelstam relaciona o instante ao horror. Aproveita 0 encontro entre 0s
florentinos para intervir ele mesmo no didogo, expressando uma inquietacdo que
compartilha:

Nele esta 0 horror do presente, uma espécie de terror praesentis. Aqui o
presente puro equivale a um exorcismo. Ao separar-se completamente do
futuro e do passado, 0 presente se conjuga como terror nu, como perigo.
(1995, p.19)

A concepcao de Mandelstam sobre o tempo e sua intuicéo filosofica sobre a historia
é cheia de afinidades com a parcela modernista que recusou o mito da linearidade e do
progresso. Em polémica permanente com os vicios positivistas na vanguarda russa e na
politica bolchevique, Mandel stam esbocava a histéria como historia aberta, aproximando-se
intuitivamente da critica benjaminiana na Tese XIV a0 tempo vazio (2013, p.18). "A
representacéo do tempo como um continuum pontual e homogéneo™, diz Agamben, "acabou
entdo desbotando sobre o conceito marxista da histéria: tornou-se a fenda invisivel através
da qua a ideologia se insinuou na cidadela do materialismo historico" (2005, p.109).
Preocupado com o ataque das vanguardas a0 passado, sem, no entanto, acordar-se a
conservadores ou simbolistas, afastando-se da justificacBo metafisica, da nostalgia do
Império, concedeu ao passado um elemento ativo. "N&o é raro ouvir: Bom, mas tudo isso €
velho. Agora eu digo que o ontem ainda ndo aconteceu, que ainda ndo existe realmente”
(MANDELSTAM, 2009, p.46). Essa mentalidade, em Ultima instancia, ira guestionar
nogdes mais imediatas de contemporéneo, dando margem a san¢des de contemporaneidade
para elementos ndo contemporaneos. Se o passado € umaforcaviva, por suavez, o presente
torna-se congtituidor permanente de passado e futuro. O tempo mensuravel, da producéo
capitalista global, descrito por Marx, sofre, com isso, alguns incébmodos dialéticos.

Podemos encontrar tedricos atuais que veem na Fenomenologia do Espirito — numa critica

4683



redentora de Hegel — a fonte deste pensamento. Nessa linha encontramos ideias como da
"simultaneidade espectral do tempo": "Compreender que, agora, estou e ndo estou aqui
implica transformar essencialmente o que entendemos por presenca, CoOmo pensamos a
presenca’ (SAFATLE, 2016, p.119). Abordagens similares sobre o tempo podem modificar
compreensdes tanto da politica, quanto da histériaou da literatura.

Em 1913 Mandelstam escreve seu ensaio "O interlocutor”, cuja pergunta de fundo,
sobre a quem se dirige a poesia, sO encontra resposta numa categoria aberta do
indeterminavel em oposicdo a substancia empirica dos leitores do presente. Mandelstam
parte de respostas ao simbolismo, — porgque o0 poeta ndo deve ser feito o louco que fala s6
para si, nem deve fazer como o Padre Martin, de uma lenda medieval francesa, celebrador
de missas para si proprio. Segundo Mandelstam os simbolistas fugiram da pergunta sobre a
guem se dirige a poesia, porque, afundados num mesmo narcisismo, depositavam muita
confianca na aclstica e portanto na reverberacd0 sonora de seus poemas
independentemente. Em seguida Mandelstam fard a critica inversa: ndo se deve escrever
para o tempo imediato. E nesse sentido que o comentario sobre o Canto X do Inferno pode
ser revisto: "Ao separar-se completamente do futuro e do passado, 0 presente se conjuga
como terror nu, como perigo”. A logica de fundo do ensaio é de que, a0 escrever
diretamente paraleitores concretos, o poeta caminha para a falsificacéo.

A quem se dirige a poesia?

Quando faz essa pergunta o poeta prefere responder com metéfora. Mandelstam
compara 0 poema a uma carta dentro de uma garrafa e jogada no mar. Sem enderecamento
fixo. Ela pode ou ndo ser encontrada. O certo é que seu destinatario € anénimo. Esse
receptor teré o direito de abrir e romper arolha? Sim. E mesmo para ele que o poema foi

escrito.

Em suma, se alguns versos sob a forma de carta ou de dedicatéria, podem
enderecar-se a um individuo determinado, a poesia, como um todo,
sempre se dirige aum destinatério distante e desconhecido, cuja existéncia
0 poeta ndo pode pdr em questdo sem pdr em questdo a S mesmo. A
metafisica ndo tem nada a ver com isso. Apenas a realidade pode chamar a
vida uma outrarealidade. (2009, p.68)
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Portanto, Mandelstam conserva a critica a poesia como esséncia, "realidade mais
verdadeira' que a propriarealidade, quando recusa o tratamento simbolista do poema — cuja
permanéncia estaria assegurada no destino e na mitologia do verbo. Seu posicionamento é
pela indeterminagdo. A poesia enviada ao futuro pode encontrar ou ndo encontrar um
remetente. O espaco futuro seria apreendido pelo contingente ao inveés do eterno. O futuro
em aberto pode ou ndo receber 0 poema: nesse sentido a categoria de futuro € liberta de
contetdos fatalistas.

Resta saber 0 quanto Mandelstam é devedor da cultura do simbolismo que ele
mesmo parcidmente renega. Nas Divagacdes de Stéphane Mallarmé encontramos o

paralelo entre a época e o tunel.

Exteriormente, como o grito da extensdo, o vigjante percebe a aflicdo do
apito. “Sem duvida” ele se convence: “atravessamos um tinel — a época —
aquele, longo o derradeiro, arrastando-se sob a cidade antes da estacéo
todo-poderosa do virginal palacio central, que coroa.” O subterrdneo
durard, 6 impaciente, seu recolhimento para preparar o edificio de alto
vidro enxugado por um voo/furto da Justica.

O suicidio ou abstencdo, nada fazer, por qué? — Unica vez no mundo,
porque em razdo de um acontecimento sempre que explicarei, ndo ha
Presente, ndo — um presente ndo existe. Por falta de que se declare a
Massa, por falta — de tudo. Ma informado aguele que se gritaria seu
préprio contemporaneo, desertando, usurpando, com impudéncia igual,
guando o passado cessou e que tarda um futuro ou que os dois se
remesclam perplexamente em vista de mascarar o afastamento. Fora dos
premier-Paris encarregados de divulgar uma vez no quotidiano nada e
imperitos se o flagelo mede seu periodo por um fragmento, importante ou
nao, de século. (MALLARME, 2010, p.172)

Na alegoria mallarmaica o tempo presente possui a geografia de um tanel, caminho
escurecido, Umido, que ressoa em verso famoso de Mandelstam — “Estou no coragao do
século. O caminho € escuro.” —, a Unica maneira de perceber as dimensdes do tunel € pelo
apito do trem: “Em outras palavras, ¢ o apito que revela ao viajante a extensdo do
desassossego e, por assim dizer, sua claustrofobia” (SISCAR, 2010, p.99). A recusa, nesses
termos, € historica e teleoldgica, a critica radical de Mallarmé a modernidade néo ignora o
utopico palécio central que vira determinar, um dia, o fim do caminho e a reconciliagéo

com O presente. A “agdo restrita” sugerida por Mallarmé ndo deixa duvidas: escrever,
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perseguir o Livro. Essa mensagem chegara ao tempo apropriado, aguele onde “a a¢do nio
esteja separada do sonho”. No programa poético de Mallarmé, exatamente por isso, torna-
se necessario abolir o contingente, o trivial, tudo aquilo que liga 0 poema as circunstancias
do proprio tempo. Podemos aproximar essa atitude da mesma de Stefan George,
interpretada por Adorno: “Esse procedimento retém apenas os modelos, as puras ideias
formais e esquemas do lirico, que, ao rejeitarem toda e qualquer contingéncia, falam mais

uma vez com intensa expressividade” (2012, p.86). Ou nainterpretacdo de Octavio Paz:

Mallarmé busca um momento de convergéncia de todos os momentos no
qual possa desenvolver-se um ato puro: o poema. Esse ato, esses "dados
lancados em circunstancias eternas’, € uma realidade contraditéria porque,
sendo um ato, € também um ndo ato. E o lugar em que se desenvolve o
ato-poema € um ndo lugar: circunstancias eternas, ou sga, nao
circunsténcias. O relativo e o absoluto se fundem sem desaparecer. (p.117)

Em Mallarmé a busca do Poema e seu processo de despersonalizagdo teriam um
ponto redentor no futuro desconhecido, distante, porém determinado. Do ponto de vista da
praxis, para o poeta, os que tentam se engajar na historia s3o vistos como “impacientes”,
sublinhando nocBes de destino gque tornariam quaisquer engajamentos como inefetivos por
principio. Mallarmé portanto implica o "desaparecimento elocutorio do poeta’. Trata-se de
obra sem sujeito, "sendo provavelmente ele proprio, aos olhos de Malarmé, o Sujeito como
tal, isto é, o absoluto como Sujeito” (LACOUE-LABARTHE, 2016). Dai o desprezo do
autor pelo lirismo subjetivo, pessoal, pds-romantico. Peter Blrger tera a compreensdo desse
projeto como fracasso, para 0 tedrico apenas 0s movimentos de vanguarda fardo a
autocritica necessaria. Ou melhor, apenas eles redlizard0 0 que se pode denominar

autocritica:

O fracasso do projeto literério principal de Mallarmé [...] sdo sintomas de
uma crise da arte. Esta, no instante em que acabara de expelir tudo quanto
fosse “estranho a arte”, s6 podia se tornar problematica para si mesma. A
coincidéncia de ingtitui¢cdo e contelidos desvenda a caréncia de fungdo
social como esséncia da arte na sociedade burguesa, provocando sua
autocritica. O mérito dos movimentos histéricos de vanguarda foi ter
realizado esta autocritica na pratica. (2012, p.60)
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Qual o ponto de Peter Blrger? Na otica do século XX 0 posicionamento de
Mallarmé, de elogio de caréncia de fungdo social, isto €, defesa irrestrita da obra de arte
autbnoma, seria reavaliado pelas vanguardas como problemético. Birger separa o gesto de
"autorreflexdo” dos simbolistas de uma "autocritica’ modernista. O projeto de fundo das
vanguardas seria de autocritica a propria instituicdo da arte, tentando liberta-la de sua
autonomia, reintegrando-a novamente no tempo, no cotidiano, no espago historico presente.
Permitindo, em suma, que volte a exercer na sociedade um valor de uso.

Mandelstam n&o € um poeta de vanguarda, nos termos de Blrger, ou ao menos ndo é
um poeta de vanguarda tradicional, a sua formula mais conhecida ¢ o paradoxo da frase: “A
poesia classica € a poesia da revolug¢do” (2009, p.51). Mas podemos identificar um impulso
semelhante. Mandelstam tenta libertar o poema auténomo aproximando literatura e matéria
fisica, de maneira que faz lembrar o procedimento fisiolégico na teoria do cinema de
Serguei Eisenstein, indicando, no fundo, conexdes indesgjadas pelo autor entre cinema e
poesia — "O cinema moderno, com suas metamorfoses, se converte em uma parddia
péssima da instrumentacdo do discurso poético, ja que os fotogramas sucessivos ndo lutam
entre si" (1995, p.10). Podemos supor que, assim como Carl Einstein [o critico de arte], o
poeta russo também supunha que o esteticismo era a resposta errada para o problema certo:
“Einstein considerava a estética como a resposta errada a um movimento do qual ee
esbogou, mais de uma vez, ndo exatamente a histéria, mas a genealogia um
‘desmoronamento da cultura’” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.193), e tentou, a todo custo,
libertar-se da autonomia sem ceder incorporar-se na praxis social moderna. Por isso a
onipresenca de efeitos derivados das ciéncias bioldgicas e naturais em toda sua critica
literéria, por exemplo no estudo sobre Dante Alighieri, em que fala de "reacGes quimicas

nos ouvidos' e constroi imagens quei mantes:

A pama de uma méo sensivel que toca uma vasilha quente, percebe sua
forma pelo calor. O calor, neste caso, tem prioridade sobre a forma,
cumprindo assim uma fungdo escultérica. Vista esfriada, desfeita a forca
de sua incandescéncia, a Comédia de Dante serve apenas para andises
mecanicas' (1995, p.52).
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Outro exemplo seria 0 comentario do autor ao poemas de Boris Pasternak, segundo
o qua ler tais versos devia ser bom para limpar a garganta e curar tubercul ose. Mandelstam
pressupunha que o universo em expansao da histéria soviética pudesse abarcar 0 culto russo
pela poesia e desdlien&lo da vida burocratizada. Ndo podemos deixar de mencionar a
importancia de teorias antigas nessa visao de mundo sui generis, como o interesse do poeta
pelaaquimiamedieval.

Quando Paul Celan comega a publicar, Mandelstam n&o estd mais vivo. Em 1960
Celan realiza sua conferéncia “O Meridiano”, onde podemos perceber fortes marcas da
poética de Mandelstam. A referéncia ao ensaio “O interlocutor” ¢ manifesta, assim como
imagens retiradas dispersamente dos escritos do autor russo. No ensaio sobre Dante
encontramos: “Falar significa sempre estar a caminho” (1995, p.24) e em Celan: “O poema
¢ solitario. E solitario e vai a caminho” (1996, p.57). Mandelstam “A garrafa estd
enderecada a quem vier encontré-1a”(2009, p.61), Celan, em outro ensaio, “[...] pode ser
uma mensagem na garrafa, lancada a0 mar na convicgdo — decerto nem sempre muito
esperancada— de um dia dar a alguma praia, talvez a uma praia do coragdo” (1996, p.34).

Em “O Meridiano”, falando da velocidade que o mundo ganhou, referindo-se ao
século XX, Celan mantém a caneta firme no que chamou “o acento agudo do presente”. Ele
afirma: “E certo que o poema [hoje] mostra [...] uma forte tendéncia para o emudecimento”
(1996, p.56). O emudecimento, para o autor, € exercicio da liberdade. Nova forma. Novos
problemas. Também a sua maneira, Celan pretende libertar a poesia da arte. Quando retoma
Lenz de Biichner é para extrair-lhe o trecho segundo o qual a arte assemelha-se a cabega de
Medusa, capaz de petrificar a realidade/ o instante belo (ndo-belo) e fazer do petrificado
algo superior arealidade contingente da cena. A arte mimética, portanto. Mas também a que
esconde 0 mundo sob o Ideal, na tensdo do grande perigo, incessante, promissor, do poeta
fugir de si proprio em nome do distanciamento e deixar de lado o que é a humanidade nele.
Irma do terrivel ndo-humano Pigmaledo que alegra os homens e que € incapaz de deixar
descendentes. O diagndstico anunciado em tom de agradecimento e reveréncia, pelo poeta,
€ de que o poema contemporaneo (1960) mostra forte tendéncia para o emudecimento. O
siléncio que preocupou Stéphane Mallarmé foi miragem premonitéria do que aflorou ali. E

também ali estava anacronicamente com as perguntas certas na ponta da lingua. Para
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resistir a cabeca de Medusa nés encontramos o conselho de Celan — “Devemos, para
colocar a questéo de forma bem concreta, acima de tudo, digamos, levar as suas Ultimas
consequéncias o pensamento de Mallarmé?” (Celan, 1996, p.50), ou seja, insinuar ao invés
de dizer. Sacudir as palavras endurecidas que dizem. Nos termos da literatura: retirar da
poesia a prosa. Porém Celan recusa a poesia pura e a poesia civica: "Sob estaforma ela[a
arte] é objeto de uma conversa que tem lugar num quarto, num quarto e ndo na
Conciergerie" (p.41). A poesia pura deve ser recusada porgue nasce da destrui¢cdo dos lagos
comuns entre a existéncia. A poesia civica porque o poema ndo deve adular os palécios da

histéria. Celan, em cartaa Librarie Flinker, de 1958, delineia sua lingua poética:

Apesar de ndo prescindir de uma plurivaléncia da expressdo, o objetivo
dessa linguagem € o do rigor. Ndo transfigura, ndo "poetiza': nomeia e
postula, procura delimitar o campo do que é dado e do que € possivel. E
claro que o motor nunca é aqui a prépria linguagem, mas sempre e
somente um eu que fala a partir do éngulo particular da sua existéncia,
para o qua é importante definir um perfil e uma orientacdo. A realidade
ndo &, areaidade vai ser procurada (p.30).

Retornando a imagem da garrafa jogada no mar, Hans-Georg Gadamer no prefécio
de Quem sou eu, Quem és tu?, sobre os poemas de Celan, pergunta: "que tipo de mensagem
€ essa? O que diz? Este livro, longe de pretender chegar a resultados seguros por meio de
andlises cientificas, procura colocar em palavras a experiéncia de um leitor que recebeu
essa mensagem na garrafa' (2005, p.41). Quando Paul Celan esboga respostas a pergunta
"A quem se dirige a poesia?' nos reconhecemos a proposta de Mandelstam infiltrando-se
no fazer do autor. Detalhe importante no ensaio do poeta russo € que carta— 0 poema—
possui registro de uma data. O acontecimento ndo € o acontecimento puro de Malarmé, o
ndo-ato de que fala Octavio Paz. Assim como protesta contra a simples estetizagdo. O
registro da data significa imersdo no tempo. A forma da garrafa € levada, em Celan, ao
extremo de um indissociavel entre autor e interlocutor. Mais do que ir a caminho, o poema
SO acontece no "mistério do encontro”(p.57). Ao assegurar o "angulo particular" de que ele
se origina, somando-se, além disso, ao destino indeterminado e contingente nele guardado,
0 autor institui siléncios de Mallarmés no coragdo acustico (temporal) das paavras. E a

perspectiva do receptor também procede a respeito de Celan. N&o sendo apenas um
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remetente solitario de cartas engarrafas, podemos encontrar na figura do poeta um
hospedeiro, colecionador, receptaculo particular da tradicdo (ainda que critica). A marca
histérica de Celan, por infelicidade, ndo foi de promessas ou irrupgdes, como na Russia de
1917, — foi antes episddios de trauma e de terror —; dai uma relagdo necessariamente diversa
com o passado. Em 1921 Ossip Mandelstam escreveu: "A poesia é o arado que desenterra o
tempo, revelando suas camadas mais profundas, suaterra escura.” Para Celan a poesia seria
"didlogo desesperado”. E uma importancia dos poemas de seu tempo: "manter viva a
memoria de tais datas (p.54)". Na poética de Mandelstam diz-se que "em certas épocas a
humanidade, insatisfeita do cotidiano, extenua as camadas profundas do tempo, como o
lavrador, as terras virgens do tempo" (p.46), tornando-nos a lembrar os extratos inferiores
do presente. O inacessivel “Para onde?” na torrente sob a garrafa. A garrafa que leva na
mensagem a data mais o0 outro do outro, que a recebeu. Esse impulso ético, histérico,
secular, temporal, pode ser identificado no fragmento seguinte do livro Imagens do

pensamento de Walter Benjamin.

A linguagem fez-nos perceber, de forma inconfundivel, como a memaria
(Gedachtnis) ndo é um instrumento, mas um meio, para a exploracéo do
passado. E 0 meio através do qual chegamos ao vivido (das Erlebte), do
mesmo modo que a terra € 0 meio no qual estdo soterradas as cidades
antigas. Quem procura aproximar-se do seu préprio passado soterrado tem
de se comportar como um homem que escava. Fundamental é que ele ndo
receie regressar repetidas vezes a mesma matéria (Sachverhalt) — espalh&
la, tal como se espalha terra, revolvé-la, tal como se revolve o solo.
Porque essas «matérias» mais ndo sdo do que estratos dos quais s amais
cuidadosa investigac8o consegue extrair aquelas coisas que justificam o
esforco da escavagdo. Falo das imagens que, arrancadas a todos os seus
contextos anteriores, estdo agora expostas, como preciosidades, nos
aposentos sobrios da nossa visao posterior — como torsos na galeria do
colecionador. E ndo ha divida de que aquele que escava deve fazé-lo
guiando-se por mapas do lugar. Mas igualmente imprescindivel € saber
enterrar a pa de forma cuidadosa e tateante no escuro reino da terra. E
engana-se e priva-se do melhor quem se limitar a fazer o inventario dos
achados, e ndo for capaz de assindar, no terreno do presente, o lugar
exato em que guarda as coisas do passado. Assm, o trabaho da
verdadeira recordacdo (Erinnerung) deve ser menos o de um relatorio, e
mais o daindicacéo exata do lugar onde o investigador se apoderou dessas
recordacOes. Por isso, a verdadeira recordacéo é rigorosamente épica e
rapsddica, deve dar a0 mesmo tempo uma imagem daquele que se
recorda, do mesmo modo que um bom relatério arqueoldgico ndo tem
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apenas de mencionar os estratos em que foram encontrados os achados,
mas sobretudo os outros, aqueles pelos quais o trabalho teve de passar
antes (2015, p.101).
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