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RESUMO: Neste trabalho desenvolvemos a hipotese de que o siléncio manifesta-se como uma
retorica na poesia de Amneres. Para tanto, faremos andlise de trés poemas de sua autoria, cuja
metodol ogia de leitura seguida pauta-se num did ogo entre a critica psicanalitica e literaria sobre
o siléncio, aém de trazemos alguns pressupostos tedricos da Andlise de Discurso para endossar
NOsso posicionamento critico, mediante os textos, de que o siléncio comunica e, sobretudo, na
poesia da autora, por um viés do erotismo conjugado com uma experiéncia transcendental. Para
tanto, nos utilizamos das ponderagdes tedricas de Bataille (1987), Lacan (1981), Orlandi (1997),
dentre outros autores para a construcao do arcabouco critico que sustenta o olhar critico sobre a
autora aqui analisada.
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Introducéo
As relacdes entre a Literatura e a Psicandlise, no ambito de suas ponderactes

tedricas, revelam um estreito lago que intercruzam seus discursos. Na constituicdo das
obras psicanaliticas, sejam do Freud ou do Lacan, percebemos a utilizacdo do discurso
literario para a construcdo de seus axiomas — veja-se em Freud, por exemplo, a concep-
¢&o do Complexo de Edipo, naqual se baseia na obra de Séfocles, Edipo rei, para cons-
tituir seu aporte tedrico. De um ponto de vista verticalizado sobre os textos literarios,
enquanto manifestacdo do inconsciente, através de um mecanismo de sublimacéo —
construtos tedricos desenvolvidos, inicialmente, pela psicandlise freudiana — percebe-se
que existem manifestacbes das agdes psiquicas que revelam, de diferentes modos, as
acOes estudadas na clinica psicanalitica. Assim, fica-se verificado o campo de interdis-
ciplinaridade que tais estudos estéo dispostos. (SOUZA, 2009).

Elisabeth Ravoux Rallo (2005), em Métodos de critica literaria, ao tratar da cri-
tica psicanalitica como uma metodologia de abordagem de leitura de textos literérios

aponta um dos elos que assemelham a psicandise aliteratura: a interpretacdo. Ambos os
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discursos estdo preocupados com a hermenéutica do material humano produzido: na
escrita, para a critica literaria; ¢ no inconsciente, para a psicanalise. O “decifrar”, a bus-
ca por uma sistematizacaéo do saber apresentado pela acdo humana, reflete um dos prin-
cipais papeis desenvolvidos por tais disciplinas. O multiplo didlogo entre tais disciplinas
ficaainda mais estreito quando Jacques Lacan desenvolve a assertiva “o inconsciente €,
em seu fundo, estruturado, tramado, encadeado, tecido de linguagem” (LACAN, 1981,
p. 139). Além disso, o préprio Freud, ao constituir o método psicanalitico, concebe que
€ a psicandlise uma maneira de se propor a cura pela palavra. A literatura € um modo
substancial de manifestacdo da linguagem, também com suas tramas, tecidos e matizes
que Ihe ddo materialidade. Assim sendo, a contiguidade entre as disciplinas perfaz um
caminho estreito nas suas conceituacoes.

Com a apresentacdo suméria das informagdes supramencionadas, vislumbramos
a proficuidade que o estudo psicanalitico pode oferecer na soma aos estudos literérios
pelo viés da hermenéutica do texto, nos seus diferentes matizes de expressividade artis-
tica. Dentre tais expressividades, a ser considerada na manifestacdo da linguagem, da
cultura, e sua representacao no texto literério, estd o siléncio. Varios escritos, sgjam em
prosa ou em verso, estdo pautados sob esta temética. Comumente, o siléncio representa
a auséncia do codigo linguistico, cujo significante esta eliptico. No entanto, embora
sgja, possivelmente, a expressdo da falta das palavras, ou do som, nem sempre esse
momento esta circunscrito na auséncia de significado. Para a critica psicanalitica, exis-
tem vérias abordagens sobre o siléncio como modo de significagdo do sujeito, de sua
expressao inconsciente. Para a andlise de discurso, por exemplo, o siléncio pode ser o
ndo dito, ou sgja, um momento enunciativo cuja carga semantica pode estar carregada
de componentes que informem diferentes sentidos.

Assim, no estudo que ora propomos, tomamos por base a critica psicanalitica,
como apoio para o estudo analitico de poemas, selecionando um corpus para ser anali-
sado sob o aporte tedrico desta critica, além de pontuar didl ogos do mesmo com a andli-
se de discurso, quando se trata da temética do siléncio. Para tanto, selecionamos poemas
da autora Amneres, cuja obra é objeto de nossa pesquisa de mestrado, em andamento,
para que a analise anunciada esteja estabelecida. A hipotese que propomos neste traba
lho é de que o siléncio manifesta uma retdrica. Ou sgja, mesmo, aparentemente, nada
anunciando, é ele uma estratégia eloquente do dizer. Uma manifestacgo de linguagem
gue se apropria da auséncia do significante para dar margem a um significado expresso

pelafaltadapalavra.
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O siléncio na andlise de discur so e na critica psicanalitica

Na pesqguisa empreendida sobre o siléncio, nos deparamos, inicialmente, com 0s
postulados sobre este assunto na Andlise de discurso. Como abordamos acima, comu-
mente, o siléncio é tido como o vazio que nada comunica. No entanto, os estudos de
inspiragéo discursiva feitos, principalmente, por Orlandi (1997), nos apontam que o
siléncio expressa uma fonte bastante proficua de dizer. Assim, nas palavras da autora,
compreendemos que “O siléncio ndo é vazio, o sem sentido; ao contrério, ele é o indicio
de uma totalidade significativa. Isto nos leva a compreensdo do “vazio” da linguagem
como horizonte e ndo como falta” (ORLANDI, 1997, p. 70). Ou sgja, é o siléncio um
modo de operacdo da linguagem que marca o inicio, o elemento fundamente da lingua-
gem, bem com o espectro, ainda em construcdo do que serd, o devir. Ainda assegura a
autora sobre este ponto: “E 0 siléncio como horizonte, como imanéncia de sentido.”
(ORLANDI, 2009, p. 83). Assim, ele pode presentificar, mesmo que estejam latentes, os
sentidos a que se propde o sujeito no seu ato comunicacional.

Dantas (2007) aprofundando algumas nocdes de Andlise de discurso e enfocan-
do, principamente, o siléncio, sob a perspectiva de estudo de Orlandi (1997), afirma
que o siléncio ndo pode ser considerado univoco. Sua manifestacdo se pode dar de mo-
do variado: “Assim como as palavras e 0s textos, os siléncios tém diferentes formas. o
desvio de atencdo, as entrelinhas, 0 excesso, a proibicdo e os estar em siléncio (que
também pode ser percebido como um outro modo de falar).” (DANTAS, 2007, p. 115).
No exercicio do siléncio, sua justificativa podera tanto marcar o desvio do assunto,
guanto a apresentacdo do sentido posto no branco entre as palavras. O vazio gque opera
para a constitui¢do do cheio de significado.

Vale sdlientar, sobretudo, que o siléncio tem respaldo no que se pode dizer, ou
sgja, uma relacéo de alteridade, na qual o seu diferente é o espectro que Ihe da a matiz
de sua existéncia. Nas consideragdes de Dantas (2007) sobre este fato, encontramos: “O
siléncio tem um sentido que é préprio dele mesmo e tem sentidos que ele adquire na sua
relacdo com o dizivel.” (DANTAS, 2007, p. 116). Afinal, sO temos acesso a compreen-
s80 do siléncio quando ha a auséncia da palavra, o dizivel. E nessa auséncia, posta em
contraste com o dito, é que o significado do siléncio toma forma. Esta dimensdo que
relaciona o siléncio com a linguagem também é uma compreensdo que a critica psicana-

litica compartilha, como vemos na abordagem de Pereira (2009) sobre o fendmeno: “A
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linguagem € o umbral do siléncio que ndo pode ser franqueado: ela € a prova do infini-
to.” (PEREIRA, 2009, p. 71).

Assim, podemos vislumbrar que é a linguagem, também, assm como afirmou
Dantas (2007), o viés pelo qual o siléncio se constitui. Igualmente, sobre esta discusséo,
trazemos o pensamento de Julia Kristeva (1996), acerca das agdes de linguagem, corro-
borando esta nossa discussdo: “Quem diz linguagem diz demarcacdo, significagéo, co-
municacdo. Nesse sentido todas as praticas humanas sdo tipos de linguagem visto que
tém a funcdo de demarcar, de significar, de comunicar.” (KRISTEVA, 1996, p. 14).
Portanto, o siléncio, enquanto uma ac&o humana comunica, e comunicando, significa.

Aprofundando a problemética do siléncio través da critica psicanalitica, encon-
tramos, sobretudo em Lacan, algumas informagdes pertinentes a discussdo empreendida.
Nas palavras do tedrico: “Mesmo que ndo comunigue nada, o discurso representa a exis-
téncia da comunicagdo; mesmo gue negue a evidéncia, ele afirma que a fala constitui a
verdade; mesmo que destine a enganar, €le especula com afé no testemunho” (LACAN,
1998, p. 252). Na dtica lacaniana o siléncio € comunicacdo que pode revelar o sentido
da palavra dita. Ainda estando sem significante, seu significado instaura, por si 6, a
apresentacao eliptica do testemunho que afaa oferece.

Hernandez (2004) ao tratar das varias dimensdes do siléncio na critica psicanali-
tica, destaca a visdo lacaniana sobre o fenbBmeno, comentando o seminério A légica do
fantasma, da seguinte forma:

Lacan (1967/s.d.), no Semin&rio A Ldégica do Fantasma, sustentou o
uso de dois nomes diferentes para designar o siléncio: sileo e taceo.
Taceo seria 0 da palavra ndo-dita, do calar, do silenciar ou ser silenci-
ado. De outra parte, sileo seria um siléncio fundante, estruturante, su-
gestivo da auséncia essencial da palavra, do buraco da significacéo.
Nas suas palavras: “[...] sileo ndo é taceo. O ato de caar-se ndo libera
0 sujeito da linguagem apesar de que a esséncia do sujeito culmine
nesse ato [...]” (Lacan, 1967/ s.d.). (HERNANDEZ, 2004, p. 130).
Assim, estariamos com duas manifestagdes do siléncio distintas, mas ambas n&o

descartam a nogdo de comunicacdo que este fendbmeno objeta. Num primeiro momento,
temos taceo, o calar, o silenciamento. Seja, por um poderio que faga o sujeito calar, ou
alguma escol ha espontanea do mesmo para algo esteja eliptico. Num segundo momento,
temos o sileo, que representa o siléncio constitutivo da linguagem como meio de alteri-
dade com o dito. A nocdo de siléncio fundador, ou sgja, o anterior e primordia ao dito,
visdo que também estd em didlogo com as concepcdes discursivas dos estudos de Or-
landi (1997).
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Sobre este siléncio primordial que, na visdo lacaniana, é o “buraco na significa-
¢do”, Pereira (2009) nos aponta que ele ¢ “[...] aguele que determina as condigdes de
possibilidade da linguagem. Esse siléncio, inominavel, indizivel, por ser passivel de
contato e de experiéncia, torna o sujeito seu protagonista. O siléncio primordial ndo tem
objeto mas tem, porém, sujeito.” (PEREIRA, 2009, p. 62). E aqui nos lembramos da
metéfora biblica no livro de Géneses — no principio era o verbo — mas o que esta antes
do verbo, sendo o siléncio, por isso fundador? Este siléncio, ndo adamico, ndo nomea
vel, contém em si a esséncia do sujeito.

Este inominével, indizivel, liga-nos, principamente, a concepcdo de erotismo,
como o inefével, o que sb é traduzivel sob o signo poético, como nos propde Branco
(s/d) e Durigan (1985). Pereira (2009) nos relata que “o siléncio fala pelo nexo com
Eros.” (PEREIRA, 2009, p. 65). Ou sgja, a retérica do siléncio esta matizada do erotis-
mo. A mesma autora, ainda declara que “[...] o siléncio exige uma linguagem em que
possa se expressar.” (PEREIRA, 2009, p. 70). Quer dizer, € necessério algo para dar cor
ao siléncio em sua expressividade e proficuidade. As palavras em elipse comunicam.
Mas, como tal comunicacdo se apresenta? Quais seus matizes que podemos vislumbrar
natessituradaretorica aqui discutida?

Georges Bataille (1987), em O erotismo, aborda a questdo da manifestacdo eré-
tica, como uma espécie de experiéncia interior. Tal experiéncia, t&o propria do ser hu-
mano, traduz seus significados trazendo consigo a tensdo entre a continuida
de/descontinuidade do ser. Ao passo que 0 Ser procura continuar, eternizar-se, seu corpo
é fado a descontinuidade, a temporalidade, a imanéncia de si préprio, suas limitacoes.
Na concepcao batailleana acerca do siléncio, temos a visao que ele € uma parte constitu-
tiva, ao qual o erotismo conduz. Seria no siléncio o momento da satisfacéo do sujeito,
no qual temos o ponto maximo da tensdo entre continuidade/descontinuidade. Dessa
maneira, a experiéncia interior do erotismo, assim como siléncio, pois ele esta contido
naguele, traz consigo umatraducéo tangencial do inominavel.

No discurso poético, tentaremos analisar a manifestagdo do siléncio enquanto re-
torica que objeta a expressdo do si, do eu litico. A selecdo de poemas, a ser apresentada
na proxima seccao, foi construida a partir do critério de presenca da palavra “siléncio”,
e suas sugestdes no corpo do texto. Tentando, portanto, nesta andlise compreender quais

matizes constitui a retérica do siléncio na poesia da autora em estudo.

Amneres e o siléncio na sua poesia
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Amneres € uma das poetisas de origem paraibana que possui um respaldo critico
ainda com consolidagdo. Em uma pesguisa que empreendemos sobre as poetisas em
atuacdo na cena literéria nascidas no estado da Paraiba ficou verificado a auséncia de
estudos sobre muitas autoras, cuja fortuna critica € infima ou inexistente. O material de
andlise dessa pesquisa nos pareceu bastante instigante, principal mente, pela quantidade
de autoras e pela qualidade na construcdo estética e teméticas em seus poemas (SOU-
ZA; ALVES, 2013). Sobre o0 estudo das obras de Amneres, como um dos marcos inici-
ais para a formagdo de uma fortuna critica sobre a autora, figura nosso trabaho de con-
clusdo de curso, que versou sobre a representagéo do erotismo em seus poemas (SOU-
ZA, 2014). O estudo ora desenvolvido contempla a ampliacdo desta fortuna critica, so-
bretudo, através de novas abordagens de leitura do texto poético, em relacfes as nossas
pesguisas anteriores. Aqui, estamos privilegiando uma tentativa de ponderar considera-
c¢Oes criticas sobre os poemas de Amneres através da relagcdo entre o discurso psicanali-
tico ealiteratura.

Na sec¢do anterior, levantamos véarias conceituacfes sobre o siléncio, através da
Andlise de discurso e do estudo psicanalitico. Uma visdo panoramica das consideracoes
postas nos leva a crer que o siléncio ndo pode ser encarado como a simples auséncia das
palavras, mas sua tessitura propde uma comunicagdo que é matizada por diferentes for-
mas de significacdo. Tais sentidos podem contemplar o sujeito em s, cuja escrita, sob 0
signo do siléncio, apresenta o traco distintivo do inconsciente, que no texto poético esta
construido pelo mecanismo de sublimacdo, conforme indica a psicandise freudiana
(CRUXEN, 2004).

Freud declara que o escritor desenvolve uma demonstracéo do inconsciente no
texto literério, sendo este 0 espaco para abertura do intimo do ser. Nas palavras dele,

[...] o escritor, por sua vez, procede de outro modo; € em sua propria
alma que ele dirige a atencéo para o inconsciente, que ele espreita suas
possibilidades de desenvolvimento e lhes da expressdo artistica, em
vez de reprimir com uma critica consciente. (FREUD apud RALLO,
2005, p. 37).

Portanto, a escrita literéria esta provida do aparecimento do contetido recal cado,

reprimido. Esta concepgdo também € compartilhada por Mario Vargas Llosa (2004), em
A verdade das mentiras. Este autor elenca o fator ficcional como modo de ampliacéo da
vida do homem, a experiéncia do viver o que ndo se pode na realidade, um “sair de si
mesmo, ser outro, quando que sgjailusoriamente, € uma maneira de ser menos escravo e
de experimentar os riscos da liberdade.” (LLOSA, 2004, p. 23). Na verdade, este ser
outro, estar em liberdade, é a projecdo do desgo, do intimo, recalcado. Consequente-
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mente, a escrita dos poemas de Amneres, quando tratando, sobretudo, do siléncio, temos
essa expressao do inconsciente que, descrevendo o siléncio, faa.

A seguir, apresentamos 0s poemas selecionados, mediando, entre um e outro,
nossas ponderacdes de leitura acerca do fendbmeno do siléncio na autora em analise.
Para tanto, iniciamos como texto abaixo, publicado em Verbo e carne (2014), uma das
suas obras poéticas mais recentes:

Sobre o siléncio

Calar é 0 verbo mais dificil de ser decifrado.
S6 0 leem os anjos e os sabios. Por isso,
escrava do texto, poeta que sou, so sel
traduzi-lo nos hieréglifos da palavra amor.
(AMNERES, 2014, p. 49).

O poema inicia com uma declaragao “Calar ¢ o verbo mais dificil de ser decifra-
do.”. Encontramos neste excerto um primeiro matiz sobre o siléncio como o “calar”.
N&o é apenas o siléncio voluntario, mas o preciso. Essa atitude é descrita pelo eu lirico
com vias de uma hermenéutica que tenta ler o que ndo esté possivel, aparentemente. Se
formos isolar a primeira parte da estrofe encontramos “Calar ¢ o verbo”. E nisso pode-
mos interpretar de duas formas: primeiramente, “calar” enquanto elemento linguistico
gramatical, o verbo, em sua perspectiva metalinguistica de estudo; a outra versdo, mais
verticalizada sobre a oracéo declarativa analisada, refere-se a “calar” como o “verbo”, a
palavra. O ato de calar, de manter o siléncio pressupde um conteldo latente. Ta acéo,
ainda neste mesmo verso, ¢ adjetivada como “dificil de ser decifrado”. Aqui vemos que
a descricdo do eu lirico que apresenta a possibilidade de decifracgo do codigo eliptico
pelo siléncio. Vgase que a decifragdo ¢ “dificil”, e ndo impossivel ou ndo procedente
em curto prazo. Portanto, existe ai 0 anincio da possibilidade de compreender-se o que
esta latente sob o “calar”.

No segundo verso, em sua primeira parte, encontramos “So o leem os anjos € os
sabios.”. Assim, a hipdtese pronunciada anteriormente, de que o calar manifesta um
contelido gque pode ser compreendido, confirma-se com o excerto mencionado. Deve-se
observar a declaracdo do eu lirico sobre os dois seres especiais, qualificados para a deci-
fracdo do siléncio, os anjos e os sabios. Ou sga, para que o conteido manifesto sob a
acao latente possa ser lido, 0 ser designado aisso deve possuir a chave da perfeicdo. No
poema, polarizam-se duas vertentes para a hermenéutica do siléncio: a angélica, ao qual
se refere ao idea de divindade, cuja esséncia transcendente esta para aém de uma lin-

guagem codificada sob normas humanas, bem como a da sabedoria, enquanto um modo
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de saber para o discernimento, cujas méximas aforisticas contém, muitas vezes, uma
comunicagdo obtusa, quando feita em uma leitura ndo escrupul osa.

No terceiro verso encontraremos outro possivel leitor do siléncio, a poeta. No
entanto, esta ndo podera fazer uma hermenéutica o ato silencioso, como 0s outros seres
descritos, 0 anjo e 0 sdbio. A poeta, por estar condicionada pela tessitura da escrita, sO
podera traduzir o siléncio através do que € apresentado no Ultimo verso, os hierdglifos.
E ndo tematizando qualquer assunto, mas o “amor”.

Podemos vislumbrar, sobretudo, a informacdo que a traducéo conteudista da
comunicacdo do silenciamento se da por hierdglifos. Esta normatizacdo de escrita é uma
denominagdo comum a sistemas de representacdo gréfica de algumas linguas de civili-
zacOes antigas. Tal sistema fora utilizado, por exemplo, durante o periodo do Egito An-
tigo. Conforme indica Sousa (2012), os hierdglifos constituem a representacéo da pala-
vradivina, dos signos sagrados. A utilizacgo desse sistema de comunicagdo, no contexto
do Egito Antigo dava-se, prioritariamente, aos edificios sagrados, tempos e tumbas e,
possivelmente, utilizado na ritualistica da religido da época. Portanto, sua expressivida-
de divinatoria, assemelha-se ao grau de ato hermenéutico, em relacdo ao poema em an&
lise, comparando-se a poeta, ao sabio e ao anjo. Ambos estdo num patamar de proposi-
tura de uma mensagem que se revela sob a égide do sagrado.

Ainda segundo Sousa (2012), o hieréglifo, na cosmovisdo egipcia, € o sind da
criagdo divina. Quando o escriba 0 desenha, representa, neste ato, a agdo criadora da
divindade. Portanto, o poeta quando traz consigo a atividade de traduzir o intraduzivel,
o siléncio, o verbo calar, na forma de hieréglifo, ele assemelha-se a agdo originaria do
criador que maneja com suas maos a tessitura do objeto criado. Mas, tal atividade, se-
gundo o poema, utiliza-se de uma determinada categoria de hierdglifos, os do amor. Por
si, tal elemento pode ligar-se ao erotismo, numa visao de unidade divinatéria.

Continuando nosso percurso analitico sobre a representacéo do siléncio - en-
guanto uma retérica - nos poemas de Amneres encontramos na obra Diario da poesia
em combustéo (2010), o seguinte texto:

CL - Sobre o ndo dito

Sabe uma coisa, ndo vou dizer mais nada. Tudo jafoi dito, pen-
sado, sentido, arrotado aos quatro ventos, entupindo teu ouvido de ve-
neno. Esta tudo escrito, entéo, para te poupar, em respeito ao teu direi-
to de sonhar, vou fazer siléncio e o0 que lerés
exatamente neste espago em branco é o ndo dito do meu desencanto. E
0 que preferi caar.
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(AMENERES, 2010, p. 179).

No exemplo acima, encontramos outra forma de afirmar o siléncio. Neste caso,
sobretudo, a sugestdo fornecida pelo eu lirico é pelaideia de excesso de dizer. Confor-
me tinhamos apresentado anteriormente, na sec¢ao tedrica acerca da tematica em foco
neste trabal ho, pautando, sobretudo, nas postulagdes de Dantas (2007), uma das formas
de silenciamento é pelo exagero do dito. E uma atitude assumida pelo eu lirico. Existe
nesse ato a preferéncia calar, o taceo, conforme indica Lacan (apud HERNANDEZ,
2004). O poema em prosa acima, reserva o espago pontilhado como meio de representar
a auséncia da palavra. A motivacdo, possivel, para esta atitude, refere-se ao desencanto
sobre 0 mundo. Inclusive, o0 ato de calar, no texto, assume a caracteristica de respeito ao
sujeito leitor, cujo “direito de sonhar”, estd garantido pela auséncia dos significantes. O
“nao dito”, no poema, ¢ uma forma de ndo caducar um contetido, ndo contribuir para o
descambo das palavras ja téo utilizadas em sua redundancia comunicativa, como sugere
o discurso do eu lirico.

Por fim, apresentamos nesta andlise 0 poema abaixo, extraido da obra Verbo e
carne (2014):

Nao texto

Por tras desse siléncio,

s0 tem eu,

mais do mesmo de mim,
sem disfarces

OU mascaras acair.
Somente eu,
certaangustia

e aincansavel busca
pelatranscendéncia.
Somente eu
eaféailuminar-me

0S Passos,

mesmo se ha breu
eseador mefereacarne.
Meu grande amor, de verdade,
por tras desse siléncio,

SO tem eu.

(AMNERES, 2014, p. 77)

Mediante a leitura do poema acima, observamos, mais uma vez, a tematizagao
do siléncio, na escrita poética de Amneres, sO que desta vez tratando do siléncio pri-
mordial. Essa forma de “dizer” volta-se a0 sujeito da enunciagdo no texto. A carga sig-
nificativa do “eu”, no poema, como estrato signico do silenciado apresenta a face interi-

or do ser, na sua esséncia existencial.
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“Por tras desse siléncio,/ s6 tem eu,/ mais do mesmo de mim,/ sem disfarces/ ou
mascaras a cair”. E interessante apontar, sobre esses versos, a necessidade que o eu iri-
co tem de afirmar-se verdadeiro em seu discurso. O “mais do mesmo de mim”, dignifica
gue o contelido expresso ha tessitura poética do texto que adentra nas profundezas da
alma, apresentada “sem disfarces”, sem a trama que mimetiza a realidade superficial.
Abre-se, assim, a caixa do inconsciente: 0 desnudamento do eu, mediante o siléncio.

Compreendemos, também, gue nesse desnudamento estd uma centelha da expe-
riéncia erética, pautada na expressao do divino. O desnudar, enquanto matiz da verdade,
em similitude como a verdade do Verbo, referenda a busca por uma compreenséo de si.
Os versos seguintes, exemplificam isso: “Somente eu,/ certa angustia/ e a incansavel
busca/ pela transcendéncia.”. Nesse trecho encontramos o excerto da descontinuidade
do ser, mediante a busca pela continuidade, numa ética inspirada pelo pensamento de
Georges Bataille (1987). Ao passo que o desnudar abre as portas para a verdade, nesse
caminho até ela, a angustia presentifica o descontinuo, o marcado pela ndo possibilidade
de transcender, de atingir a completude da transcendéncia, continua. A busca, nesse
sentido, aponta para a caminhada até o interior de si, para encontrar-se com a eternidade
que o divino oferece como meio de despendimento da angustia. Assim, ligando sujeito
ao eterno, temos aforcalibidinal enlagada e continua.

Mas deve-se compreender que no poema este caminhar ainda esta em processo.
Além da “incansavel busca”, adjetivagdo propicia para chegarmos a conclusio enuncia-
da, os versos seguintes contemplam, ainda mais, essa potencialidade do eu que ao reve-
lar-se, demonstra seu estado de procura: “Somente eu/ ¢ a fé a iluminar-me/ 0S passos,/
mesmo se ha breu/ e se a dor me fere a carne.”. O desejo de render-se a0 eterno, seme-
Iha-se a um sacrificio, uma cruz. A procura pelo divino é um calvario, mas com a espe-
ranca iluminada pela fé, mesmo diante das intempéries que surgem nessa busca. Este
modo de expressdo liga-se, ainda, com a continuidade/descontinuidade, supramenciona-
da, cuja objetivacdo perpetua-se nos tltimos versos do poema: “Meu grande amor, de
verdade, por trés desse siléncio,/ s6 tem eu.”. O primeiro verso, do fragmento aludido,
pode ser interpretado como um vocativo, no qual o eu lirico reporta-se a algum sujeito,
qualificado como “grande amor”.

N&o temos marcas no texto mais contundentes que possam referendar, de modo
explicito, de quem se trata este vocativo, além do matiz pronunciado pela voz do texto
em sua adjetivacéo. No entanto, podemos supor que este vocativo aponta para o sujeito

a guem se dirige o eu lirico no momento de sua confisséo para o desnudar-se, cuja ex-
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pressdo “de verdade” qualifica-se como um modalizador que sustenta a qualidade da
informagdo expressa. A necessidade de que o dito sgja verdadeiro é o indicio maior,
diante todo texto, como meio de tornar-se perfeito, sem manchas que possam distanciar
0 eu lirico do transcendente.

Por fim, apresentamos nossa interpretacdo do titulo do poema que da norte a
nossa leitura do poema. O “Nao texto” carrega em si a negacao do discurso que possa
dar contingéncia ao dito: a possibilidade ou a ndo possibilidade do dizer. Ao passo que
0 negar encerra 0 sentido por ndo deixar margens, em um primeiro momento, a abertura
de possibilidades de leitura sobre um fato, por ja dizer que ele ndo est4, no caso o texto;
de modo contrario, 0 negar pode esconder, em sua esséncia pragmética, a capacidade de
muito afirmar o que notoriamente, na superficialidade do discurso, pareca algo impossi-
vel. O siléncio, desse modo, tem tessitura afirmativa na constituicdo de uma experién-
cia, como pudemos verificar no poema, que enleva a busca pela continuidade do ser,
através da transcendéncia, mesmo com seus encal ¢os emergidos no caminho de unidade
consigo mesmo, na sua interioridade, para completar-se com algo maior que a sua en-
vergadura sofrida pela marca da descontinuidade, se pensarmos o discurso desse poema

como erético.

Consideragdes finais

Na andlise que ora propomos, demonstramos que a poesia de Amneres traz a
marca de uma retérica do siléncio, conforme pudemos verificar nas seccfes anteriores.
Os aportes tedricos utilizados nos confirmam de que o siléncio comunica e 0s poemas
trouxeram em seus versos a contemplacao desta hipétese de leitura. Mais que o simples
dizer, os poemas comunicam uma experiéncia erdtica, cuja tépica da continuida
de/descontinuidade, conforme descreve o pensamento de Bataille (1987), constitui a
referéncia proxima dos textos a uma filiagdo temética comum na obra da autoraem an&

lise, como ja pontuamos em outras oportunidades de pesquisa (SOUZA, 2014).
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