ﬁ experiéncias literarias textualidades contemporéaneas

O GENERO SEXUAL COMO CARCERE E COMO LIBERDADE: A GAROTA
DINAMARQUESA, DE DAVID EBERSHOFF, NA PERSPECTIVA DO
PERFORMATIVO E DA ALTERNANCIA DE SUJEITOS

Jacob dos Santos Biziak (IFPR)*

Resumo: N&o pretendemos, aqui, nos dedicar aos processos de (re)criacdo da
narrativa existencial de Lili em diferentes textualidades, mas, sim, tomar o romance
como foco de nossa analise. Entdo, este trabalho centra-se no estudo do romance e
de como o feminino é representado como uma performance executada e construida
por Lili, a protagonista, conforme defende Butler em Problemas de género. Além disso,
na construcdo da subjetividade da protagonista — de Einer a Lili — ocorre uma
alternancia de sujeitos entre os enunciados que constituem o discurso diegético. Logo,
a relacdo com o Outro, na representacdo da transexualidade, opera através de um
diadlogo entre dois sujeitos, um masculino e um feminino, em que um delimita e permite
o0 enunciado do outro. Nesse processo, dor, corpo e desamparo dialogam com o
género sexual enquanto céarcere e liberdade da existéncia. Entdo, pela leitura do
romance, Bakhtin e Butler (cujo trabalho se alicerca a partir do trabalho da psicanélise,
notadamente a lacaniana, de Foucault e de Derrida) podem ser associados no estudo
da construcéo de sentido dos géneros sexuais na literatura.

Palavras-chave: enunciacdo, memaria, géneros sexuais, Histdria do cerco de Lisboa.

Performance, alternancia e enunciacao

“0Ol4, guardador de rebanhos,

! Professor Doutor do Colegiado e do Curso de Letras — IFPR, campus Palmas — pés
doutorando pela USP de Ribeirdo Preto (sob supervisdo da Professora Livre Docente Lucilia
Abrahdo e Souza); pesquisador membro do E-L@DIS: Laboratério Discursivo (FFCLRP/USP),
em que coordena o grupo de estudos “Géneros sexuais e discurso”; coordenador e
pesquisador do G.E.Di (Grupo de Estudos do Discurso, do IFPR, campus Palmas);
jacob.biziak@ifpr.edu.br.
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Ai a beira da estrada,

Que te diz o vento que passa?"”

"Que é vento, e que passa,
E que ja passou antes,
E que passara depois.

E ati o que te diz?"

"Muita cousa mais do que isso.
Fala-me de muitas outras cousas.
De memodrias e de saudades

E de cousas que nunca foram."

"Nunca ouviste passar o vento.
O vento s6 fala do vento.

O que Ihe ouviste foi mentira,
E a mentira esta em ti.”

(Alberto Caeiro)

A epigrafe com que este trabalho se inicia abre muitas portas para
nossa reflexdo, a primeira delas: toda enunciagcdo se constitui de maneira
heterogénea, marcada por vozes que a colonizam, ainda que isso seja algo
nao pertencente ao dominio consciente de quem atualiza os discursos. Aqui, ja
encetamos a concepgao de sujeito com que operaremos: uma instancia que
nao é dona de seu dizer, mas é tomado por este. Dessa maneira, dialogando
com Alberto Caeiro, sua “escuta do vento” s6 pode ocorrer pela via da
“mentira”. Nesse sentido, acreditamos ser mais produtivo e coerente tomar
“mentira” ndo em sentido pejorativo, mas como aquilo que constitui o engodo
fundamental da lingua: o encontro do sujeito com o real, expresso pela

enunciacao, € marcado por uma falta necesséria ao sentido.
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Assim, como nos propde Milner (2012), a lingua, sendo feita de indizivel,
suporta uma verdade baseada na falta das palavras, ndo sendo possivel o
fechamento do sentido, que, por sua vez, opera pela via da opacidade. Assim,
acreditar que a “escuta do vento” revela “Muita cousa mais do que isso”,
“memorias” e “saudades”, é, na verdade, um exercicio da “mentira” que “esta
em ti”: um “tu” que € enunciatario, mas, também, enunciador, ja que ligado ao
jogo do dialogo que acontece nao somente entre “homem letrado” e “guardador
de rebanho”, mas, acima de tudo, entre a propria letra e a producdo de

significados, lugar de fissuras, cortes, (des)montagens.

Por meio de uma leitura, inicialmente, lacaniana do poema de Alberto
Caeiro, pensamos que uma coeréncia deve ser preservada: o sentido ndo pode
se fechar. Justamente por isso, acreditamos que o dialogo, matéria-prima da
enunciagdo — como bem coloca Authier-Revuz (1990) — deve ser nossa
condicdo de trabalho. Sendo assim, nossa proposta €, partindo de
consideracdes sobre o dizer de que é feito 0 romance A garota dinamarquesa,
publicado por David Ebershoff em 2000 (2016), provocarmos reflexdes
estéticas sobre a diegese e, a partir disso, sobre a construgdo discursiva dos
géneros sexuais. Este estudo, entdo, se reconhece dentro de uma
transversalidade disciplinar: pensar géneros sexuais e ficcdo romanesca, em
referéncia mutua, a partir da enunciacdo. Para tanto, contamos com o enlace

dos dispositivos tedricos da psicanalise e da analise do discurso.

Logo no inicio do citado romance, o enunciador, assumindo-se como
“autor” por meio da autorizagdo de uma “Nota de autor”, busca assegurar um
pacto de “verdade” com seu enunciatario que venha a se reconhecer como

leitor:

Esta é uma obra de fic¢do inspirada na histdria de Lili Elbe e
sua esposa, Gerda. Escrevi o romance a fim de explorar o
espaco intimo que definia esse casamento Unico, e tal espaco
s6 poderia ganhar vida por meio de uma conjetura,
especulacdo e liberdade de imaginacdo. Alguns fatos
importantes sobre a transicdo real de Lili encontram-se nestas
paginas, mas a histéria real tal como narrada aqui, com

detalhes de lugar, tempo, linguagem e vida interior, € uma
invencao de minha imaginacéo. (Ebershoff, 2016, p. 7)
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Logo de saida, importantes tragos se revelam. Em primeiro lugar, o
espaco de enunciacdo, sempre de luta pela palavra, ao contrario de
estabelecer uma paz com seu enunciatario, revela a cena enunciativa
(Guimardes, 2005). Ou seja, a articulagcdo entre as formas linguisticas
empregadas e as figuras de enunciagéo tentam encobrir algo que, na verdade,
transborda na leitura: seja como ‘“imaginacdo”, como “liberdade”,
“especulacao”, “vida”, “fatos importantes”, o que temos € uma disputa entre a
isonomia e o conflito. Portanto, o politico do acontecimento da enunciacao se
revela porque o romance s6 € possivel uma vez que resiste a significacdo: os
enunciados néo séao lineares, mas perpassados, possiveis e feitos do (O)outro.
Isso € fundamental, uma vez que marcara, por exemplo, a constituicdo das
personagens da obra. Em um segundo momento, a propria (in)definicdo de
ficcdo para este romance se coloca: lugar da “conjetura, especulacéo e
liberdade de imaginacao”. No entanto, o enunciador precisa/parece esquecer
gue a “mentira” sempre esta nele: ou seja, falar sempre terd base ficcional, a
medida que ela, a ficcdo, € a condicdo de possibilidade da lingua, marcada

pelo real impossivel de atingir.

Em seguida a este trecho, seguem-se as referéncias que teriam sido
usadas para elaboragéo da obra. Contudo, como vimos, elas vao muito mais
além do que as conscientemente colocados na “Nota do autor”. Ha outras, de
uma outra cena, que ali, aos poucos, vao se apresentando conforme o
enunciador vai dando a entender sua elaboracdo da realidade: a propria
relacdo que se acredita ter com o real; as concepcdes sobre o que é “fazer/ser”
ficcdo; o entendimento sobre o género sexual e sobre qual relagdo “de
verdade” deve ser estabelecida com o publico, acreditando saber do que este
precisa ter acesso para leitura do romance etc. Enfim, esta aberto o jogo
ficcional do espaco enunciativo: a modelagem da realidade opera a partir do
conflito; dai, o politico da linguagem, marcada pela (in)decisédo e pela auséncia,
sempre significativa, do que ndo se disse/escreveu. Essa voz, a do enunciador,
€ que sera atribuida, em seguida, ao narrador do romance e aos personagens,
transformados em interlocutores. Logo, é indicio de algo importante na leitura

desta ficcdo romanesca.
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Esta claro, entdo, que, conforme viemos nos posicionando, que a
enunciacao é tensa porque dialégica. Diante desta perspectiva, Authier-Revuz
(1990) reconhece a importancia das ideias bakhtinianas sobre o dialogo
inerente ao dizer. Em seu capitulo “Géneros do discurso”, presente em Estética
da criagdo verbal (2000), Bakhtin propbe ideias muito pertinentes aqui.
Enquanto atividade humana, a linguagem ocorre por meio do didlogo como
forma bésica de comunicacdo, por meio de uma unidade constitutiva: o
enunciado. E pela alternancia de sujeitos dentro do discurso que os diferentes
enunciados vao se revelando na pratica interpretativa das varias textualidades.
Isso, mais que um elemento da natureza do discurso, seria a propria ligacao
entre lingua e vida, em que a possibilidade de liberdade, autoria e origem é
contestada. Acreditamos, nesse momento, colocar que, para nés, este sujeito?
nao deve ser entendido como “dono” do processo descrito. Em outras palavras,
para aquele que fala, ndo séo totalmente claros os deslizamentos entre outros

dizeres oriundos dos varios sujeitos que habitam seu? discurso.

Indo um pouco mais além, no mesmo capitulo, Bakhtin (2000) afirma
que tal atualizagdo do discurso sO pode ser feita porque ha tipos relativamente
estaveis de uso social do discurso, os géneros do discurso. Entendemos,
entdo, que, para tentar assegurar o minimo de comunicabilidade entre
enunciador e enunciatario, aquele se serve dos géneros discursivos — infinitos
e heterogéneos — leva o0 outro em consideragdo no processo comunicativo.
Além disso, defendemos, que essa presenca do (O)outro vai além de qualquer
pretensa intencionalidade de com quem se acredita dialogar: o préprio local de
enunciagao, o espago enunciativo, é ignorado em alguns elementos. Diante do

gue estamos propondo, a ideia de género discursivo € muito importante, desde

% Essa especificacdo sobre a nossa compreensdo de sujeito se faz importante & medida que
sabemos a noc¢do outra com que Bakhtin opera: a de um sujeito que pode dominar a
intencionalidade de sua fala. No entanto, como viemos mostrando, essa é uma visdo que, para
nés, precisa ser reavaliada. Por isso, aqui, empreendemos um didlogo com Bakhtin, mas
relendo conceitos. De novo, a natureza, necessariamente, heterogénea e aberta do nosso
préprio dizer.

® 0 uso do pronome possessivo “seu”, pela heterogeneidade constitutiva da enunciagdo que
viemos defendendo, assume carater muito irbnico: na verdade, a ideia de posse deve ser
totalmente desconstruida, jA que a autoria se dilui. Assim, o discurso é sempre da ordem do
“ser”, ndo do “ter”; logo, € uma préatica dindmica, ndo produto estavel.
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gue a visao sobre o (O)outro que o habita seja ampliada e problematizada.
Insistimos na ideia de género do discurso porque ela surge como interessante

para pensarmos a constru¢cao de um género outro: o sexual.

A partir da trajetéria acima, o género sexual também pode ser
interpretado a luz do género discursivo. Ou seja, qualquer legibilidade, minima
gue seja, do sujeito generificado que enuncia e é enunciado depende do uso
desse tipo relativamente estavel de uso da linguagem. E muito dificil empregar
enunciados completamente novos em um dizer sobre o género sexual; na
verdade, entendemos que € impossivel, dado que sempre vai precisar partir de
uma base outra, ja-dita, ainda que desconhecida do enunciador. O género
sexual, discursivamente, entdo, é secundario, uma vez que ocorre em
condicbes mais complexas que o0s géneros do discurso primarios,
incorporando, inclusive, estes, o0s quais compdem a comunicagcdo mais
imediata. Sendo assim, minimamente, a condi¢cao de existéncia de um género
sexual é o didlogo, de maneira ampla, mas, também, como género do discurso
secundario. Na atualizacdo discursiva constante e fundamental, entdo, dos
géneros sexuais, 0s sujeitos que habitam os enunciados se alternam, revelam
a heterogeneidade enunciativa que permite a performance de género sexual,

nos baseando, em parte, nas ideias de Butler* (2010).

Judith Butler (2010) coloca que o “problema de género” se da porque
ndo deve ser interpretado como “esséncia’, algo pronto e a disposi¢cao do
sujeito. Diferentemente, apoiando-nos na autora, 0S géneros sexuais Sao
plurais, justamente, porque refletem a capacidade de atualizag&o discursiva da
enunciagao. Portanto, o que existem sao performances de género que se déo
em uma dupla relagdo com o discurso, atuando dentro e fora dele, ja que séo
possiveis por meio do didlogo com outros sujeitos, outros enunciados, outros
dizeres, que nao habitam sé o dizer da instancia que fala. Pelas performances

de géneros, que nao se limitam ao exercicio de limitagdo biopolitico dos corpos

‘A alianca com os dizeres de Butler sé é possivel, aqui, em vista da base te6rica com que ela
opera: a psicanalise, o trabalho de Foucault sobre a sexualidade e a desconstrucéo de Derrida.
Sendo assim, nas trés perspectivas, o estudo do discurso se revela como base de estudo,
ainda que néo diretamente enunciado nas obras que servem de base & autora.
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e dos prazeres (Foucault, 2005), o enunciador — cujos enunciados, claramente,
nao se limitam ao verbal — entra em embate com outros dizeres e tipos sociais
de comunicagdo (como 0sS géneros discursivos) para construir um espaco
politico de enunciacdo, que, por seu turno, nunca é totalmente conhecido por

aquele que fala.

Assim, o “problema de género” expande-se a medida que se confirma o
carater inacabado dos géneros sexuais, possiveis pela atualizacdo, néo
totalmente consciente, de géneros discursivos. Ambos, o discursivo e o sexual,
mutuamente, entdo, se revelam na responsividade, ja que na propria
constituicdo heterogénea da enunciagcdo o dialogo surge de maneira nao
totalmente dominada pela vontade do falante. Tal quadro fica ainda mais amplo
conforme entendemos que isso se aproxima de um real da lingua que resiste a
comunicacdo intencional: ao mesmo tempo em que algo é transferido no
processo dialégico de construgcdo do género sexual, algo do inominavel se
mantém, ja que sustenta a lingua angustiadamente. Para susto de quem Ié ou
enuncia, talvez, os géneros, sexual e discursivo, sdo sustentados pela
operacdo de anglstia®>, operando somente pela borda, nunca por um
preenchimento. Logo, 0 inquietante marca o género sexual performativizado
pelo enunciador: um “estranho familiar” (Freud, 2010) habita, inquieta, e é
necessario nessa condicdo de existéncia generificada, que € a do préprio
discurso. Ou seja, qualquer naturalizagdo da linguagem e, por extensdo, dos
géneros sexuais € estratégia discursiva da enunciacdo que diz mais sobre

guem, de onde e como fala, do que sobre o objeto do dizer em si.

Pelas vielas discursivas que percorremos, até este instante, a falta
constitutiva da linguagem, tal qual se constitui o inconsciente, revela-se
extremamente politica em seus usos enunciativos, e ndo o caos. Assim, 0
desamparo do corpo que fala é também a possibilidade do dizer, da linguagem.

Por analogia com o poema de Caeiro, qualquer dizer s6 pode ser dar “Ai a

> Nosso entendimento sobre angustia reporta-se ao Semindrio 10 — A angustia, de Lacan
(2005).
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beira da estrada”, na borda, jaA que a mentira — enquanto provisoriedade,

precariedade da enunciacao — é constituinte da linguagem.

Bakhtin, entdo, propde, em sua reflexdo sobre os “Géneros do discurso”
(2010), que os analistas voltem o olhar para o prosaico do uso comunicativo da
linguagem. Ali, se revela muito do funcionamento do discurso e que acaba

escapando aos olhares presos as segmentacgdes linguisticas:

Essa esfera corresponde ao dominio da prosa. Nele, Bakhtin
situou o universo das intera¢gBes dialégicas constituido por
diferentes realizacdes discursivas, incluindo o grande objeto de
sua paixao critica: o romance. A valorizacdo do romance nos
estudos de Bakhtin encontrou a representacao da voz na figura
dos homens que falam, discutem ideias, procuram posicionar-
se no mundo. Isso para ndo dizer que, no romance, a propria
cultura letrada se deixa conduzir pelas diversas formas
discursivas da oralidade contra as quais ela se insurgira. Além
disso, por se reportar a diferentes tradicbes -culturais, o
romance surge como um género de possibilidades
combinatdrias ndo apenas de discursos como também de
géneros. Enquanto o descritivismo das acbes grandiosas
imprimiu  grandiloquéncia retérica aos géneros poéticos
classicos, as formas discursivas das combinacdes favoreceram
0 avanco da cultura prosaica de valorizacdo das acbes
cotidianas dos homens comuns e de suas enunciagbes
ordinarias. Mais do que reverter o quadro tipolégico das
criacdes estéticas, o dialogismo, ao valorizar o estudo dos
géneros, descobriu um excelente recurso para “radiografar” o
hibridismo, a heteroglossia e a pluralidade de sistemas de
signos na cultura. (Machado, 2014, p. 153)

A partir da interpretacdo de Irene Machado sobre a presenca do
romance nos estudos sobre os géneros do discurso, torna-se mais clara a
relevancia da ficcdo romanesca A garota dinamarquesa (2016) no que diz
respeito a apreensao de parte do funcionamento discursivo sobre 0os géneros
sexuais, uma vez que sao oriundos do prosaico, da atuagao dos homens sobre
a linguagem cotidiana. Mesmo quando o suposto saber médico — outro espaco
de enunciacdo — se prop0e a falar de géneros, reduzindo-os ou confundindo-os
como “sexo”, isso se da pelo aproveitamento do prosaico, ja que estamos
tratando de ac¢des da linguagem sobre o corpo de afetos que € o humano, um
corpo que sofre, mutilado por discursos cujos sentidos também s&o recortados

pela presenca de sujeitos varios.
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Entendemos, ainda, que, dentro do romance, acontece uma interagao
entre vozes cuja arquitetbnica € a que permite o funcionamento de parte
expressiva da obra: enunciador, narrador e interlocutor (sendo que cada, por
sua vez, pode ser mais de um) vao oferecendo voz para que o0 outro emerja.
Assim, o didlogo constituinte de um estrutura da ficcdo romanesca mimetiza a
materialidade dos discursos reclamada por Pécheux (1997). Ou seja, 0 aspecto
material da lingua, que surge a partir das condi¢bes de producdo, atrela-se ao
histérico, ao social, ao ideoldgico etc. Assim, afirma-se a heterogeneidade
constitutiva da enunciacdo também dentro do romance. Este, entdo, possui um
funcionamento ideal ndo s6 como modelo do funcionamento discursivo dos
géneros sexuais, como, pelo jogo de vozes entre as instancias de fala na
diegese, 0os mimetiza, representa esteticamente. Por extensdo, todo corpo

sexuado é plural, estranho ao enunciador, ja que povoado pelo (O)outro.

A garota dinamarquesa e a dinamica dos géneros: o sexual e o discursivo

A transexualidade é um problema de género neuropsicolégico e genético, ndo se confunde
com orientacdes sexuais. Nasci com esse problema e aos 16 anos de idade, (sic) por ndo
suportar meu 6rgao genital, eu cortei com uma faca. Foi o que amenizou minha dor e meu

sofrimento interno. Ainda ndo passei por uma cirurgia de redesignacao, por isso ainda
tenho muitas limita¢cdes, mas € incrivel como uma cirurgia pode curar um problema
psicoldgico. (Pietra)®

Escolhemos o depoimento acima como epigrafe desta segunda parte de
nosso trabalho, novamente, porque acreditamos que ele nos abre portas
importantes de reflexdo, em especial, duas. A primeira € a respeito de como a
transexualidade € apresentada como uma doenca, como algo que pode e deve
ser curado, especialmente por uma cirurgia. Como alerta, muito bem, Berenice
Bento (2006 e 2008), a patologizacdo de algumas identidades sexuais revela

que, na verdade, as cirurgias, as secc¢des dos corpos se revelam muito antes

6 Depoimento apresentado pelo site do programa da tv aberta “Profissdo repérter”, da Rede
Globo de televisdo, em 2014. A reportagem completa pode ser encontrada no link
http://g1.globo.com/profissao-reporter/noticia/2014/11/transexuais-contam-suas-historias-e-
falam-sobre-viver-com-o-preconceito.html (acessada em 23 de agosto de 2016).
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do contato clinico, ja que operam através do discurso, por si s6 ja fragmentado.
Vé-se, entdo, que a percepcao da experiéncia trans como patologia esta ligada
a toda uma problematica das identidades que, inerentemente, é discursiva.
Aqui, abre-se a segunda porta importante: no mesmo depoimento, fica nitida a
presenca de diferentes sujeitos no discurso atualizado por Pietra. Assim, ela
nao se revela dona de sua fala, dado que esta ocorre porque invadida por
outros dizeres, como o0 institucionalizado pelo saber médico, 0 mesmo que,
segundo Foucault (2005), criou a homossexualidade, antes
“homossexualismo”, no século XIX, enquanto dispositivo biopolitico de controle

do desegjo.

Segundo Bento (2008), a propria criacdo, pelos enunciados, de “sujeitos
trans” € algo que precisa, urgentemente, ser revisto, jA que “trans” é uma
experiéncia vivida pelo sujeito, o qual deve ser identificado, minimamente, pelo
feminino ou pelo masculino (para nao falar em outras possibilidades, téao
infinitas quanto a linguagem e suas performances pelos géneros do discurso).
Considerar que ha “sujeitos trans” é estabelecer nova categoria, em que se cria
a possibilidade de elo entre enunciados que, perigosamente, podem se
atualizar somente em géneros discursivos do espaco enunciativo da clinica, da

doenca, da medicina.

Este trabalho, diante de todo esse “problema de género”, posiciona-se
de uma outra maneira: na esteira do proposto por Berenice Bento (2006 e
2008), estamos lendo a “experiéncia trans”, representada no romance A garota
dinamarquesa (2016), como construcao discursiva de identidades. Portanto,
como uma performance de género que, enquanto tal, reivindica a possibilidade
e a necessidade do instavel como caracteristico do funcionamento do discurso
e ndo como um defeito existencial. A constru¢cdo de um discurso sobre a
experiéncia trans — e nao sobre um sujeito trans — pode ser significativa a
medida que revela a constituicdo identitdria como um processo e, mais que
isso, como algo que vai sofrendo (des)montagens por meio dos enunciados

gue vao se articulando e revelando fissuras discursivas pelas quais o sentido
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(ndo) vai se transmitindo e abrindo possibilidades para novos e permanentes

dialogos.

Tentar ocultar as rachaduras dos discursos ajuda a criar afirmagdes
probleméticas como a que consta na orelha do livro de A garota dinamarquesa
(2016) utilizada para este estudo: ali, est4 escrito que Lili EIba é uma “espécie
de alter ego feminino” do Einar Wegener. Essa forma linguistica, pela
articulagdo que estabelece com as figuras de enunciagéo, revela o espaco
enunciativo, o “lugar de fal(h)a”, de onde surge a fala. Falar de “espécie” acaba
sugerindo que estamos diante de um fenbmeno estranho, que ndo pode ser
designado pela apresentagdo racional do conteldo da narrativa, como se
féssemos afetados, tocados, somente por ele em si. Além disso, falar em “alter
ego feminino” sugere a presenca de Lili, dentro da experiéncia trans
representada na personagem Einar, como wuma interpretagdo, uma
personagem, encarnada, até conscientemente, pelo pintor da narrativa, o que,
em nada, se articula com o que Butler (2010) defende como performativo
(executar uma performance de género nao é criar um teatro). Ao mesmo tempo
em que revela uma maneira muito complicada de se apresentar a problemética
abordada pela ficcdo romanesca em questdo, so reforca as varias vozes que
constituem a obra como um todo significativo, 0 que € mais preocupante
guando pensamos que trechos como esse sé&o 0s que apresentam o livro a um
potencial sujeito a se posicionar como leitor. No entanto, a um olhar mais
atento, tal fal(h)a revela, novamente, o carater de alternancia de sujeitos das
enunciacdes que povoam o discurso diegético e a representacdo da

experiéncia trans.

Retornando a presencga da enunciacdo na constituicdo diegética de A
garota dinamarquesa (2016), por meio da “Nota do autor”, h& referéncia aos
diarios oficiais de Lili Elba como fonte de material usado na elaboracdo do
romance. Isso € importante conforme aponta para o fato de que apontar fontes
ndo significa resgatar a enunciacado primeira, a da proépria Lili. Ao contrério,
como vimos, a enunciagdo do romance revela outros espacgos enunciativos,

como o de uma atualidade interessada na questédo trans, ainda que a partir de
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posicionamentos discursivos heteronormativos, como o entendimento de Lili
como uma interpretacdo exercida por Einar, como se fosse um ator. O
romance, conforme a leitura vai sendo realizada, revela uma enunciacdo muito
focada na construcdo do relacionamento amoroso entre Einar e Greta (e, por
qgue néo, Lili?); enquanto o filme, uma adaptacdo do romance de David
Ebershoff (2016), desloca interesses, enunciados e sujeitos mais para 0

processo de transformacao na performance de género de Einar:

Lili balangou a cabeca e ouviu o barulho dos sapatos deles se
afastando sobre o cascalho. Fechou os olhos. Ali era a varanda
do mundo todo, pensou. De todo 0 meu mundo. Podia sentir o
sol sobre suas palpebras. Ouviu um casal hum banco préximo
mastigando as balas. E, ao longe, o ruido de 4gua batendo na
lateral de um barco. Ouviu-se a campainha de um bonde, e
depois o sino da catedral. Pela primeira vez, Lili parou de
pensar no passado enevoado e ambivalente e na promessa do
futuro. N&o importava quem ela fora outrora, nem quem ela se
tornara. Ela era Fraulein Lili Elba. Uma moca dinamarquesa em
Dresden. Uma moca que fora passear com amigos a tarde.
Uma mocga cuja amiga mais querida estava na Califérnia e
deixara Lili, a0 que subitamente parecia, sozinha. Ela pensou
em cada um deles: Henrik, Anna, Carlisle, Hans, Greta. Cada
um, a sua maneira, fora parcialmente responsavel pelo
nascimento de Lili Elba. E ai percebeu o que Greta quisera
dizer: ela teria de enfrentar o resto sozinha. (Ebershoff, 2016,
p. 348-349, grifos n0ssos)

No trecho acima, fomos destacando trechos importantes ao nosso
pensamento. A experiéncia trans — conforme o discurso diegético em questdo nos
permitiu enxergar — se da na alternancia de sujeitos, pelo menos, femininos e
masculinos’. Assim, o género sexual vai emergindo, gradativamente, pelo dialogo de
vozes préprio do género discursivo. Isso se mostra, por exemplo, no primeiro trecho
destacado (“Ali era a varanda do mundo todo, pensou. De todo o0 meu mundo.”), em
gue a voz que emerge no discurso diegético ora se apresenta pelo discurso indireto,
ora pela direto, de maneira que um se segue continuamente ao outro. Nao se trata
somente da construcdo da narrativa, mas da arquitetbnica que permite a constituicao
da identidade de Lili, feminina e marcada pela experiéncia trans. Na alternancia entre
feminilidades e masculinidades, o personagem vai sendo representado pelos elos

criados entre os enunciados.

e} emprego do plural (“femininos” e “masculinos”) justifica-se porque acreditamos néo existir
UM sujeito feminino e UM masculino que habitem os discursos. Ao contrario, ha infinitas,
impensaveis, possibilidades de femininos e de masculinos, ja que feitos de linguagem.
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Alids, é extremamente significativo pensar as atividades de pintores
desempenhadas tanto por Einar quanto por Greta. Enquanto artistas, empreendem a
mimesis, claramente, como meio de uso da linguagem em seus quadros. O estilo
empregado pelos dois pintores foge ao cartesiano, como se nao houvesse a
possibilidade de uma cépia simples do real, tratando-se, na verdade, de pinturas mais
vanguardistas, com uma nova perspectiva da realidade. Assim, a atividade que marca,
como profissdo, os dois personagens dialoga — esteticamente, em sentido amplo —
com a performance de género representada na e pela diegese. No processo de
transformacédo de Einer em Lili, a personagem abandona, paulatinamente, a profissdo
de desenvolver pinturas, como se transferisse para si 0 processo, ndo de simulacro,

mas de permanente recriacdo da sua realidade identitéria.

Como bem nos lembra Stierle (2006), a ficcdo deve ser lida, interpretada, ndo
como simples ilusdo, falseamento da realidade, mas enquanto (re)criacdo desta, ja
gue a etimologia da palavra aponta para isso: um barro, fictio, que precisa ganhar
forma. Sendo assim, é a enunciacdo — marcado pelo didlogo entre os sujeitos — que
emprega forma complexa ao romance, as pinturas das personagens e a construcao
discursiva dos géneros sexuais. Ocorre, inclusive, um processo de espelhamento que
Einer vai desenvolvendo de si sobre a feminilidade com a representacdo empreendida
por Greta, nos quadros, sobre Lili, de maneira que esta ganha vida ndo s6 como
pintura, mas como presenca corporal entre as personagens, performatizando uma
identidade outra, marcada por um outro espaco de enunciacdo, na alternéncia de
sujeitos femininos e masculinos. Esse recurso narrativo, criado dentro do romance,
representa o proprio processo constitutivo do sujeito passando pela experiéncia trans

na maneira como 0s enunciados vao sendo encadeados na/pela diegese.

Quando o narrador afirma que “Pela primeira vez, Lili parou de pensar no
passado enevoado e ambivalente e na promessa do futuro”, termos como “enevoado”
e “ambivalente” podem tentar dar conta desta arena de embate de forcas que é a
enunciacdo da identidade de Lili, nAo mais somente Einer, mas oriunda deste, ja que
sua construcdo discursiva e performética mantém com ele uma relacao interdiscursiva,
assim como Pécheux (1997) descreve a relevancia do interdiscurso para a elaboracao

dos sentidos.

Além disso, Freud (1976), em suas observacdes sobre o “Bloco Magico”,
aponta uma reflexdo sobre a memdéria importante: ela s6 é possivel em funcdo do

presente da rememoracdo. Apoiando-nos em Derrida (1971), expandimos isso,
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afirmando que, na verdade, essa € a possibilidade de qualquer significacéo, ja que a
escritura da cadeia significante é sempre da ordem da retroa¢do. Assim, entdo, surge
a enunciacao, feita de “depois” e dos didlogos entre sujeitos, instituicdes sociais. A
“ambivaléncia” apontada pela voz do narrador, reproduzindo a de Lili, em um jogo de
atribuicdes mutuas de origem do dizer, é a aproximacdo com a ideia de alternancia de

sujeitos na constituicdo de Lili.

Reportando-nos a Authier-Revuz (1990), tal heterogeneidade mostrada na
atualizagcd@o dos discursos — como o jogo de vozes na diegese — aponta para a propria
relacdo da enunciagdo da ficcdo romanesca com o0s discursos externos que ajudam a
relativizar o interno de qualquer elaboracdo enunciativa. Analogamente, entre Lili e os
demais sujeitos que a atravessam, ndo ha relagdo fixa com qualquer verdade, ja que

ela é mutante, cambiavel, precaria, assim como o narrador da obra.

O ultimo trecho destacado (“Ela era Fraulein Lili Elba. Uma moca
dinamarquesa em Dresden. Uma moca que fora passear com amigos a tarde.”)
mostra, enfim, o processo identificatorio de Lili com alguma suposta feminilidade que
parece lhe dar suporte discursivo. Ainda assim, algo do real resiste no prosaico da
performance de género, nos passeios com amigos pelas tardes em Dresden. Os
deslocamentos espaciais, da Dinamarca das pinturas a Dresden das cirurgias,
reverberam em deslocamentos de identidades. As pinturas de Greta, o olhar desta
sobre Einar enquanto Lili, jA eram cirurgias sobre o corpo, que, por sua vez, sofre no
processo trans de reinvencdo da existéncia generificada. Esses percursos espaciais
dialogam com a cartografia dos discursos e dos corpos, um existindo dentro do outro
de maneira cambiavel e matua. Nisso tudo, ganha terreno a sensacao de que o desejo
de ser Um é engodo que cerca os discursos, as identidades, os géneros sexuais. Ser
Lili ndo significa, entdo, ser Uma, encontro definitivo, mas espaco de enunciagcédo onde
vozes se deslocam para que os sentidos bordeiem a angustia da significacdo. Por isso
mesmo, o narrador ndo pode se perder no engano de deter uma Unica voz em sua

constituicao.

Lacan (2008), ao refletir sobre a existéncia do gozo, aponta a impossibilidade
de este ser Um; ou seja, ndo ha totalidade de encontros, nem no corpo nem no
encontro com outros corpos, todos sexuados, cindidos. Ha sempre um “mais além” do
dizer que se perde, que transhorda. Mesmo no amor, ainda que amor proprio, o
desencontro dos dois géneros (que Lacan nomeia como sSexos) é necessaria para que

Lili exista: sendo assim, ela é alternancia, é dialdgica, ja que feita de enunciados
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varios, sempre interpretados pela retroagéo, efetuando disputas e aliancas discursivas
que sdo o proprio viver. Cindidos, os sujeitos surgem na relacdo (sexual) que nunca,
de fato, ocorre. Isso fica ainda mais interessante quando lembramos que o foco do
romance de Ebershoff incide muito sobre a relacdo de amor entre Einer, Greta e, claro,
Lili; colocando-nos um novo problema a se pensar. quem é, de fato, A garota

dinamarquesa? Em que medida ela existe? Quem ela designa? Uma?

Lili entendeu. Lembrava-se de como se sentira ao se apaixonar
por Greta. Lembrava-se de como se sentira ao ficar
imaginando ociosamente quando Greta apareceria de novo a
sua porta. Lembrava-se do peso pequeno e delicado de uma
fotografia de Greta no bolso da camisa de Einar. (Ebershoff,
2016, p. 321)

Enfim, com o trecho acima, encerramos, pensando que qualquer
opacidade de entendimento reflexivo sobre o género pertence ao “ser” marcado
pelo retrospectivo, pelas repeticdes (vejam-se as repeticdes do verbo “lembrar”,
flexionado no pretérito imperfeito, e acompanhado de pronome reflexivo “se”),
pelo dialégico de dizeres entre sujeitos — Lilis, Einars e Gretas — que apontam
nao para uma identidade doente, mas prenhe (como toda identidade) da
necessidade do encontro que nunca acontece, justamente porque viva na falta
de logica linear, o que nao se iguala ao caos, do sentido pintado pelas cirurgias
necessarias entre 0s enunciados na constituicdo de discursos, amarrando

sujeitos em seus (des)encontros.
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