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RESUMO

Pretende-se com este trabalho analisar a representacdo da memoria trauméatica no romance Méo de
Cavalo, de Daniel Galera (2010), a partir de fatores que contribuem para o agravamento de perdas e
culpas. O narrador-personagem rememora acontecimentos da infancia, marcada por agressoes,
seguidas de outras lembrangas ndo menos trauméticas, vivenciadas na fase adulta. As discussdes
pautam-se no pensamento de Halbawachs (2006), quando diz que as lembrangas particulares
ancoram na memoria do grupo. Em Freud (1996), ao mencionar que a memdria é congtituida de
tracos, sendo estes resultantes do que se conservou ou de uma determinadaimpressdo. Além davisao
de Seligmann-Silva (2006) e Levi (1990), no gue se tange as marcas de violéncia evidenciadas no
testemunho traumético. Nesse sentido, além de levar em contaasreflexdestedricasjareferidas, seréo
consideradas as estratégias de construcdo do texto literério. Ao retratar as trés fases de sua vida, o
narrador-personagem de Maos de Cavalo constréi uma trama dividida entre o passado traumético e
a possibilidade de um futuro incerto. Sua postura diante de um passado |atente é marcada por morte,
sexualidade, as primeiras experiéncias af etivas carregadas de turbul éncia, seus préprios conflitos que
se revessam entre 0 sucesso profissional e um casamento fora dos planos. Ante o exposto, a narrativa
memorialistica de Mao de Cavalo estabelece uma certa ocorréncia por meio de lagos entre
acontecimentos chaves, e de uma ordenagdo fragmentada e de reconstrugdo de s mesmo, com
tendéncia a compreensdo do lugar social do narrador-personagem e das relages com 0s outros,
perante a sociedade.
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1INTRODUCAO

A memo0riatraumética pode ser entendida como o surgimento de umalembrancaque
pode ocasionar sempre uma ameaca a0 sujeito. Os acontecimentos ressentidos acabam
acompanhando durante avida, por meio daincidénciadalembranca, namaioriadas vezes,
deformainvoluntaria. A represso é um mecanismo ativo que ameniza memorias dador e
funciona como defesa do cérebro para poupar o individuo do sofrimento. Assim, a
vergonha, a humilhacdo, a dor, a morte sdo fatores que se tornam desagradaveis, e, como
tal, acabam sendo reprimidas, mas néo extintas, e trazem de forma inconsci ente sensactes
desagradaveis, causando desconforto.

Ante 0 exposto, objetivamos com este trabalho analisar a memaria e seus impactos
do trauma na obra Mé&os de Cavalo (2010), de Daniel Galera. A motivacdo para a
investigacdo dessa obra surge do fato de perceber o instigante processo de ressignificacdo
do vivido, sendo uma obra repleta de vozes sociais fragmentada, e de tragos da meméria
individual e coletiva.

Galera estreou na extinta editora Livros do Mal, em que fazia parte como socio, e
onde teve seu primeiro livro de contos publicados e intitulado Dentes Guardados (2001).
Posteriormente lancou mais trés romances. Até o dia que o Cao Morreu (2003), Mé&os de
Cavalo que teve sua primeira versao publicada em (2006) e Cordilheira (2008) com o qual
ganhou os prémios Machado de Assis de Romance, da Biblioteca Nacional. Ganhou também
0 3° lugar na categoria Romance do prémio Jabuti com o livro Barba Esponjada de Sangue.
Escritor e tradutor de literatura contemporanea de linguainglesa, Galera escreveu junto com
0 desenhista Rafael Coutinho o dbum em quadrinho Cachalote (2010). Seus contos e livros
foram adaptados para o cinema, teatro e historias em quadrinhos.

A histéria é narrada por Hermano, protagonista da obra, um homem de poucas
palavras cujos segredos sdo narrados em fragmentos. Marcados por uma tragédia que
ocasionou amorte do amigo Bonobo, as primeiras experiéncias afetivas, osjogosnosfinais
de tarde com os amigos, 0 que vai desencadear um processo de revezamento entre o
passado, lembrancas da infancia, adolescéncia e presente, com o0 nascimento da sua filha
Nara, suaformagdo como médico, causa nele reverberacdes futuras.

Sendo uma narrativa contemporanea, o texto rompe com alinearidade tradicional, de
modo que o narrador “ergue uma cortina” e o leitor participa das cenas, como se delas fosse

integrante.
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2 BREVES REFLEXOES SOBRE MEMORIA

A memoria é parte essencial da vida humana, e instiga estudos em diferentes areas
do conhecimento. Para Le Goff (1990, p. 423), a memoria tem a “propriedade de conservar
certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fun¢des psiquicas,
gracas as quais o homem busca atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele
represente como passadas”.

Izquerdo (2002) acredita que a memoria € a aquisicdo, formagdo, a conservacdo e a
evocacao de informagdes. A aquisi¢do ¢ também chamada de aprendizagem: s6 se “grava”
aquilo que foi aprendido. A evocacdo € também chamada de recordagdo, recuperacdo. SO
lembramos aquilo que, de alguma forma, nos impactou. 1zquerdo (2002, p. 9 - 12) assevera,
ainda, que “somos aquilo que recordamos”; com essa afirmacao, fica caracterizado que o

Nosso passado € responsavel pelo que somos enquanto sujeitos sociais. E acrescenta:

O passado, nossas memoérias, Nossos esquecimentos voluntérios, ndo s
nos dizem quem somos, mas também nos permitem projetar rumo ao
futuro; isto €, nos dizem quem podemos ser [...] o conjunto das memarias
de cada um determina aquilo que se denomina personalidade ou forma de
ser [...] acolegdo pessoal de lembrancas de cada individuo é distinta das
demais, € Unica. O acervo da meméria de cada um nos converte em
individuos (IZQUERDO, 2002, p. 9-10).

No livro A arte de esquecer, Marquez, ao revisitar Izquerdo (2004, p. 59) cita que:
“A vida ndo € o que a gente viveu, mas o que lembramos, € como lembramos dela, podemos
contar”. Conclui mais adiante, em poucas palavras, que “até a adolescéncia, a memoria tem
mais interesse no futuro do que no passado” (2004, p. 59). Sendo assim, as recordacdes nos
remetem as nossas vivéncias através das quais adquirimos profundas experiéncias, sgjam
elas boas ou ruins, e que em determinados momentos da vida, dela daremos testemunho.

Em contrapartida, dada a fragilidade da memoria recorremos ao testemunho do outro
para reforcar, completar 0 que sabemos de um evento individual ou coletivo, ainda que,
muitas circunstancias relativas a ele permanegam obscuras para nés. Segundo Halbwachs
(1990, p.14).

A rememoragdo pessoa sSitua-se na encruzilhada das malhas de
solidariedades miltiplas dentro das quais estamos engajados. Nada escapa
a trama sincronica da existéncia socia atual, e é da combinagdo desses
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diversos elementos que pode emergir esta forma que chamamos de
lembranca, porque a traduzimos de certa formaa uma linguagem.

Portanto, o primeiro testemunho ao qual devemos recorrer sera sempre 0 NOSSO.
Halbwachs (2006) diz que a pessoa sente que nela coexistem dois seres — um deles € o ser
sensivel, uma espécie de testemunha que vem depor sobre 0 que viu, toma lugar no quadro
de referéncias de nossas |lembrancas antigas, inversamente essas lembrancas se adaptam ao
conjunto de nossas percepcdes do presente.

A memdriatraz consigo essa possibilidade de investigacéo da historia, que, por sua
vez, procura salvar o passado, para servir ao presente e consequentemente ao futuro. Com
base nesses conceitos, a partir da observacéo desses aspectos presentes na obra escolhida
para esse estudo, sera analisada de que maneira a memoria individual € percebida pelo
personagem, e como esses tragos do passado, que sdo constantemente rememorados, podem
contribuir para a compreensado do comportamento no presente.

3 ANALISE DO ROMANCE MAOS DE CAVALO

A narrativa da obra Maos de Cavalo de Daniel Galera é dividida em trés partes, a
primeiraretrata ainfancia, o ciclistaurbano que gosta de andar de bicicleta. A segunda parte
retrata a adolescéncia marcada por um assassinato praticado por jovens delinquentes. E a
terceira parte relata a fase de um jovem adulto casado e com uma carreira de médico que
vive um casamento fora dos planos.

O personagem Hermano garoto de dez anos de idade, no primeiro capitulo do
romance se apresenta como um ciclista urbano, garoto que é apaixonado por esportes e vai
vivenciando de forma minunciosamente, as suas experiéncias, apontando de inicio os seus
tombos de bicicleta

A bicicletaflutua. Ele cometeu um erro (...). A bicicletaderrapa, ele pensa
em se jogar no chdo, mas ndo ha tempo, porque a roda dianteira bate no
murinho de tijolos que delimita um peguenino carteiro decorado cm uma
de amores-perfeitos (...) o pé do ciclista preso no quadro da Caloi aro 20
defreio de pé, erolam e se arrastam abragados por um punhado de metros,
deixando paratrés um rastro de poeira (GALERA, 2010, p.15).

O protagonista rememora neste trecho acima, como ocorreu o episodio da queda de

bicicleta, e destaforma, remete aos machucados as marcas do perigo que sofreu, e que teve
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coragem suficiente de percorrer caminhos desconhecidos, remetendo destaforma, aideiade

coragem.
A rememoracdo pessoa sSitua-se na encruzilhada das malhas de
solidariedades multiplas dentro das quai s estamos engajados. Nada escapa
a trama sincrénica da existéncia socia atua, e € da combinacdo desses
diversos elementos que pode emergir esta forma que chamamos de
lembrancgas, porque a traduzimos de certa forma a uma linguagem
(HALBWACHS, 1990, p. 14).

Neste caso, € perceptivel que a consciéncia ndo esteja jamais fechada sobre si
mesmo, nem tampouco vazia, solité&ria.  Acontece de fato € que somos arrastados em
multiplas direcBes, como se as lembrancas fosse de certo modo um ponto de referéncias que
permitem situar em meio avarias e continuas experiéncias coletivas, histéricas, individuais,
no qual sempre teremos histérias pararememorar.

A parte inicia intitulada de Maos de Cavalo, recebe esse nome por causa do
comprimento exagerado dos bragos e das méos de Hermano, possantes como as de um
estivador nordico, paraum garoto de apenas quinze anos de idade. Nesta parte, séo narrados
acontecimentos de jovens do suburbio da cidade de Porto Alegre. Hermano narra a sua
experiéncia de vida, cuja adolescéncia foi marcada por uma tragédia

O protagonista de M&os de Cavalo é um homem de poucas palavras. E um jovem
adulto, casado com Adri, que vive uma crise ho casamento, com formagdo em medicina.
Apesar da estabilidade financeira, Hermano mostra-se angustiado, tentando superar seus
conflitos voltando-se com obsessdo, desde criangas, a esportes radicais.

Hermano vive a sombra do trauma da infancia: presenciou a morte de Bonobo, que
foi espancado brutalmente por seu vizinho conhecido por Uruguai. Conseguiu se esconder
da perseguicdo e, de uma certa distancia, presenciou o brutal assassinato do amigo. E as

cenas de violéncia, trauma, medo foi carregado durante anos por Hermano.

[..] otrauma, para Freud, € caracterizado pelaincapaci dade de recepgéo de
um evento transbordante, ou sgja, trata-se, portanto, de uma incapacidade
de recepcdo de um evento que vai além dos limites da nossa percepcéo e
torna-se para nos algo sem forma. Essas vivéncias levam posteriormente a
uma compul sdo arespeito de uma cena traumética (FREUD, 2006, p. 84).

As cenas traumaticas ndo carregadas pelas nossas memarias, vivencias, sendo a

memoéria de cardter fragmentario, o sujeito busca sempre dar um sentindo ao passado,
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procurando, de certa forma, conciliar a desproporc¢éo daimaginacdo e o evento traumaético,
como ador, ahumilhac&o, amorte. Neste sentido, entende-se que a memaria ocasi onada por
experiéncia traumética acaba ndo sendo um processo linear, cronol égico ou racional, e sSim
uma memoria de um passado conflituoso com momentos latentes, de siléncio e
esguecimento. Assim, Hermano vai procurando se esquivar dessa lembranca sobrepondo
outros fatos do seu cotidiano apético. Segundo Schollhammer (2009, p. 149).

Galera escreve no registro da memoria, seletiva e ordenada, e do presente,
intenso e em ato, sobrepondo-se como se fossem ordens paral elas com uma
independénciainicial quelogo se mostrailusoria. Os trés personagens e as
trés historias em realidade formam uma histéria Gnica. Seus planos
temporais convergem para um episodio traumatico que envolve covardia,
traicéo e apagamento.

A sua passividade diante da morte do amigo foi 0 que veio nortear suas escolhas no
futuro. O narrador vai filtrando a sensacéo de impoténcia de Hermano e, gradativamente,
acentuando seus conflitos: “[...] tinha ficado covardemente escondido dentro do mato
enguanto um espancamento acontecia a poucos metros de distancia. [...] Hermano sentiu-se
imediatamente cimplice devido auma covardia que finalmente se mostravainteirae que ele
estava convencido em manter em segredo [...]. 7 (GALERA, 2010, p. 173).

Nessa perspectiva, o0s tracos do passado de Hermano o fazem sentir culpado pelo
peso que carregava, silenciosamente, durante anos.

Trinta metros, e Hermano vé toda cena do alto, o carro se aproxima em alta
vel ocidade do cenério do combate. Eram oito a nove contra dois, e heste momento sente que
precisaenfrentar todos dessavez. Crava o péno freio e o carro derrapa nadirecéo da gangue,
abre aportado carro e sai com o piolet namao. O garoto caido no chdo e sem sair do lugar,
rosto besuntado de sangue. O garoto toma mais um chute na cabeca, Hermano comecga a
entrar na briga e tanto apanha como bate, e finalmente dominado pelafuria, ao invés de se
proteger ou recuar parte para cima com o piolet em riste. Consegue dominar a gangue e ao
termino da brigaleva o garoto para o hospital parafazer curativos.

ApGs o acontecimento, Hermano passar a ter sensacio de libertagdio. E neste
momento que o0 gosto de covardia tem outro sabor; ele engole o0 sangue, a sofreguiddo e
“lambe os beigos ”. “[...] Sente gosto de sangue... ndo de covardia. N&o é aprimeiravez, mas
dessa vez é 0 sangue da bravura, ndo da covardia. O gosto é outro.” (GALERA, 2010, p.
151).
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Essas percepgdes acarretariam “uma reagdo emocional desproporcional a
uma circunstancia do presente ndo ¢ do presente, mais sim do passado”.
Tal reacdo ocorre devido a uma experiéncia traumética do passado, que
sgjamaior que tal circunstancia do presente. Essa ocorréncia pode ter sua
origem numa circunsténcia do passado, como um susto, uma dor, uma
ameaca ou até mesmo uma cena de morte (FREUD, 1996, p. 96).

A afirmacdo indica que em muitas situagdes trauméticas a memaoria construida passa
aser de carater fragmentério e contém lacunas que dificilmente seréo preenchidas.

Sendo a memodria de carater fragmentario, o sujeito busca sempre dar um sentindo
ao passado, procurando, de certa forma, conciliar a desproporcéo da imaginacdo e o evento
ocorrido que o deixou traumatizado, como a dor, a humilhacdo, a morte. Neste sentido,
entende-se que a memdria ocasionada por experiéncia traumatica acaba ndo sendo um
processo linear, cronol 6gico ou racional, e sim umamemariade um passado conflituoso com
momentos | atentes, de siléncio e esquecimento.

Como diz Saligmann-Silva (2006, p. 210-211): “o passado relativo a uma experiéncia
traumatica precisa ser condenada ao esguecimento em sua totalidade, como se a
representacio e significagdo pudesse ser interditada”.

Experiéncias traumaticas, ao serem relatadas ndo sdo assimiladas de imediato. Além
disso, o testemunho passaria a ser dado ndo s6 dos fatos violentos, mas da resisténcia a sua
compreensao.

Jelin (2001) enriquece a discussdo afirmando que o sofrimento do trauma pode
impedir a vitima de uma comunicacdo, que acarretaria o impedimento do testemunho, e
consequentemente a narracdo das memorias, pela dificuldade que teria de simbolizacéo.

Assim, percebe-se que nem sempre € possivel a construcdo de imagens por meio do
processo de rememoracdo, mas € importante que o0 sujeito tente reconstrui-las, como
possi bilidade de suportar e sobreviver ao ocorrido.

CONSIDERACOESFINAIS

A narrativa memorialistica de Mé&os de Caval o estabel ece certa ocorréncia por meio
de fatos presente/passado que se entrelagcam. O narrador personagem rememora fatos que
marcaram a sua trajetoria de vida, vivenciando uma constante culpa, mas a vida o colocara
frente a frente com uma situagéo semelhante ao que vivera nainfancia, o que lhe permitiu
salvar avida de um desconhecido, adolescente, proporcionando um novo sentido asuavida.
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Assim, alembranca traumética que o perseguira durante longos anos fora atenuada a partir
do gesto solidario.

A experiéncia traumdtica ndo foi rememorada de imediato, o leitor sO toma
conhecimento do ocorrido nas cenas finais da narrativa, isso nos leva a compreender que o

testemunho de fatos violentos importa menos que a resisténcia a sua compreensao.
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