experiéncias literarias textualidades contemporédneas

jabralic

CONSIDERACOES SOBRE A VISUALIDADE NASPOETICASDE JOAO
CABRAL DE MELO NETO E DE MURILO MENDES

Maria Rafaelle Beserra Soares Lima (UFF)

RESUMO: O artigo tem como objetivo levantar consideracdes a respeito da visualidade nas
poéticas de Jodo Cabral de Melo Neto e Murilo Mendes. Para isso, serdo analisados 0s poemas
“Perspectiva da sala de jantar” ¢ “Joan Mir6”, de Murilo Mendes, “Poema” e “O sim contra o
sim”, de Jodo Cabral. Julio Castafion Guimaraes, ao falar sobre a poesia de Murilo, afirma que
esta € “marcada pela atencgdo a visualidade, ao fisico, ao concreto, ao espago” (GUIMARAES,
1993, p. 63). Em Cabral, vocabulos sob o signo da pedra sdo encontrados ja em sua primeira
obra, como atesta Antonio Candido ao defender que “as suas emogdes se organizam em torno de
objetos precisos gue servem de sinais significativos do poema — cada imagem material tendo de
fato, em si, um valor que a torna fonte de poesia (...)” (CANDIDO, 2002, p. 137). Além disso,
observa-se nos poetas também a referéncia a obras e a artistas plasticos. Para efeito de analise
comparativa, escolhemos Joan Mir6, cuja presenca revela ndo somente o apreco pela obra do
pintor, mas a paixdo pela Espanha. A partir dessas consideracdes, conceitos como
objetividade/subjetividade, abstracéo/concretude e equilibrio/dinamismo sdo problematizados.
Assim, neste trabalho, tenta-se compreender que ambos os artistas ddo aos elementos visuais um
importante sentido, valorizando-os pelas suas significagdes e contribui¢des para o entendimento
do vinculo inesgotével entre palavra, imagem e realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Visudidade. Jodo Cabral. Murilo Mendes. Pintura. Joan
Miré

Abstract: The objective of this paper is to propose considerations about of visudlity in the
poetics of Jodo Cabral de Melo Neto and Murilo Mendes. In that way, it will be analysed two
poems of each author: “Perspectiva da sala de jantar” and “Joan Mir6”, by Murilo Mendes, and
“Poema” and “O sim contra o sim”, by Jodo Cabral. Jilio Castafion Guimarées, when he talks
about the Murilo’s poetry, affirmsthat it is “characterized by the attention to the visuality, to the
physical, to the concrete, to the space” (GUIMARAES, 1993, p. 63). Antonio Candido confirms
that expressions of stone sing has aready been found in first Cabral"s work, when he writes that
“his emotions are organized around precious objects which present as significant signs of the
poem — each material image has a specific value that is a poetry source (...)” (CANDIDO, 2002,
p. 137). Furthermore, it is observed that those poets make references to artists and their works.
For example, Joan Mir0, his presence shows not only the admiration for his work, but his
passion for Spain also. From these considerations, concepts such as objectivity/subjectivity,
abstraction/concreteness and balance/dynamism are problematized. Therefore, in this work, we
try to understand that both artists give the visual elements an important sense, valuing them by
their meanings and contributions to the understanding of the inexhaustible link between word,
image and reality.
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A0 nos depararmos com a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto e de Murilo
Mendes, podemos achar que eles tém pouco em comum. De acordo com uma dicotomia
enfatizada pela critica, 0 primeiro se caracterizaria pelaracionalidade objetiva, enquanto o
segundo por uma prodigiosa subjetividade: Cabral seria o “poeta engenheiro”, o que zela
pela concisdo, pela contengdo de sentimentos; Murilo, o “poeta messianico”, de
linguagem surredlista e fragmentéria. Tendo em vista essa tradicdo critica, cabe perguntar:
0 que poderia aproximar esses dois poetas?

Um dado de vida literaria ja mostra que a relacéo de Jodo Cabra de Melo Neto
com Murilo Mendes comeca desde quando aguele chega ao Rio de Janeiro e, sendo
apresentado ao poeta mineiro, mostra-lhe os poemas, que mais tarde viriam a compor seu
primeiro livro, Pedra do Sono (1942). A partir dai, Murilo Mendes fica fascinado pela
escrita cabralina e publica elogios a “esse poeta de vinte anos” em periodicos importantes,
como o carioca Dom Casmurro de 2 de margo de 1930. Murilo chega mesmo a aproximar
a estética de Jodo Cabral a de Drummond, pelas marcas da prosa no verso, néo
percebendo, ou talvez por modéstia omitindo, 0 quanto de si havia também naquele jovem
escritor.

Por outro lado, anos mais tarde, € Jodo Cabral que j& consagrado vai afirmar em

entrevista a efetiva “influéncia” de Murilo Mendes em seu fazer poético:

Pois bem: creio que nenhum poeta brasileiro me ensinou como ele
aimportancia do visua sobre o conceitual, do plastico sobre o musica
(a poesia dele, que tanto parecia gostar de misica, € muito mais de
pintor ou cineasta do que de mlsico). Sua poesia me ensinou que a
palavra concreta, porque sensorial, € sempre mais poética do que a
palavra abgtrata, e que, assim, afungdo do poeta é dar a ver (acheirar, a
tocar, a provar, de certa forma a ouvir: enfim, a sentir) o que ele quer
dizer, isto €, dar apensar. (apud SOUZA, 2004, p. 56)

Esse trecho deixa explicita a proximidade entre as duas estéticas. O que leva,
entdo, Jodo Cabra a admirar Murilo Mendes é o recurso da plasticidade, ou, nas palavras
de Julio Castafion Guimaraes, uma poesia “marcada pela atencao a visualidade, ao fisico,
ao concreto, ao espago” (GUIMARAES, 1993, p. 63). Sobre a palavra concreta, podemos

dizer que ¢ a que se refere a “figuras”, isto ¢, a apresentacdo figural, plastica, da

materialidade das coisas, postas como vivas e dindmicas.
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Além da predominancia do vocabulario do concreto, ambos 0s poetas se
caracterizam pelo didlogo explicito com as artes plésticas. Guimaraes diz sobre Murilo:

“De um lado, estdo elementos puramente visuais, que
naturalmente ocorrem de diversas formas. De outro lado, estd a
visualidade configurada como linguagem, isto €, como artes visuais ou
artes pléasticas, cuja presenca se da como referéncia, em diferentes
graus, seja a determinada obra de arte, seja a determinado artista”
(GUIMARAES, 1993, p. 63).

Ao lermos essas afirmativas sobre a estética de Murilo, logo nos lembramos
também da poética cabralina, pois igua mente percebemos nela a grande admiracéo pelas
artes visuais, s§gam elas a pintura, a escultura e a arquitetura, por exemplo. Grandes
artistas plésticos como Cicero Dias, Joan Mird, Pablo Picasso e Juan Gris sdo encontrados
como referéncias pictoricas nas poéticas de ambos. Neste trabaho, privilegiaremos o
olhar desses poetas brasileiros para a arte do pintor cataldo Joan Mird. Esse recorte se
deve ao fato de que areferéncia a cultura hispanica e a seus pintores tem importancia para

ambos, como veremos adiante.

Per spectiva da sala de jantar

A filhado modesto funcionario pablico

da um bruto interesse a natureza-morta

da sala pobre no subdrbio.

O vestido amarelo de organdi

distribui cheiros apetitosos de carne morena
saindo do banho com sabonete barato.

O ambiente parado esperava mesmo aquela vibragéo:
papel ordinario representando florestas como tigres,
uma Ceia onde 0s personagens ndo comem nada
amesa com atoalha furada

afolhinha que a dona da casa segue o conselho

€ 0 piano que eles ndo tém na salade visitas.

A menina olhalongamente pro corpo dela
como se hoje eletivesse diferente,

depois senta-se ao piano comprado a prestacoes
e o cachorro malandro do vizinho

toma nota dos sons com atencao.

(MENDES, Murilo. Poesias, 1925/1955. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1959)

4383


Ana
Pencil


Nesse poema de Murilo Mendes, € interessante perceber que o préprio titulo nos
fala sobre uma perspectiva, palavra que traz, necessariamente, a ideia de construcéo de
um ponto de vista. Percebemos que ha no texto o olhar de um sujeito poético que néo
consegue desvencilhar sua pessoalidade daquilo que estd contemplando. O que a
principio seria uma descrigéo objetiva, consideracdo interpretada ao refletirmos sobre o
titulo do poema e sobre a comparacéo da cena com a técnica da natureza-morta, criaum
sintoma no eu que fala. A paisagem observada € desconcertante e essa experiéncia do
olhar desperta sensagdes sinestésicas, envolvendo o olfato (“cheiros”), o paladar
(“apetitosos™) e o tato (“‘carne morena”). Assim, hd um entrecruzamento de um “eu”
com o outro, além de uma fusdo de subjetividade com objetividade.

A tentativa de conciliar elementos opostos, despertada pela experiéncia do
desconcerto, tem como consequéncia uma tensdo, e 0 poema acaba por fugir do
conceito tradicional de perspectiva como forma de equilibrio descritivo da unidade
cénica. Observa Lessing, no Lacoonte (apud Kempinska, 2011), que a pintura € a arte
gue explora o espaco, a0 passo que a literatura possui uma vocacdo natural a
representacdo de acfes. No entanto, a0 somar a técnica da narratividade com a da
descrigdo, 0 poema torna-se um receptéculo do dinémico, rompendo o estatismo como
estilo. A ideia de movimento ritmico no interior do texto € dada também por meio dos
enjambemants, técnica que consiste em se transferir para um verso posterior ou anterior
parte do contelido sintético de outro, evidentes na primeira e na Ultima estrofe.

Além disso, pode-se dizer que ha no poema também uma dial ética de tempos. O
poeta pde 0 peso e aforma de um piano que, a principio, SO existe no ambito imaginario
da menina personagem, ou sgja, € a representacdo mental de uma percepcdo fisica. A
Ultima estrofe mostra a menina tocando esse instrumento, cena que se da em sua
imaginagdo, em sua projecdo para outro espaco e para outro tempo. Uma das acepcdes
da palavra perspectiva, segundo Marilena Chaui (apud NOVAES, 1998, p. 37), é ade
“ver para frente”, uma projecao do futuro. Ha, portanto, nesse texto a configuragdo da
perspectiva de um ambiente, a0 mesmo tempo que real, prospectivo: ao invés de
mostrar somente 0 presente, 0 sujeito mistura seu pensamento com o da personagem e
aponta para o futuro (para 0 momento em que a menina ja tiver o piano, pago a
prestacdes), sobrepondo dois tempos, além de dois espacos. Ainda nessa cena, o que era
para ser som, aspecto inscrito na concepcdo de tempo e de abstracdo, é transformado em
imagem concreta pelo cachorro: ele toma nota e escreve com atencdo 0S sons

produzidos pelo piano, ou sgja, transforma o elemento auditivo em elemento visual.
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Em Jodo Cabral, essa énfase na visualidade € percebida ja em seus primeiros
poemas, que compdem o livio Pedra do Sono. Sobre essa tendéncia do poeta

pernambucano, Antonio Candido afirma que

se mostra na sua incapacidade quase completa de fazer poemas em que
ndo haja um nimero maior ou menor de imagens materiais. As suas
emogOes se organizam em torno de objetos precisos que servem de
sinais significativos do poema — cada imagem material tendo de fato,
em s, um valor que atorna fonte de poesia, esqueleto que é do poema.
O verso vive exclusivamente dela (CANDIDO, 2002, p. 137).

E interessante ressaltar também que o critico, ja em 1943, traz a tona a
consciéncia cabralina de poesia como um trabalho rigoroso de construgcdo: ao mesmo
tempo em que nessa obra 0 ponto de partida sdo imagens livremente associadas ou
pescadas em sonho, ha um esforco por parte do poeta para ordenélas. Observemos o
texto Poema de Cabral para que possamos compreender as palavras de Candido:

Meus ol hos tém tel escopios
espiando arua,

espiando minhaama

longe de mim mil metros.

Mulheres vao e vém nadando
emriosinvisivels.

Automdvei's como peixes cegos
compdem minhas visdes mecanicas.

Ha vinte anos ndo digo a palavra

Que sempre espero de mim.

Ficarei indefinidamente contemplando
Meu retrato eu morto.

(MELO NETO, Joédo Cabral. Pedrado Sono. In: Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2003)

No primeiro contato, ja observamos que as imagens que nos sdo apresentadas
surgem através da perspectiva de um sujeito que “espia” uma paisagem urbana. Essa
experiéncia do olhar, no entanto, é mediada pelo telescopio, um equipamento cientifico
apto a expandir um sentido, a tornar preciso 0 que a visdo natural hormamente ndo
identifica. Os olhos telescopicos aqui tornam os objetos mais proximos de modo a
associar a concretude material de substantivos, como “rua”, “mulheres”, “automoéveis”, a

contaminagdo, pela mistura com palavras abstratizantes, “alma”, e “invisiveis”,
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recuperando, assm, um duplo valor fisico e imaginario do termo visdo. Assim, pode-se
dizer que o olhar para essa cena constr6i uma perspectiva através de uma dial ética entre
percepcdo e imaginacdo, de proximidade e distancia, aém de uma fusdo de espacos,
recurso também utilizado por Murilo Mendes no poema analisado.

Segundo Georges Didi-Huberman (2010), a evidéncia de elementos visuais intima
uma reflexdo e desloca o sujeito do lugar habitualmente conhecido. Isso pode ser
percebido na ultima estrofe, na qual o “eu” que fala no poema aponta para o vazio
despertado pelo fato de ndo conseguir dizer a palavra que espera de si. Ver é, entéo,
paradoxa mente, uma atividade passiva e ativa, ja que, @ mesmo tempo em que o SUjeito
“espia” a rua e traz a tona memorias advindas do sonho e da propria realidade, ele se
desfaz pela angustia do ndo preenchimento e se revela, ironicamente, como um ‘“eu
morto”, tornando-se seu proprio objeto. Dentro desse contexto, pode-se afirmar que
relagdes temporais de concomitancia, anterioridade e posterioridade sdo reveladas,
fazendo com que o tempo desse poema narrativo, assim como as imagens, sgja dialético.

Esse trabalho de dinamizacao do espacia reaparece no trabalho em didogo com
a pintura de Joan Mir6. O gosto pela arte desse pintor faz mencdo a mais uma
identidade em comum aos dois poetas: a paixao pela Espanha.

Sabemos que Jodo Cabral de Melo Neto, em sua estadia nesse pais, esteve em
contato direto com esse pintor catal&o, tendo, inclusive, a intimidade de frequentar seu
atelié. Essas visitas serviram como um campo ideal para Cabral refletir sobre sua
propria poesia e para escrever seu ensaio Joan Mir6. Também Murilo Mendes teve
contato direto com o pintor cataldo, o que lhe rendeu, além do aprendizado, trés
litografias na colecé@o de obras plasticas do brasileiro e também um ensaio, O impasse
da pintura (1931), sobre as técnicas desse pintor, que igualmente nos fazem refletir
sobre as técnicas de sua poesia.

Percebemos, entdo, que tanto Cabra quanto Murilo dédo imenso valor ao
processo pictorico de Mird. Vejamos como isso se da em seus poemas. O texto abaixo é

do poeta mineiro e pode ser encontrado na obra Tempo espanhol:

Joan Miré

Soltas asigla, o passaro, o losango.
Também sabes deixar em liberdade
O roxo, qualquer azul e o vermelho.
Todas as cores podem aproximar-se
Quando um menino as conduz no sol
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E criaafosforescéncia

A ordem que se desintegra
Forma outra ordem ajuntada
Ao rea — este obscuro mito.

(MENDES, Murilo. Antologia poética. Sel. Jodo Cabral de Melo Neto. Introd. José
Guilherme Merquior. Rio de Janeiro: Fontana; Brasilia: INL, 1976)

Ao lermos o poema, observamos gue ha no primeiro verso uma apresentacdo de
elementos concretos encontrados na pintura de Mird, que, aparentemente ndo tém nada
em comum. Esses elementos estdo “em liberdade”, “soltos” como se estivessem em um
movimento ritmado, fugindo ao equilibrio e a perspectiva das obras classicas. Juntos
com esses elementos estdo substantivadas as cores “roxo”, “azul” e “vermelho”, porém,
diferentemente da combinacdo desses tons que se da no barroco espanhol, o pintor as
conduz ao sol e da a ela a “fosforescéncia”, referéncia as telas luminosas que
caracterizam boa parte de sua obra. Em Mir0, as cores sdo associadas livremente, assim
como os primeiros elementos mencionados. Tal liberdade, para Cabral, impede a
hierarquizagdo de elementos, o que “obriga o espectador a uma série de atos
instantaneos” (MELO NETO, 2003, p. 697), 0 que Ihe desautomatiza o olhar. O que era
antes uma ordem passa a ser desintegrada, ou sgja, desautomatizada pela figura do
“menino”. Tal medida implica extrair o maravilhoso da coisa visivel e imediata, logo,
pode-se dizer que ainstabilidade fere a acomodacéo cotidiana.

Essa técnica de desautomatizacéo feita por um menino dialoga com a critica,
que costuma afirmar ser a pintura dele como a de uma crianca. E interessante lembrar
que Charles Baudelaire, em seu ensaio “A modernidade de Baudelaire”
(BAUDELAIRE, 1993, p. 165), a0 se referir a arte moderna, compara o olhar do artista
a0 de uma crianca extasiada, que vé tudo como novidade. Esse olhar deslumbrado,
infantil, é também o de Miré que, como 0 menino, da as imagens um valor concreto e
mitico. Sobre esse olhar pueril, em seu livro Transistor, Murilo Mendes afirma que
“organizando a infancia futura, [Mird] consegue, em todos os casos, conciliar sonho e
disciplina racional” (MENDES, 1980, p. 225). Pensando dessa forma, pode-se defender
gue o poeta evidencia que abstragdo e concretude n&o sdo pol os absol utamente opostos,
além de dar a entender que qualquer processo de racionalizacdo da arte passa antes por
uma escol ha subjetiva do autor.

Essas mesmas técnicas podem ser observadas no poema “Campo de Tarragona”,

presente na obra Paisagem com figuras (1954-1955), de Jodo Cabral de Melo Neto.
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Do ato datorre quadrada
da casa de En Joan Miré
0 campo de Tarragona

€ mapa de uma sb cor.

E aterrade Catalunha
terra de verdes antigos,
penteada de aveld,
oliveiras, vinha, trigo.

No campo de Tarragona
dé-se sem guardar desvaos:
como planta de engenheiro
ou salade cirurgiéo.

No campo da Tarragona

(campo ou mapa o que se VE?)

aface da Catalunha
émaisclassicadeler.

Podeis decifrar as vilas,
constelagdo matemética,
gue o sol vai acendendo
por sobre o verde de mapa.

Podeis |&-las na planicie
como em carta geogréfica,
com seus volumes gque ao sol
tém agudeza de [amina,

podeis vé-las, recortadas,
com as torres oitavadas
de suasigrejas pardas,
igrejas, mas calculadas.

Girando-se sobre 0 mapa,
desdobrado pelo chéo

a0 pé datorre quadrada,
se avista o mar catal&o.

E mar também sem mistério,
€ mar de medidas ondas,
aprolongar o0 humanismo
do campo de Tarragona.

foram éguas téo lavradas
guanto 0s campos catal &es,
mas poucas Vel as trabalham,
hoje, mar de tantas cas.
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(MELO NETO, Jodo Cabral. Paisagem com figuras. In: Obra Completa. Rio de Janeiro:
NovaAguilar, 2003)

Nesse poema cabralino, observamos um dos primeiros e dos mais fundamentais
motivos de Mird: as paisagens de Tarragona, provincia situada a 140 km de Barcelona.
A casa a que Cabral faz referéncia é parte da fazenda comprada pela familia do pintor
em 1911. Nela, ha uma torre quadrada, de onde se pode ser vista a paisagem da regido,
um extenso material que o poeta também soube aproveitar. Para produzir uma
abordagem sobre essa temética, Jodo Cabral priorizou as formas mais tradicionais do
trovadorismo ibérico, a redondinha e a quadra, dando ao texto, no motivo e na forma,
uma interpretacdo geomeétrica da pai sagem espanhola.

E interessante perceber que a visdo panordmica do Campo de Tarragona ndo
revela um cenario estético. O movimento narrativo-descritivo do olhar de um sujeito
gque empresta ao leitor seu ponto de vista e que, de longe, aproxima-se da paisagem
lembra a técnica cinematogréfica do zoom. Ao passo em que 0 poema avanca, também
o olhar se afunila e chega bem perto dos detalhes por meio das “lentes de aproximacgao”,
recurso interpretado como a imagem telescopica no poema outrora lido. Percebe-se,
assim, uma série de quadros menores e simultaneos, tal como na estética cubista, sendo
a énfase dada a geometria das coisas que compdem a paisagem, como as “vilas”, as
“igrejas” e o “mar”.

Esse movimento ritmado também pode ser visto na tela “A fazenda”, pintada
por Joan Miré nos anos de 1921 e 1922. No quadro, observa-se a supresséo da
continuidade cronoldgica, fundindo os tempos fisico e psicolégico. Além disso, assim
como o poema de Cabral, ha publicagdo de diferentes angulos. A simultaneidade de
pontos de vista cubistas pode ser detectada em alguns elementos, como nas plantagdes,
nos animais, na mulher, em seu filho e na fonte. E interessante apontar para o fato de
gue essas imagens transmitem a ideia de fertilidade. Logo, o contato teldrico com o
lugar de origem, como acontece de semel hante forma em outros poemas de Jodo Cabral,
é fecundo e levatambém a reflexdo sobre a producdo artistica.

Muitos sdo 0s aspectos a serem discutidos em relacéo as poéticas de Jodo Cabral
de Melo Neto e de Murilo Mendes dentro da questdo do processo artistico, 0 que se
tornou para nés um desafio. Nessa leitura comparativa, vimos que a poética desses
artistas desestabiliza o ponto de vista do leitor ao desvelar 0 processo de composicdo do

poema, desafiando-0 a construir a leitura de forma ativa. Portanto, pode-se afirmar que
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ambos os artistas déo aos elementos visuais um importante sentido, valorizando-0s n&o
apenas pelo seu imediato aspecto perceptivel, mas sim pelas suas significacOes e
contribuigdes para o entendimento do vinculo inesgotavel entre palavra, imagem e
realidade.
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