jabralic

experiéncias literarias textualidades contemporidneas

HEROINASE VILASNOS CONTOSDE FADA: METAMORFOSES
LITERARIASE CINEMATOGRAFICAS

Luiza Bernadete Fariada Silva (UNEMAT)

RESUMO: Analiso trés obras literarias infantis de diferentes periodos. Branca de Neve e os Sete
Andes, dos Irméos Grimm, Frozen uma Aventura Congelante, adaptagido do conto “A Rainha da
Neve”, de Hans Christian Andersen, e Antiprincesas |, de Nadia Fink. Duas delas ja foram
adaptadas para o cinema pela Disney World Pictures. Selecionamos essas obras porque elas
apresentam semel hangas tanto na estrutura narrativa quanto na articulacéo dramatica, oferecendo
subsidios a um estudo comparatista consistente. Nosso objetivo consiste em analisar a figura
feminina nas narrativas, procurando compreender os elementos do cotidiano atual em relacdo ao
ficticio. Asandlises mostraram que as novas formas de contar histérias se inscrevem em um novo
paradigma paraamulher, em que elase constitui pela diferenca dos estereoti posinstaurados pelos
contos de fadas de sécul os anteriores.

PALAVRAS-CHAVE: Contos de fada; Literatura e Cinema; Heroinas e Vilas, Metamorfoses
literérias, Literatura Comparada.

1. Introducéo

Este artigo tem o objetivo de analisar, na perspectiva da Literatura Comparada,
as obras: Branca de Neve e 0s Sete Anbes, dos Irméos Grimm; Frozen uma Aventura
Congelante, adaptagdo do conto “A rainha da neve”, de Hans C. Andersen; e
Antiprincesas |, de Nadia Fink. A proposta € comparar as harrativas para investigar os
elementos do cotidiano atual com o ficticio, mostrando como amulher vai se constituindo
em cada uma das obras, para isso faremos um percurso sobre o surgimento dos contos
infantis, abordando sobre os contos de fada e sua importancia para a formacdo das
criangas, até as adaptacdes pela industria cinematografica. Em seguida, detemos 0 nosso
olhar sobre as princesas e nos seus efeitos na constituicdo de um padréo para as meninas,
bem como o surgimento de um novo paradigma que quebra com esse esteredtipo

constituido pelos contos de fada.
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2. Historia dos contos de fada

A criancaéum ser cujaidentidade precisa ser formada para que com o tempo va
se constituindo como sujeito. Primeiramente ela precisa ser inserida em um mundo de
“faz-de-conta”, de uma comunicagao espontanea e direta para ser colocada aos poucos na
fantasia do adulto. Ouvir histérias infantis € suscitar o imaginério, € ter a curiosidade
respondida em relacéo atantas perguntas, é a possi bilidade de descobrir 0 imenso mundo
dos conflitos em que se vive, por meio da histéria contada a crianga pode vigiar o mundo,
conhecendo novos lugares, aprendendo um pouco sobre algumas disciplinas como
filosofia, politica, éica, sem necessariamente nominalas, e assim, as crian¢as vao
entendendo o mundo por meio dos olhos do narrador e das experiéncias vividas por cada
personagem dentro da histéria.

Os contos infantis surgiram no século XVII, naFranga, inicialmente de tradicdo
oral, posteriormente eles foram organizados pelo poeta e advogado Charles Perrault e
amplamente difundidos no século XV 11, pelos Irmé&os Grimm.

Conforme Fink (2015), essanova proposta da Literatura Infantil Contemporanea
abordada sobre as personagens dos dias atuais, discute os perfis culturais que tematizam
questdes de identidade, transformacdo social, mostrando ainda um entrelacamento de
narrativa e ilustracdo, fazendo da personagem um elemento diretamente ligado a acéo,
aos fatos e aos acontecimentos da sequéncia narrativa, gue movimenta em um tempo e
espaco especifico, histérias comuns de contelido informativo. Trata-se de um projeto
esguematico que pretende apreender a realidade historica, fazendo com que o texto
artistico possibilite apresentar ao leitor uma obra pluraista. A mudanca de tendéncia de
género daliteratura dependera da habilidade do escritor, porque escrever paracriancanao
significa escrever infantilmente ou escrever um texto simplério, essarelacdo personagem
no texto ganha relevancia nessa construcdo, a nova versdo literdria, atualiza ou
reinterpreta questdes como a formac&o de novos valores, misturando realidade e fantasia
no clima de “Era uma vez”. Essas transformagdes estruturais correspondem a uma nova
concepcao de leitura

Essa nova tendéncia confronta os personagens consagrados pela tradicéo,
marcado por uma hierarquia que levava do her6i ao vildo, mostrando que o universo
ficciona pode se identificar com algumas agdes de pessoas humanas.

Ao refletir sobre a obra literaria A Branca de Neve e os Sete Andes, que
posteriormente foi transformada em filme, Frozen — uma aventura congelante que apés

a criagdo cinematografica foi transformada em livro e analisar o livro da nova “Colegao
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Antiprincesas - Frida Kahlo”, observa-se uma diferenca muito grande entre o livro
estruturado e o seu conteddo.

Os dois filmes analisados, ao longo das histérias, ascendiam ou descendiam na
piramide social, geralmente 0s personagens se apaixonam por aguém da mesma classe
social. A obra A Branca de Neve e os Sete AnGes, por exemplo, conta a histéria de uma
princesaque se apaixona por um principe que elaencontrou brevemente. No filme Frozen
uma aventura congelante, a histéria gira em torno de reino, principe e princesas, com
poucas diferencas do filme A Branca de Neve e os sete Andes, produzido em 1937.

As historias de contos de fadas na grande maioria comecam com a morte dos
pais ficando as criancas Orfés, por mais natural que sgja o ciclo da vida, as histérias
procuram mostrar essa temética. Ou sgja, a crianga tem curiosidade de saber 0 processo
natural davida, do nascimento até a morte, saber sobre seu corpo, sua sexualidade, suas
relacdes quando sdo faceis ou conflituosas, sempre elas querem encontrar respostas para
suasindagacoes. As histérias relatadas nos contos de fadas abordam apenas al guns pontos
dos questionamentos feitos pelas criancas. Normamente é abordado o lado onde o
processo natural da vida acontece do nascimento até a morte, geralmente comeca com a
morte da mée, ficando uma crianca 6rfa. Nada mudou nas versdes produzidas pela
Disney, o enredo gira em torno da tematica do bem e do mal, sendo assim, temos que
orientar as criangas para encontrar significado na vida, mas é através de experiéncias
vividas, que podemos obter uma compreensdo inteligente do significado da prépria
existéncia neste mundo, dando uma significativa contribuicéo paravida.

Os principes e princesas sdo0 personagens predispostos a aventuras,
desempenham papéis de herdis, sempre resgatando alguém. As princesas geralmente
caracterizadas pelos atributos femininos de bela, virtuosa, honesta e generosa, recebem
como merecimento um belo prémio o “principe encantado”, marcando dessa forma a
passividade e a funcdo social de organizagdo familiar que constr6i um imaginario de
felicidade atrelado a realizacdo matrimonial. Observa-se nessas histérias que ha sempre
uma busca de readizacdo interior pelo amor, essa busca parece ser a problemética
existencial, e sempre aparece com um final feliz. O herdi conquista o objetivo amejado,
0S protagonistas sempre pertencem a classe mais abastada, concedendo pouquissimo
espago para 0s personagens identificados como pobres.

As princesas dos contos de fadas e dos filmes da Disney das obras analisadas,
em nenhum momento representaram a diversidade e nem favoreceram atitudes mais

inclusivas e a aceitagdo das diferencas. Dessa forma, essas historias acabam por induzir
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criangas a um padrdo estético que nem sempre ela atende. As criangas podem se sentir,
muitas vezes, desvalorizadas, 0 que ndo contribui em nada para a sua autoestima e para a
aceitacdo das diferencas, excluindo, dessaforma, as criangas que ndo estéo inseridas nesse
tipo de padrdo social. Diferencas no qual incentiva, a exclusdo de determinadas classes
sociais, portadores de deficiéncias, etnias e até mesmo outros grupos na sociedade. Nos
contos de fadas h4 um grande silenciamento das questdes relativas a sexuaidade, ao
racismo, a segregagdo da mulher, e quaisquer outras mazelas da sociedade. Trata-se de
um discurso monol 6gico, persuasivo e ndo abre brecha para as indagacdes, para o choque
das verdades e para os desafios das diversidades.

A visualidade imagisticaatravés dos desenhos, pinturas e fotografias ganhaigual
ou maior importancia do que o texto, que passa a ser a fusdo de palavras e imagens, ou
melhor, narrativa em imagens, uma histéria que desafia o olhar e a atencdo criativa do
leitor para compreender aleitura. Entretanto, esse novo modelo ndo é simplesmente uma
nova forma de arte, mas uma nova maneira de pensar, agir ou viver. Tornando-se uma
revolucdo de ideias, expressando uma linguagem revolucionaria, rompendo com os
codigos linguisticos antigos para instaurar codigos novos, ou sga, trata-se de uma
mudanca de paradigma do modelo posto até hoje. E um novo pensar, um novo sentir, uma
nova atitude diante da vida que estdo sendo engendrados agora, € uma época de
transformacdes continuas, em todos os niveis da sociedade, do politico ao cultural. Esse
tipo de Literatura Infantil contemporanea vem revelando como um fértil campo de
experimentacéo do verbal e visual de novos modos naconstrucédo de narrar historiasreais.

Os contos de fadas passam pelo mundo da fantasia, essa boa brincadeira
proporcionada pela leituratem um fundamento importante e vai além do entretenimento.
O mundo ficcional, que tem afuncéo de um brinquedo infantil que é o deimaginar, fingir,
criar, fantasiar, fazendo um papel importante que vai além do prazer de ler, de
proporcionar apaz, que as leituras nos trazem. Ao lermos uma narrativainfantil, fugimos
da ansiedade que nos assalta quando tentamos dizer algo a respeito do mundo real. O
mundo da fantasia sempre comeca com a expressdo “Era uma vez...” e terminam com o
enunciado “e viveram felizes para sempre”.

Conforme Machado (2002),

Era, por definico, o lugar que ndo h4, o ndo-lugar, que recebeu o
nome de Utopia (topus significa lugar em grego), que também
n&o existia, totalmenteinventada, masficou parasempre em todas
aslinguas. Utdpico virou sinbnimo de sonho col etivo bom, estado
socia desgjavel. Porque avida em Utopia era perfeita, com uma
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organizagdo social justa e todos os problemas politicos e
econdmicos perfeitamente resolvidos (MACHADO, 2002, p. 60).

Nesse sentido, contar histérias ndo € apenas uma atividade ludica, mas um
instrumento importante na transmisséo de conhecimentos. A leitura de contos contribuli
para o desenvolvimento da imaginacdo, da memoria, da linguagem, da capacidade de
reflexdo e da construcdo daidentidade. A identidade da crianca precisa ser formada para
gue ela se constitua como sujeito, na busca de um novo papel social diante de valores
velhos e novos que |hes aparecem igualmente vadlidos. A questéo da identidade prende-
se a0 imaginério de igualdade, quando, na verdade, aidentidade pressupde a diferencae
a heterogeneidade.

Osirmaos Grimm agjudaram atrazer até os nossos dias alguns contos de fada que
se tornaram cléssicos, um deles € A Branca de Neve. Algumas décadas depois, outra
grande antologia de contos de fada surgiu também na Europa, mais exatamente, na
Dinamarca através do autor Hans Christian Andersen com o conto A Rainha da Neve.

Cada narrador ao contar a estéria, introduzia e acrescentava elementos que a
tornavam mais significativa para ele proprio e para os ouvintes, a quem conhecia bem.
Todas as pessoas necessitam de uma vida de fantasia, para que possam apreciar a vida,
tornando um trabalho &rduo em algo agradavel. Os contos de fada descrevem estados
internos da mente por meio de imagens e agoes, vejamos:

Em qualquer caso, logo que a estéria comega, 0 herdi € projetado
em perigos graves. E € assim que a crianca vé a vida, mesmo
guando na verdade sua vida prossegue sob circunstancias
favoravels, no que se refere a eventos externos. Para a crianca a
vidalhe parece uma sequéncia de periodos de vida calma que sdo
interrompidos stbita e incompreensivelmente quando ela é
lancada em perigos imensos. Ela se sentia segura, sem nenhuma
preocupacao no mundo, mas num instante as coisas mudam, e o
mundo amigavel transforma-se num pesadelo de perigos
(BETTHELHEIM, 2006, p. 179).

E ainda o autor,

Como o conto de fadas promete o tipo de triunfo que a crianca
almeja, ele é psicol ogicamente convincente, a diferenca do conto
“realista”. E porque afirma solenemente que o reino sera dela, a
crianca esta pronta a acreditar no que o resto da estoria de fadas
ensina: que devemos deixar o lar para encontrar nosso reino; que
ele ndo pode ser obtido imediatamente; que ndo podemos fazer
tudo sozinho e necessitamos de outros que gjudem; e que, para
conseguir a guda deles, devemos satisfazer algumas de suas
exigéncias. Exatamente porque a promessa Ultima coincide com
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0s desgjos da crianga de vingancga e de uma existéncia gloriosa, o
conto de fadas enriquece a fantasia da crianca sem qualquer
comparacao. (2006, p.164)

Héa sempre um mistério, um enigma ou um interdito superlativamente forte para
ser superado, decifrado ou vencido pelo herdi. Tém seus proprios meios de lidar com os
elementos da estéria que v8o ao encontro as suas necessidades emocionais. A esse
respeito, o tedrico afirma:

Nunca se deve “explicar” os significados dos contos para as
criancas. Todavia, a compreensdo do narrador quanto a
mensagem do conto de fadas € importante para a mente pré-
conscientedacrianca. A compreensdo do narrador sobre osvarios
niveis de significado da estéria facilita a crianca extrair pistas
dessas estérias para entender asi propria. Cabe a sensibilidade do
adulto selecionar as estérias mais apropriadas ao estado de
desenvolvimento da crianca, e as dificuldades psicoldgicas
especificas com que €ela se defronta no momento
(BETTELHEIM, 2006, p.190).

Por isso, 0 tom sério e tragico dos contos de fada pressupde a predisposi¢do para
a interiorizacdo das experiéncias e o amadurecimento apds o conflito, esses processos
internos sdo traduzidos em imagens visuais, bem como:

Os contos de fadas comeca com o herdi a mercé dos que o
desprezam e as suas habilidades, que o tratam ma ou mesmo
ameacam sua vida, como faz a rainha malvada em Branca de
Neve. A medida em que a estdria se desenrola, o her6i é
frequentemente forcado a depender de amigos que o gudam:
criaturas do mundo subterréneo como os andes em Branca de
Neve. Quando o conto termina, o heréi dominou todas as provas
e apesar delas, ele permaneceu fiel asi proprio, ou, ao passar por
elas exitosamente, adquiriu sua egoicidade verdadeira (...) Nos
contos de fadas, a diferenca dos mitos a vitoria ndo € sobre os
outros mas apenas sobre st mesmo e sobre avileza. Se nos dizem
algo sobre o governo destes reis e rainhas, é que reinaram com
sabedoria, pacificamente, e que viveram felizes. E nisto que
deveria consistir a maturidade: uma pessoa a se governar
sabiamente, e como consequéncia, Vvivendo feliz
(BETTHELHEIM, 2006 p.159).

Os contos foram incorporando valores modernos, deixando muitas vezes de ser
apenas entretenimento, para assumir a proporcao de licdo de moral ou mensagem de

superacéao.

3. Os contos de fadas na industria cinematogr &fica: analise das obras
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As narrativas dos contos de fada ganham outra propor¢éo quando recebem o
interesse da industria cinematogréfica.  As producbes da Disney rendem bilheteria
invejaveis, tendo em vista que as produgdes sdo de grande qualidade, uma indlstria
consolidada. Os filmes atingem um publico bem maior que as literaturas, nesse sentido
podemos dizer que esse fato se d4, porque, o filme é constituido por um grande nUmero
deimagens, que provocaasensagdo de realidade, especificado cinema, e que se manifesta
principalmente nailusdo de movimento, reagimos diante daimagem filmica como diante
da representacéo muito realista de um espaco imaginario que aparentemente vemos.

No cinema a narrativa € mais complexa, pois compreende imagens, palavras,
mengdes, escritas, ruidos e musicas. Nos filmes, existe umatrilha de imagens e sons, que
conta uma histéria, portanto essa ficgdo por meio daimagem em movimento é que torna
possivel o encontro do cinemae danarracéo. O filme se aproximado sonho sem, contudo,
confundir-se com ele, o espetaculo torna um pouco fantastico esse caréter de realidade,
pelarelacéo que estabelecem com o real ou com a producdo de imagens verossimels. O
cinema é capaz de captar e compor mundos sensiveis.

A Disney Pictures tém constantemente modernizado a histéria, adicionando
elementos e, muitas vezes, atenuando 0s pormenores mais intrigantes, de acordo com as
exigéncias sociais e os vaores de cada época. O cinema também € permeado de teorias
gue gudam a analisar um objeto, uma teoria descritiva que esforca por explicar
fenbmenos observaveis nos filmes. Ou sgja,

... aestéticado cinema abrange a reflexao sobre os fenébmenos de
significacdo considerados como fendbmenos artisticos. A estética
do cinema &, portanto, o estudo do cinema como arte, 0 estudo
dos filmes como mensagens artisticas. Ela subentende uma
concepcdo do “belo” e, portanto, do gosto e do prazer do
espectador, assim como do tedrico (AUMONT, 1995, p.15).

A obra Branca de Neve e 0s sete andes se tornou o primeiro filme de desenho
animado de longa metragem 100% desenhado em células em todo o0 mundo e que, apenas
por esse fato, ja pode ser considerada como revoluciondria. Mas, Branca de Neve
conseguiu ir além, pois técnicas de profundidade foram desenvolvidas para esse desenho
gue nunca antes haviam sido usadas nos desenhos de curta metragem, mesmo agueles
vindos da propria Disney. Ja o filme Frozen, uma Aventura Congelante, baseado na
estoria da Rainha da neve, de Hans C. Andersen, também da Disney, foi considerado a

melhor animac&o do estldio desde 0 Renascimento da Disney.
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Os estudios da Disney trabalharam na adaptacdo da historia original anos afio
paraser concluido, bem como para adaptar o conto A Rainha da Neve para o cinemacom
o titulo Frozen. O filme traz a tragédia em excesso, infelicidade demais, e diversos
momentos que so apavorante, aterrorizantes, pois, € um filme nada inocente, mas ao
final concluem com o dizer “viveram felizes para sempre”. Sobre isso, Eisenstein diz:

A montagem é um componente t8o indispensavel da producéo
cinematografica quanto qualquer outro elemento eficaz do
cinema. Os filmes enfrentam a missdo de apresentar ndo apenas
uma narrativa logicamente coesa, mas uma narrativa que
contenha 0 méximo de emocdo e de vigor estimulante
(EISENSTEIN, 1990, p. 15).

Com efeito, o filme Branca de Neve e 0s Sete Andes, exibido pela primeiravez
em 21 de dezembro de 1937, ndo apenas mudou a industria do cinema, como também
tudo o que imaginamos sobre contos de fada e contar histérias. A Branca de Neve é um
dos contos de fada mais conhecido do mundo da fantasia, sua narrativa remonta ha
séculos. Conto originario da tradicdo oral alema, compilado pelos Irmdos Grimm, que
guardam algumas diferencas das muitas versdes que se popularizaram antes e apds a
compilagéo feitaem seu livro.

Frozen também é um filme de animagdo musical produzido pela Walt Disney
Pictures, que como dissemos foi inspirado no conto de fada A Rainha da Neve. Trata-se
de uma narrativa sombria de Hans Christian Andersen, célebre poeta e noveista
dinamarqués, um dos mais famosos escritores para crianga. Ao escrever contos infantis,
Hans preocupou-se essencialmente com a sensibilidade exaltada pelo Romantismo,
tratando de maneira nostalgica suas historias. Na ternura que ele demonstra, em suas
estorias, pel os pequenos e desvalidos, encontramos a generosidade humanista e o espirito
de caridade proprios do Romantismo, ha uma sabia mistura entre o maravilhoso e o
realismo, o elemento mégico estd em tudo, e tdo naturalmente presente, que as coisas
passam a acontecer em um espaco onde ndo existem fronteiras entre o real e afantasia.

Nos filmes adaptados pela Disney, as personagens sofrem constantes e terriveis
transformacdes, sempre em consequénciadavontade mal éfica e todo-poderosa de alguém
com poderes sobrenaturais, sem gue elas tenham culpa de nada e nem mesmo esbocem
um gesto de defesa ou revolta. Podemos observar o enredo da aventura, a combinagédo de
fantasia e redlidade. O ato de amor verdadeiro € a chave que representa o poder nas
estorias, que ird mostrar aos pequenos alguns valores: que ndo existem necessariamente

vildes e mocinhos, porque ambos podem existir dentro de cada pessoa; que néo haregras
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para se apaixonar e que as meninas ndo precisam de herdi para vencer as suas lutas, elas
sozinhas podem alcancar seus objetivos e serem bem-sucedidas, deixando sobressair as
divas poderosas que tém dentro de si. E o mais importante, que o amor da familia é o
maior amor de todos.

A seguir nos propomos andisar a nova colecdo de livros infantis
“Antiprincesas”, que tem seu primeiro exemplar intitulado Frida Kahlo. Vem com a
proposta de apresentar historias sobre a vida de mulheres latino-americanas que foram
protagonista em suas areas. O mote da colecdo € inspirar as meninas gque el as podem ser
muito mais que princesas, busca mostrar um padréo de mulher bem diferente dos
esteretipos das princesas da Disney. Trata-se de um livro que vem desconstruindo o
cliché de princesa, comegando pelo titulo “Cole¢do antiprincesas”, desobedecem ao
modelo classico das princesas que sdo modelo de virtude, que contrapdem ao padréo
basico feminino de princesa. Essa literatura busca fortalecer valores como liberdade e
exterminar preconceitos associados a género, a comecar pela eterna procurapelo principe
encantado, retratado hd muito como sinénimo de felicidade em contos de fadas e filmes
daDisney.

A colecdo vem romper com paradigmas, questiona os padrdes de beleza e o mito
do amor idealizado. O amor nessa literatura pode existir, mas, ndo é eterno nem a unica
fonte de felicidade. Essa literatura procura quebrar com aideia de um mundo perfeito e
idealizado. A ideia € mostrar que nem tudo esta predeterminado e que as mulheres néo
estao incompletas para que procurem a sua outra metade. As antiprincesas se destacam
por outras qualidades, pelaforca, inteligéncia, capacidade. A colecdo ndo pretende mudar
a identidade das meninas, mas busca ampliar as possibilidades do que € ser menina,
livrando-as desse encarceramento imposto pelo modelo de princesa, € umaformade fazer
com que as meninas reflitam o que é ser mulher, e, tentar mostrar que nenhuma delas
precisa de um principe encantado para ser feliz.

Esse tipo de literatura proposta pela autora Nadia Fink quebra com o padréo de
género imposto pelos contos de princesas tanto na obra literdria como na arte
cinematogréfica. Paraisso, a proposta inovadora de Nadia Fink criam mecanismos para
formar as meninas com o objetivo detorna-laslivres de preconceitos, empoderadas e com
aconviccao de que sdo capazes de mudar o mundo. E paraisso elas néo precisam de um
homem ao lado, a proposta é pér em questdo os conceitos legitimados pelos contos de
fadas e pelos filmes classicos da Disney. A ideia é desconstruir 0 que historicamente, foi

implantando na sociedade, de que as meninas devem ser educadas para serem princesas:

4351


Ana
Pencil


indefesas e dependentes de um suposto “principe encantado”. Sendo educadas desde
pequenas, paraser princesas, ameninatem que deixar aflorar afeminilidade, porque para
Ser uma princesa, é necessario ser agradavel, bonita, cheirosas, atraente e encantadora,
maneira de pensar ndo é tao simples assim, ela vai de encontro com os padrdes de
géneros.

O livro da Colegao Antiprincesas sobre a “Frida Kahlo” vai contra os contos de
fada onde mostram a passividade feminina e a eterna espera pel o principe encantado, que
as salvardde umavidade trabalho e tédio. A proposta é mostrar amulher dos dias atuais,
e ndo simplesmente aquel as que ficam em casa, esperando um principe vir salva-la.

A narrativavai desenvolver determinadaideia, propondo algumas condutas que
parecem mais adequadas a sociedade, trabalha a pluralidade de vozes da personagem de
maneira lUdica, a relacdo intertextual e intratextual que estabelece, enriquece o didogo
tornando-o rico pela discusséo dos valores estabel ecidos e pelaformade viver. O perfil
do personagem contemporaneo é percebido através dessa nova articulagdo textual que
incorpora a criatividade do que h& de positivo na escrita. Frida Kahlo cumpre vérias
funcdes dentro da narrativa, da eminentemente |(dica a de dentncia social. A crianca ao
ler essetipo de literatura e ase ver simbolizada no mundo ficcional, pode estabel ecer uma
relacdo entre a vivéncia da heroina com o mundo atual, situacdo que revoluciona a
concepcdo do género, critica socia e a aitude de seriedade em relacdo aos
acontecimentos na infancia faz com que o her6i moderno traga em si a ambivaléncia de
valores, agorarelativizados.

A personagem Frida Kahlo, cumprird uma das fungdes bésicas da obra de arte
que é a de simbolizar o real, a ela é concedido expressar seus anseios, como mulher
moderna, é concedido o direito de expor sua voz. Uma renovacdo da linguagem, das
proprias palavras e dos seus contextos, desmistificando o protétipo de mulher idealizado
pelos contos de fada. E uma histéria narrada por um certo angulo, a sequéncia esta
encadeada por agdes vividas pelo personagem, situada em um determinado espaco, com
uma linguagem especial, durante um tempo especifico, pretendendo ser lida ou ouvida
por um determinado leitor/ouvinte.

A vidadaartista mexicana é narrada numa relagdo entre texto-il ustracdo-espago,
fazendo um didogo entre avida e a obra, onde as ilustragbes ndo desintegram do texto,
ndo perde a unidade, usando dessa forma, os recursos gréficos bem elaborados.

Um novo caminho se abre paraainvencdo daliteraturadestinadaas criangas, constituindo

uma érea hibrida de criagéo, fusdo das multilinguagens: literatura, desenho, pintura. Essa
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maneira ludica e ssimples da literatura esta difundindo a literatura infantil no ambito da
educacdo. Realidade e imaginacéo adquirem igual importancia no novo universo literério
infantil, em que se cruzam linhas narrativas bem diferentes entre si desde a que se volta
para o rea objetivo, fixado diretamente por um olhar critico e questionador, até a
indefinicdo de fronteiras entre arealidade e o imaginério.

4. Para concluir, algumas palavras...

Diante das reflexdes aqui realizadas, podemos dizer que em qualquer um desses
registros esta patente ou latente a valorizagdo da palavra literaria (ou imagem) como
agente de criacdo de novas realidades ou de nova consciéncia-de-mundo que oferece ao
pequeno leitor histdrias vivas e bem-humoradas buscando diverti-las e ab mesmo tempo
tornélas conscientes de s mesmas e do mundo com que devem entrar em relacéo
dindmica e afetiva. A concepcdo da literatura como um fendmeno de linguagem,
resultante de uma experiéncia existencial/social/politica/cultural pondera-se o seguinte:

E através duma histéria que se podem descobrir outros lugares,
outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra
Gtica. E ficar sabendo Histdria, Geografia, Filosofia, Politica,
Sociologia, sem precisar 0 nome disso tudo e muito menos achar
gue carade aula(ABRAMOVICHI, 1997, p. 21).

A esse respeito, Frida Kahlo pode ser considerada uma mulher a frente de seu
tempo, Unica, intensa e cheia de vida mesmo com todas as dificul dades enfrentadas desde
a sua doenca até traicdes. E considerada um icone das artes e do universo feminino.
Revestida de paixdo pela vida, vive uma grande histéria de amor por Diego Rivera, bem
como a politica e a arte fizeram parte da sua vida. Uma mulher desafiadora, vaidosa,
apaixonada e com uma capacidade desmedida de amar, deixou valores em suas palavras
que ultrapassaram fronteiras. Foi marcada pelos grandes golpes que a vida lhe
proporcionou, tornou-se um fcone da pintura mexicana. Por isso, o livro traz a proposta
de vaorizacdo da imagem ou da ilustracdo como linguagem atamente sedutora e
essencialmente formadora da consciéncia-de-mundo das criangas, porque estimula o
olhar e 0 pensar-fundamentai s para a descoberta e conhecimento-de-mundo. Umahistéria
gue mexe com conteldo emocionais, sexuais, sociais. Que fala de apetites e de
impedimentos vitals, que podem apenas ser retardados, adiados. Mas que um dia sdo
acordados, despertados e que desgjam ser satisfeitos. Com efeito, sdo histérias que

apresentam metamorfoses ou transformagdes por encantamento.
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A historia se reveste de um significado mitico, a absoluta liberdade em alianca
com a hatureza sdo, geramente, as propostas das historias infantis. O mundo da
metamorfose nadamais € que o resultado dafusdo do mundo real e amégica, esse mundo
magico, esse mundo de conto de fadas, onde convivem com seres maravilhosos, seres
superiores, privilegiados pela realeza, como reis, rainhas, principes e princesas e seres
inferiores como os criados, o0s vassal os, onde exercem a fungdo considerada servil. Essa
transformacao esta ligada a ideia de evolucédo da humanidade. Segundo Novaes Coelho,

Essa opcéo historico-cultural para o enfoque da Literaturamostra
a importancia que atribuimos ao Passado ou as TradicOes
herdadas, como o0 chd que nos deve servir de apoio para
caminhada inovadora do Presente, atento a construcéo do Futuro.
Sem o claro ou critico conhecimento de ontem, dificilmente o
hoje pode evoluir e preparar um amanha que |he seja superior em
projetos, inventividade, realizagdes, evolugdo, etc. (1991, p. 11).

A Literatura amplia e enriquece a nossa visdo da realidade de um modo
especifico. E uma vivéncia intensa e a0 mesmo tempo é a contemplaco critica das
condicdes e possibilidades da existéncia humana. Literariamente ndo podemos dizer qual
€ aforma melhor ou pior, na verdade sdo diferentes formas e dependem das relagdes de
conhecimento que se estabel ecem entre as pessoas e 0 mundo em que vivem. A realidade
concreta e a realidade imaginada, onde os sonhos e fantasias estdo presentes. De acordo
com Coelho (2002), é a transfiguracdo de uma realidade humana, transportada para o
plano daredidade literaria

Em toda narrativa ha presenca de personagem ativo, é o elemento principal da
efabulacdo e nds nos prendemos a ele, porgque ele é a parte central. A importancia do
personagem esta no mosaico de acdes com que ele se defronta e que representam o
questionamento do individuo consigo mesmo e com o universo que o cerca.

O espaco textua peladialética de estruturas intertextuais e extratextuais € lugar
de conflito, como bem define Ténia Franco Carvalhal em seu livro Literatura
Comparada: textos fundadores...,

O ‘didlogo’ entre os textos ndo ¢ um processo tranquilo nem
pacifico, pois, sendo 0s textos um espaco onde inserem
dialeticamente estruturas textuais e extratextuais, eles séo o local
de conflito, que cabe aos estudos comparados (1986, p. 53).
Branca de Neve e 0s Sete Andes foi 0 primeiro longa-metragem de animagédo da
histéria do cinema, o filme ndo apenas mudou a indlstria do cinema, como também tudo

0 gue imaginamos sobre contos de fada e contar histérias. A Branca de Neve... é um dos
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contos de fadamais conhecido do mundo da fantasia, sua narrativa remonta ha seculos e,
que guardam algumas diferencas das muitas versdes que se popularizaram antes e apds a
compilagéo feita pelos Grimm em seu livro.

Entretanto, no filme os personagens sdo as princesas, rainhas, principes,
significando a fantasia do poder e os conflitos dos relacionamento interpessoais. O
narcisismo da madrasta € demonstrado pela sua busca de confirmag&o quanto a belezano
espelho magico muito antes da beleza de Branca de Neve ser explicitada, tornando uma
ameaca na histéria onde duas posi¢cdes marcantes ganham destaque: 0os que dominam e
s80 dominados e o confronto dualista entre bons e maus, feios e belos, fracos e fortes.

A estoria de “Frozen”, contada no cinema, mostra que os personagens vivem
num mundo capitalista, de consumo. Esse paradoxo — bruxa-sociedade moderna — torna
mais interessante os episodios. E um filme de animago inspirado no conto de fada “A
Rainha da Neve”, ¢ uma narrativa sombria. O autor na ternura que demonstra, em suas
estérias encontramos a generosidade humanista e o espirito de caridade proprios do
Romantismo, onde ha uma s&bia mistura entre o maravilhoso e o realismo, o elemento
magico esta em tudo, e tdo naturamente presente, que as Coisas passam a acontecer em
um espaco onde ndo existem fronteiras entre o real e afantasia.

A primeira histéria da “Cole¢@o das Antiprincesas Frida Kahlo”, conta a historia
real da personagem, narrando todas as tristezas e alegrias poeticamente, essa leiturafeita
através de texto e imagem € proporcionado ao leitor vigjar entre outros mundos, tais
como, da fantasia, da pintura, da geografia, da sociologia. Epoca em que o social,
enquanto tema, revolucionava a propria escrita da historia, mesmo enraizado em seu
tempo, anuncia a modernidade.

N&o ha auséncia de limites precisos entre arealidade e fantasia. Representam o
avesso do puritanismo, da hipocrisia social e de valores capitalistas sedimentados. Estéo
sempre prontos para burlar e transgredir o sistema institucionalizado. Valores, papéis
sociais, relagdes amorosas sdo discutidos a partir desse dialogo transtemporal. A partir de
sua historia, Frida Kahlo avaliasuaidentidade a partir delamesma e a partir do confronto
com outras “vozes” que sdo projecdes de egos sociais incorporados ou rejeitados. E um
personagem do mundo contemporaneo em busca de suaprépriaidentidade. E, nessabusca

ela percebe que a vida é feita de multiplos fragmentos.
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