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MULTIFACESDE UMA LINGUA ESQUIZO EM CLARICE
LISPECTOR E ANTONIN ARTAUD

Jnhony Adelio Skeika (PG-UEL)?!

Resumo: Gilles Deleuze e Félix Guattari foram dois filésofos franceses que juntos iniciaram
uma significativa discussao sobre a relagdo entre Capitalismo e Esquizofrenia. Avessos a teoria
de Freud, esses estudiosos se propuseram arefletir sobre a conduta do sujeito esquizo a partir de
uma proposta de andlise alternativa, contré&ria e bastante irbnica: a esquizoandlise. Eles
exercitaram esse trabalho de forma significativa no caso de Antonin Artaud (1896-1948), um
poeta, dramaturgo, ator, tedrico e esquizofrénico diagnosticado, que provou na pele o
despotismo dos métodos psiquiétricos do comego do século XX, mas que mesmo assim se
manteve extremamente consciente e ativo em suas funcdes sociais, principal mente de intelectua
e escritor. Partindo dessas discussoes, este trabalho objetiva abordar sucintamente a conduta da
escrita literéria de Clarice Lispector e de Antonin Artaud, refletindo como esses autores
exercitam uma linguagem experimental que, seguindo as ideias de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, chamo de esquizofrénica. Nos textos de Artaud é notdria a presenca de inimeras
outras “linguagens” mescladas a sua escrita, sem falar nos projetos puramente picturais
compostos de desenhos, pinturas, retratos, autorretratos, etc. Em Clarice Lispector esse
movimento é mais sutil, mas arecorréncia a muisica, a pintura, linguagem do corpo, etc. também
é teorizada de forma muito significativa dentro de sua escrita. Destaca-se que a autora também
pintava e que a maior parte de sua obra pictérica foi feita logo apds o término do processo de
escrita do romance Agua Viva (1973), o qual retrata as experiéncias de uma pintora que decide
escrever. Pensado nessas confluéncias entre o signo linguistico e outras linguagens, pretende-se
refletir sobre o funcionamento das expressoes literérias de Lispector e Artaud que, cada um a
sua maneira, exercitaram dicgdes artisticas que fogem do imperialismo da palavra, em favor da
experimentacdo de signos mais sensivels.

Palavras-chave: Antonin Artaud. Clarice Lispector. Linguagem Esquizofrénica,

Antonin Artaud (1896-1948) foi um dramaturgo e tedrico francés cuja producéo,
completamente multifacetada, € composta por um entrecruzamento entre teatro, artes
plasticas, poesia, cinema e radio. Esquizofrénico diagnosticado, Artaud experienciou 0
despotismo da sociedade capitalista, rebelando-se abertamente contra as convengoes

! Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Letras: Estudos Literarios. Universidade Estadual de
Londrina. Orientac8o: Profa. Dra. Sonia Pascolati. Bolsista CAPES. E-mail: jhonyskeika@yahoo.com.br.
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artisticas, culturais, politicas e ideoldgicas, cujos resultados podem ser percebidos em
toda a sua obra.

Em seus textos € notoéria a presenca de inimeras imagens mescladas a sua
escrita, sem falar nas obras puramente picturais compostas de desenhos, pinturas,
retratos, autorretratos, projetos graficos que parecem ser parte organica e viscera dasua
producdo. Mesmo encarnando uma escrita concreta, supostamente organizada em folhas
de papel pautadas (ele preferia os cadernos escolares), pode-se perceber que sua
linguagem estd prestes a romper a materialidade, prestes a “enlouquecer o subjétil”
(DERRIDA, 1998), o que pode ser inferido a partir dos inimeros rabiscos, rasuras e
furos no papel que se misturam a sua escrita e aos seus desenhos.

E com esses “desenhos escritos” (LAGE, 2008, p. 2) que Artaud “escreve” os
Cadernos de Rodez e de Ivry, conjunto de 406 cadernos redigidos durante seu periodo
de internamento nos hospitais psiquidtricos entre 1939 e 1946. Esses cadernos
funcionam como espaco de génese de diversas obras que vao ser publicadas durante e
apos sua saida (1946) desses asilos. Dentre elas, destaca-se aqui Artaud Le Mdmo,
Suppbts et Suppliciations e, seu Ultimo projeto de livro, 50 dessins pour assassiner la
magie, textos que fazem parte do corpus da minha pesguisa tese que se encontra em
andamento?.

Essas trés obras foram escolhidas por serem as trés Ultimas compilacdes feitas
por Artaud e, segundo os criticos, apresentarem de forma mais refinada a proposta
artistico-estética do autor. Além do mais, nelas a relacdo direta com os desenhos dos
cadernos de notas se mostra evidente, sendo o foco central como em 50 dessins...,
caracteristica que € bastante cara para minha proposta de tese. Segundo André Silveira
Lage (2008, p. 2), “desenhar para Artaud ndo significa apenas representar por tragos
alguma coisa, é também submeter a lingua a uma espécie de terremoto, de torcdo, de
loucura. E forcar a gramética da palavra, destruir a autoridade da linguagem articul ada,
combater a lingua a partir dela mesma”.

E nesse ponto que verifico a aproximagao das ideias de Antonin Artaud e Clarice
Lispector, escritora brasileira que também se referia, direta e indiretamente, a
ineficiéncia do cddigo linguistico em abarcar os sentidos insolitos do ato de viver,

sugerindo outros signos, como a pintura, a muasica, gesto, siléncio, etc. como fuga

2 Titulo atual: “Ecos de uma linguagem esquizofrénica: confluéncias entre Clarice Lispector e Antonin
Artaud”. Programa de Pés-Graduagé@o em Letras: Estudos Literarios. Universidade Estadual de Londrina.
Orientac8o: Profa. Dra. Sonia Pascolati. Defesa: jul. 2017.
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necessaria da palavra. Em especial, 0 movimento entre o signo linguistico e o imagético
€ recorrente na obra clariceana a partir da década de 1960, data em que pintou seu
primeiro quadro, revelando talvez essa tentativa da autora empirica em se expressar
fazendo uso uma linguagem que pudesse ser mais eficaz, sensivel e verdadeira. Ao todo,
ela pintou 22 quadros entre 1960 e 1975, quase todos sobre a madeira, exceto um que
foi feito sobre atela.

Em uma conferéncia (1963), Clarice Lispector afirmou:

Quanto ao fato de eu escrever, digo — se interessa a alguém — que
estou desiludida. E que escrever ndio me trouxe o que eu queria, isto €,
paz. [...] O que me “descontrai”, por incrivel que parega, ¢ pintar, e
ndo ser pintora de forma alguma, e sem aprender nenhuma técnica.
Pinto tdo mal que da gosto e ndo mostro meus, entre aspas, “quadros”
aninguém. E relaxante e a0 mesmo tempo excitante mexer com cores
e formas, sem compromisso com coisa alguma. E a coisa mais pura
que fago. (LISPECTOR, 2005, p. 110)°.

Esse amadorismo cultivado, que Clarice em alguns momentos relatou ter tanto
para com sua escrita, quanto para a pintura, pode ser percebido também na narradora do
romance Agua Viva (1973): uma pintora que decide escrever, mas que deixa
transparecer o drama de lidar com a palavra, se arriscando em meio as construcdes
periclitantes do signo linguistico, afim de criar aguns significados, os quais ela poderia
facilmente esbocar em umatela, ja que parece ter grande destreza nas artes plasticas.

Durante todo a narrativa parece que a personagem esta pintando imagens, porém
seu materia é a palavra e ndo atinta. Essa recorréncia a pintura como um escape € uma
das marcas do livro, embora outros signos sejam também evocados, como € o0 caso da
musica e da linguagem do corpo.

Escrevo-te toda inteira e sinto um sabor em ser e 0 sabor-ati € abstrato como
0 instante. E também com o corpo todo que pinto 0s meus quadros e na tela
fixo o incorp6reo, eu corpo-a-corpo comigo mesma. Nao se compreende

mUsica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro. (LISPECTOR, 1998,
p. 10. Grifo meu).

Em minha dissertacio de mestrado® sugeri um nome para esse comportamento

linguistico e aqui talvez fosse possivel manter o termo: poderiamos chamar de

3 Texto Literatura de Vanguarda no Brasil, palestra que a autora preparou para sua participagdo no XI|
Congresso Bienal do Instituto Internacional de Literatura |bero-Americana, realizado de 29 a 31 de agosto
de 1963, na Universidade do Texas, EUA. In: Outros Escritos (2005, p. 95-111).
4 Titulo: “Uma Linguagem (escrita) Esquizofrénica: a experimentagdo de A Paixdo Segundo G. H. de
Clarice Lispector”. Programa de POs-Graduagcdo em Linguagem, ldentidade e Subjetividade.
Universidade Estadual de Ponta Grossa. Orientacdo: Profa. Dra. Silvana Oliveira.
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esquizofrénica essa conduta da linguagem, ja que, em muitos momentos, foge a
estrutura padréo de lingua, pode ser embaralhada, labirintica, hibrida, multifacetada,
negando a ordem instituida pelas convengdes linguistica. E devido a essa conduta fluida
gue chamo de esquizofrénica essa expressdo de linguagem, uma vez que, segundo
Deleuze e Guattari (2010, p. 29), “o esquizo dispde de modos de marcagdo que lhes sao
proprios, pois, primeiramente, dispde de um codigo de registro particular que néo
coincide como o codigo socid [...]. Dir-se-ia que o esquizofrénico passa de um codigo a
outro, que ele embaralha todos os codigos”.

Essa deambulacdo do esquizo entre os signos, esse codigo com marcagdo
propria, hibrido, com uma fluidez extraordinaria, pode ser relacionado a conduta de
linguagem que a narradora de Agua Viva desga e que Artaud exercita, misturando
palavra e imagem numa organicidade singular, sem que ambas funcionem isoladamente,
mas, avariadas em rabiscos, rasuras e furos no papel, colaborem juntas na construcéo de
um sentido novo. Esse ato de embaralhar os codigos, segundo Deleuze e Guattari, €
tipico de uma linguagem esquizo, que destoa da lingua articulada e organizada, cuja
tonica € arepresentacdo, justamente pel 0 movimento contrério: o da experimentacao.

Sabe-se que Artaud sofria severas criticas pela sua conduta literaria/teatral,
muitas delas devido a sua condicao esquizofrénica que se deixava transparecer em uma
estética inusitada para a arte. Entretanto, independente da esquizofrenia diagnosticada,
ele se opunha a tradicdo literaria a partir de uma dicgdo propria de linguagem,
inserindo-se na lingua oficial — o francés — somente a fim de parodia-la. Sua escrita
hibrida, desmontada, rabiscada, perfurada, desenhada, estd mais préxima de um
experimentalismo que, de fato, de um codigo de comunicacdo. Segundo André Silveira
Lage (2008, p. 2), a pratica do enlouquecimento da lingua vai atingir seu grau maximo
de intensidade, vibragcdo e dissondncia com a articulacdo de “vocdbulos corporais”,
“silabas inventadas” que sdo chamadas de “glossolalias de Antonin Artaud”.

V glamos um exempl o de como isso acontece:

O espirito ancorado,
parafusado em mim
empurrado pela
psico-tenséo

do céu

€ 0 que pensa

toda a tentacéo,
todo o desgjo,

toda ainibig&o.
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o dedi

adada orzoura
o dou zoura
adada sKkizi

o kaya

o kaya pontoura

0 ponoura

apena

poni

(ARTAUD, 1989, p. 13. Tradugdo minha)

Nesse trecho de abertura de Artaud le Mémo € possivel constatar que a
materialidade da escrita é abalada pela articulacdo desses vocdbulos corporais que ndo
tém nenhuma funcdo, sendo a da vibracdo, desmontando a organicidade do codigo
linguistico (o subjétil) para criar uma nova expressdo que, como a musica, vibra,
penetra, explode em sentidos ndo séo moldados pelo imperialismo da palavra. 1sso é o

gue Derrida chama de pictografia:

Se se escuta pictografia, € como a musica, enquanto muisica, € antes de
tudo por for¢a de uma certa penetracdo. Da mesma forma que o0 som
penetra 0 ouvido e o0 espirito, 0 ato pictérico atinge e bombardeia,
perfura, percute e faz entrar, atravessa. E a parte adversa, contraa qua
se precipita tal forca, é o subjétil. A partir dai a pictografia se torna,
como essa mulsica, a arte maior, aquela pela qual todo teatro deveria
regular-se. (DERRIDA, 1998, p. 55).

Parece ser esse 0 desgjo da narradora de Agua Viva que almeja uma expressio
gue possa atingir zonas de sentidos inesperadas e ndo pré-determinadas pelos
significantes e significados condicionados no signo linguistico. Porém, isso se torna um
drama dessa personagem, ja que fugir do despotismo da palavra é algo humanamente
impossivel. Por isso, em seu processo de desestruturacdo, ela quer regressar as bases
etimoldgicas da vida humana, ao estado-bicho, selvagem, neutro, it, para assim poder

simplesmente ser no intante-j4, sem mediagdes discursivas.

Estou consciente de que tudo que sei ndo posso dizer, sO sei pintando
ou pronunciando, silabas cegas de sentido. E se tenho aqui que usar-te
palavras, elas tém que fazer um sentido quase que sO corporeo, estou
em luta com a vibrac&o Ultima. Parate dizer o meu substrato fago uma
frase de palavras feitas apenas dos instantes-j&. Lé entdo o meu
invento de pura vibragdo sem significado sendo o de cada esfuziante
silaba, |€ o que agora se segue [...]. (LISPECTOR, 1998, p. 11. Grifo
meu).
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Mesmo que esse desgo se torne imanente a sua experiéncia de pintora e
escritora, essa personagem constata a faléncia dessa proposta de expressdo, néo
chegando a0 experimentalismo das glossolalias, por exemplo, como fez Artaud. Por
mais que todo o livro tencione o desmonte da lingua humana em favor de signos mais
sensiveis, como a pintura e a misica, a conduta de linguagem da narradora de Agua
Viva esta apenas em via de teorizacdo, enquanto a escrita Antonin Artaud leva a cabo
essa ideia sem nada conceituar, esguizofrenizando, enlouquecendo o subjétil com o qual
sefaz arte.

Estaria no tratamento dado a linguagem a excentricidade desse sujeito esquizo,
mas ndo ¢ devido a sua “doenga” que afirmo que ele exercita uma linguagem
esquizofrénica, mas porgue sua conduta perante a sociedade se mantém no avesso, ha
contracorrente, criando para s um ndo lugar em meio aos lugares pré-estabelecidos —
outros também fizeram isso sem serem esquizofrénicos diagnosticados, como € o caso
de Clarice Lispector, que exercitou, especiadmente na escrita de Agua Viva e em suas
pinturas, uma expressao de linguagem hibrida e experimental .

Um exemplo dessa conduta € um trecho em que narradora clariceana decide
pintar um largo afresco no qual retrataria 0 ato de nascer. A personagem pede ao leitor
que leia devagar e com paz (LISPECTOR, 1998, p. 42), num ritmo lento, musical —
adaggio; €la sugere pintar e fazer musica a0 mesmo tempo. Ao terminar sua
pintura/composi¢do musical, que foi feita em cerca de trés paginas de texto escrito com
palavras (lbid., p. 42-44), mas evocando sentidos imagéticos e musicais, a escritora
personagem declara agora estar apenas com a parca matéria da palavra e sem nenhum
guia para conduzi-la nesse campo inospito: “O adaggio chegou ao fim. Entdo comego.
N& minto. [...] Sinto-me t&o perdida. Vivo de um segredo que se irradia em raios
luminosos que me ofuscariam se eu ndo 0s cobrisse com um manto pesado de falsas
certezas. Que o Deus me ajude: estou sem guia e ¢ de novo escuro” (LISPECTOR,
1998, p. 45).

A protagonista, entdo, comega sua luta por se expressar fazendo uso de uma
linguagem experimental calcada em silabas cegas de sentido: “E isto que tento escrever
€ maneira de me debater. Estou apavorada. [...] Verifico que estou escrevendo como se
estivesse entre 0 sono e a vigilia” (LISPECTOR, 1998, p. 47). Assim como a
personagem de Agua Viva decide exercitar uma linguagem sonambula, Antonin Artaud
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sugere um teatro que envolva os expectadores como num sonho sutil e leve, em que a
crueldade pudesse ser apresentada e tolerada sem se recorrer a significados estanques,
mas através de uma “linguagem unica, caminho entre o gesto ¢ o pensamento”
(ARTAUD, 2006, p. 101).

Na proposta teatral de Artaud, expressao linguagem concreta/lnica tende a
abarcar maiores sentidos, criando uma diccdo mais fisica, sensorial, sinestésica,
corporal, em que 0 desgjo € que se possa dizer sem falar com a boca, sem usar palavras,
mas dizer com os movimentos do corpo, criando imagens de sentidos, desarticulando a
performance cénica tradicional em favor de uma expressdo que se comunique com o
espirito. Essa ideia também é levada a plateia, que passa integrar 0 espaco cénico,

deixando de ser o lado passivo da arte teatral.

Queremos fazer do teatro uma realidade na qual se possa acreditar, e
gue contenha para o coracdo e os sentidos esta espécie de picada
concreta que comporta toda sensac8o verdadeira. Assim como nossos
sonhos agem sobre nés e a realidade age sobre nossos sonhos,
pensamos que podemos identificar as imagens da poesia com um
sonho, que sera eficaz na medida em que seréa lancado com a violéncia
necess&ria. E o publico acreditara nos sonhos do teatro sob a condigdo
de que ele os considere de fato como sonhos e ndo como um decalque
da realidade; sob a condicdo de que eles Ihe permitam liberar a
liberdade mégica do sonho, que ele sd pode reconhecer enquanto
marcada pelo terror e pela crueldade. Dai 0 apelo a crueldade e ao
terror, mas num plano vasto, e cuja ampliddo sonda nossa vitalidade
integral, nos coloca diante de todas as nossas possibilidades. (lbid.,
2006, 97).

Em Clarice Lispector a crueldade também é sugerida como o Unico meio de
suportar a vida: ndo ha moralidades e sentimentos salvificos que possam nos libertar da
nossa existéncia crua. Ndo podemos tocar na vida com nossa pata humana — a
linguagem — sem antes nos destituirmos de sentidos grossos e viciados. E por uma
linguagem sondmbula, esquizofrénica, que Artaud e Clarice parecem se aproximar do
tecido vivo da existéncia humana, negando a palavra e recorrendo a outros signos, como
apintura, o desenho, o traco, o siléncio, que possam se comunicar com os sentidos mais
secretos do ato de viver.

Como ja comentado, a ideia de Esquizofrenia aqui considerada € proposta pelos
filosofos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari, 0os quais procuraram analisar o
comportamento esquizofrénico ndo sob os olhos da psicandlise, que considerava o0s

loucos como doentes que precisasvam ser internados e reabilitados para, assim,
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retornarem para a sociedade enquanto pegas produtivas, mas como um produto da
maguina capitalista, uma resposta subversiva ao sistema despético, que oprime e
assassina as expressoes de vida que diferem do padrio identitdrio imposto. “A
esquizofrenia seria uma manifestacéo subversiva ao sistema, uma anomalia criada pelo
proprio capitalismo que sempre esta em um limite que é esquizofrénico” (DELEUZE,;
GUATTARI, 2010, p. 52).

Como toda atividade humana € transpassada pela linguagem, a qual expressa,
exprime, inventa, cria, faz, destréi, representa o homem e sua relagdo com o mundo,
podemos nos perguntar: como € arelacdo do esquizofrénico com o seu entorno, jaque a
lingua est& estruturada sobre um modelo formal de expresséo social do qual o esquizo
ndo faz parte? Pensando nisso, Deleuze e Guattari anadisam a expressao
linguisticalliteraria de Antonin Artaud, tentando entender como o escritor francés se

relacionava com o cédigo linguistico:

“Eu, Antonin Artaud, sou meu filho, meu pai, minha mée, e eu”. O
esquizo dispde de modos de marcagdo que lhes sdo préprios, pois,
primeiramente, dispbe de um cédigo de registro particular que ndo
coincide como o cddigo socia ou gque sO coincide com ele a fim de
parodi&lo. O codigo delirante, o codigo desgjante apresenta uma
fluidez extraordinaria. Dir-se-ia que 0 esquizofrénico passa de um
codigo a outro, que ele mesmo embaralha todos os codigos, num
deslizamento répido, conforme as questbes que se |he apresentam,
jamais dando seguidamente a mesma explicagdo, ndo invocando a
mesma genealogia, ndo registrando da mesma maneira 0 mesmo
acontecimento [...]. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 29).

Literatura e esquizofrenia ndo precisam estar dissociadas, ja que uma linguagem
esquizofrénica poderia potencializar a conduta liter&ria de criar agenciamentos,
experimentacdo, Corpo sem Orgaos (CsO), devires, pois opera na desterritorializacio do
significante e significado do signo linguistico em favor da criacdo de sentidos
inusitados. O objetivo aqui € o0 de aproximar a nogéo de Literatura a um principio
esguizofrénico, antes até a uma dinamica esguizofrénica, ndo sO na linguagem, mas
também no jogo do mundo, de modo a reconhecer dindmica no funcionamento do
discurso esquizo nos textos de Antonin Artaud e Clarice Lispector. Se, segundo Deleuze
e Guattari (2010, p. 181-182), Artaud € a efetuacéo da literatura justamente porque é
esguizofrénico, entdo sua expressdo de linguagem esta em vias de ser considerada a
diccdo de um texto esquizofrénico, com suas potencididades literarias de

experimentagao.
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Deleuze afirma que essa nova linguagem ndo € exterior a lingua
institucionalizada, ndo esta fora dela, embora seu movimento tencione a criacdo de um
lado avesso, uma mancha de tinta, uma desafinagcdo, uma escrita ilegivel, uma imagem,
uma pintura, uma cena em meio a um contexto linguistico maior. Sua maior
caracteristica € a desterritorializacéo dos significantes que agora regurgitam significados
ndo convencionados, misturando os signos a ponto de criar uma expressdo hibrida e
inusitada, uma lingua experimental, esquizofrénica, polissémica, multipla.

O esquizofrénico seria um estranho sujeito errante sobre o Corpo sem Orgéos
(Cs0), perpassando entre devires e embaralhando os codigos. A lingua, aqui entendida
em sua norma social condicionada, em seu modelo forma ingtituido, seria ent&o
ineficaz para representar semanticamente a visdo de mundo esquizofrénica, visto que a
estrutura linguistica organizada ndo comportaria relacbes de sentido inusitadas e
inverossimeis a0 mundo regido por significados condicionados. A linguagem
esquizofrénica pode ser vista em uma dinamica itinerante e ndo estanque, se
apropriando de signos de outras diferentes linguagens, como a pintura, musica,
linguagem do corpo, numa tentativa de expressar sentidos que pelo codigo linguistico
Unica e exclusivamente néo € possivel.

Para Deleuze, ndo se trata do desgjo de destruicdo da linguagem humana,

tampouco separadamente o de fundacéo de uma nova lingua desconhecida:

Ambos o0s aspectos se realizam segundo uma infinidade de
tonalidades, mas sempre juntos. um limite da linguagem que tensiona
toda a lingua, uma linha de variagdo ou de modulacdo tensionada que
conduz a lingua a esse limite. E assim como a nova lingua nédo é
exterior alingua, tampouco o limite assintatico é exterior alinguagem:
ele é o fora da linguagem, ndo esta fora dela. E uma pintura ou uma
musica, mas uma musica de palavras, uma pintura de palavras, um
siléncio nas palavras, como se as paavras regurgitassem seu
contelido, visdo grandiosa ou audicdo sublime. O especifico nos
desenhos e pinturas de grandes escritores [...] ndo € que essas obras
sgjam literérias, pois ndo o sdo em absoluto; elas chegam em puras
visdes, que ndo obstante referem-se ainda a linguagem na medida em
gue dela constituem a finalidade Ultima, um fora, um avesso, mancha
detintaou escritailegivel. As palavras pintam e cantam, mas no limite
do caminho que tragam dividem-se e se compde. As palavras fazem
siléncio. (DELEUZE apud GURGEL, 2001, p. 35).

Eis 0 estatuto dessa nova linguagem que opera pela experimentacdo da
articulacdo de outros signos. conduta iconogréfica, atonal, musical, imagética,

esguizofrénica. Os nomes ndo precisam ser significativos se considerarmos que essa
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expresséo da lingua funciona pela desterritorializacéo das unidades bésicas do cédigo
linguistico propondo inusitadas articulacdes de significantes, permitindo que seu
usudrio, Artaud ou a pintora-escritora de Agua Viva, possa rebatizar o mundo por seus
agenciamentos e significados e ser rebatizado por eles.
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