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DESCASCANDO A CEBOLA: GUNTER GRASS, A “VOZ DA
CONSCIENCIA ALEMA™?

Elisandra de Souza Pedro (FFLCH — USP)

RESUMO: Desde seu primeiro romance Die Blechtrommel, 1959, Glinter Grass promoveu
debate a respeito da sociedade aema ao longo e pds Segunda Guerra Mundial, de forma
bastante critica e polémica, principamente quanto ao papel do individuo pequeno-burgués nos
crimes perpetrados na guerra e ao processo de culpa desencadeado com seu final, especiamente
ao que se denominou como “culpa coletiva”. A perspectiva do romance ¢ de Oskar Matzerath,
narrador-personagem que nos oferece o olhar deformado acerca do horror do regime nacional -
socidista. Esta deformacgéo do ponto de vista do narrador possibilita a reflexdo sobre os fatos
narrados, sobre a importancia do ndo esquecimento da catastrofe ocorrida e a necessidade de
uma visdo critica sobre a sociedade alemd, sua culpa e responsabilidade sobre os
acontecimentos. Considerado pela critica a “voz da consciéncia alema”, o autor se consolidou
como um dos maiores criticos e também como um dos maiores escritores da prosa alema do
século XX. Em 2006, o autor publicou sua autobiografia Beim Hauten der Zwiebdl. Neste
volume, Grass apresenta suas memorias e faz revelacdo que surpreendeu o universo literario a
ponto de ter sua credibilidade questionada: sua participagdo na Segunda Guerra Mundial como
membro da Waffen-SS. Os questionamentos promovidos pela revel agdo entram em chogue com
a imagem inicial construida e divulgada gerando novas interpretagdes a respeito do papel do
autor e sua obra. Para muitos, a obra de Grass hoje tem um outro significado e esse tipo de
interpretacdo, precisa ser investigada com cautela. Die Blechtrommel e sua obra continuam
sendo significativos para literatura alema por tratar e discutir as experiéncias da Segunda
Guerra, 0 holocausto e a culpa. A obra de Grass hoje podera ser entendida de forma mais
complexa e permitir uma reflexdo mais aprofundada sobre questbes importantes como
responsabilidade e culpa, que sdo centrais a discussdo desse periodo historico.

PALAVRAS-CHAVE: Segunda GuerraMundial. Autobiografia Literatura aleméa
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Introducéo

Gunter Grass é um dos autores mais significativos da literatura alemd da segunda
metade do século XX. O debate em torno de suas obras sempre foi pautado por questdes socias,
politicas e historicas ligadas diretamente a Segunda Guerra Mundial. Considerado por muitos
como a “voz da consciéncia alema”, devido a suas andises criticas da sociedade, presentes ndo
apenas em suas obras ficcionais, mas também em seus discursos e apari¢des publicas, teve sua
reputacdo abalada devido as revelagbes apresentadas em sua autobiografia lancada em 2006,
Beim Hauten der Zwiebel (Nas peles da cebola), a respeito de sua participacdo na Waffen-SS

aos dezessete anos ao final do conflito.

Desde suainser¢éo no universo literério por meio do Grupo de 47, do qual faziam parte
poetas, prosadores e criticos, que tinha como objetivo principal revitaizar a literatura alema no
poOs-guerra, Grass se colocou como uma promessa da nova literatura a ém de critico feroz ao que
ocorreu na Alemanha nazista. Com estreia contundente na literatura, com o romance Die
Blechtrommel (O tambor) de 1959, Grass se torna um dos principais criticos da sociedade
alema, principal mente dos governos do pés-Guerra, sendo grande opositor de Konrad Adenauer
e dos outros governos que se sucederam na Alemanha até 2015. Se envolveu em polémicas ao
longo de sua vida desde ser contra a reunificagdo aema até o poema em que criticava a politica

armamentista de Isragl.

1- O tambor e a formacéio da imagem da “voz da consciéncia alema”

Seu primeiro romance, Die Blechtromme (O tambor), foi recebido com uma enxurrada
de criticas, tanto elogiosas quanto destruidoras. O romance ¢ o primeiro da intitulada “Trilogia
de Danzig”, cidade natal do escritor, da qual fazem parte duas outras obras, Katz und Maus e
Hundejahre, e é entendida pela critica como narrativas da demonizacdo do periodo nacional
socidlista. O romance tem como narrador Oskar Matzerath, o tocador de tambor, dotado de
consciéncia critica a respeito do mundo que o rodeia desde seu nascimento e que decide parar de
crescer aos trés anos de idade. Ele tem como objetivo narrar com exatidéo sua vida e a histéria
de sua familia no primeira metade do século XX, a partir de um hospicio, onde estainternado. A
moldura do hospicio promove o distanciamento necessério paratratar da histéria individua e da
histéria coletiva de seu tempo e também para tratar de elemento crucia para a narrativa: a culpa,
tanto em dimensdo individual, que é construida de forma complexa principal mente por conta de

sua condicdo do narrador interno do hospicio, e de sua dimensdo coletiva, que é questionada de
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forma incisiva pelo autor ja que uma das propostas de Grass com 0 romance é tratar da
responsabilidade de cada individuo quanto aos crimes praticados.

O romance,apresenta-nos a pequena burguesia e apreende o processo de expansdo e
consolidagdo do nacional socialismo; desmascara a pequena burguesia que compactua com o
terror politico presente e trata do pos-guerra e a necessidade dessa sociedade de recalcar os
crimes e a historia pregressa.

A culpa € um elemento que permeia toda a narrativa de O tambor e que também tem
grande importancia na obra de Grass. O autor, em texto sobre a génese do romance, afirma que
a culpabilidade de Oskar, construida a partir de suas agdes com base em sua narrativa, oscila
entre a culpabilidade verdadeira e uma culpa fingida, acompanhada pela deformagéo fisica da
personagem.

Essa culpa, que vai ser revisitada ndo apenas nas obras de Grass, mas no contexto da
literatura alemd, pode ser encarada como uma forma de caracterizacdo de uma geracéo que,
representada por esse narrador, compactuou com 0s crimes de guerra, mesmo agqueles que nao
tocaram em armas. Grass procura, em seu romance, de algumaforma, ir além do que é chamado
de “culpa coletiva” (kollektives Schuld). Grass procura individualizar e nomear na narrativa a
culpa de cada individuo da sociedade a respeito de tudo que ocorreu. Ele mostra o processo de
formacdo desse sistema naciona-socidlista do qual fazia parte, mesmo que de maneira
inconsciente, mostrando o papel dessa pequena-burguesia, representada pelo mundo no qua
Oskar estava inserido.

Em sua narrativa, Oskar mostra que sempre teve consciéncia de que a culpa esteve o
tempo todo a sua espreita, esvaziando tudo o que o cercava. Ele constréi a culpa, que precisara
ser expurgada de alguma forma, e escolhe sua narrativa para fazer isso. A meméria, e sua
construcdo, é fundamental, pois seu oposto, 0 esquecimento, parece ter acometido todos a volta

de Oskar, impedindo-os de avaliar 0 que havia acabado de acontecer naquela soci edade.

E claro que essa postura adotada por Grass, principalmente na intitulada “Trilogia de
Danzig”, hoje é questionada de maneira fervorosa pelos criticos do autor diante do que foi
apresentado pelo escritor em suas memérias quanto a participacéo na Waffen-SS. Porém, é
preciso considerar que ndo € véalido reavaliar a obra de Grass e desacredita-la apenas a partir
dessas afirmagles, mas, sim, refletir sobre aimportancia da obra e arelevancia ainda maior para

as discussoes atuais.

2 — Descascando a cebola
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Em agosto de 2006 foi langada a autobiografia de Gunter Grass, Beim Hauten der
Zwiebel, que foi recebida pela critica e publico de foma bastante polémica, principa mente por
causa da revelacdo da participacéo de Giinter Grass como integrante da Waffen-SS. A reacéo da
critica se baseia principalmente por causa do papel central do escritor nas discussdes a respeito
da culpa, da necessidade de que cada um enfrentasse sua carga de responsabilidade diante da
catéstrofe. Grass por muitos anos foi considerado pela critica a “voz da consciéncia alema” e

depois de muito tempo apresenta um novo fato arespeito de sua biografia.

A autobiografia se aproxima do passado remoto do autor de quase oitenta anos a época
do langamento. A tardia publicagdo pode ser considerada um ato de cumprir com atarefa de se
dar conta de s mesmo e ao publico sobre as formas concretas de seu envolvimento na Segunda
Guerra Mundial. Nesse processo de escritura percebemos um autor que tem dificuldade de se
aproximar dos atos e pensamentos do jovem que ele foi, sendo apresentado um jogo entre
primeira e terceira pessoa.

O descascar das cebolas, imagem emblematica da obra de Grass relacionada a uma
catarse arespeito daquilo que ndo é possivel comunicar objetivamente, retorna neste livro como
forma de revelar a cada camada o passado do escritor, mas que ndo parece promover 0 Mmesmo
efeito de catarse, ja que algumas camadas dessa historia ndo sao possivels de serem acessadas.

Podemos afirmar inicialmente gue os pronomes em alternancia, que distinguem o eu
escritor ja velho e o ele 0 jovem que um dia foi, marcam uma dissonancia interna do eu
autobiografico que aumenta progressivamente ao longo da narrativa dependendo do fato a ser
narrado. O narrador em primeira pessoa domina a perspectiva a partir do presente do homem de
79 anos que vé a s mesmo nas varias situagdes do passado. A identidade que flutuaentre o eu e
o0 ele marca o distanciamento e aimpossi bilidade de acessar 0 pensamento daquele jovem.

Ao indagar seu retrospecto, ele encontra especiamente aimagem de um outro, enganos
de memoaria e seus buracos negros. O velho Grass carrega questfes do menino Grass e encontra
perguntas que raramente consegue responder. Como se este menino estivesse de certa forma

esquecido no fundo de suamemaria.

A partir da observacéo de como o autor articula seu projeto autobiogréfico, utilizando
mecani Smos caros aos textos ficcionais, particularmente no que se refere a sua obra literéria, da
reflexdo a respeito da memoria e sua reconstrucao e, por fim, da construcdo da imagem publica
do autor que € anterior a criacdo e em certos aspectos difere da imagem autobiogréfica,
construimos a tese de que a autobiografia de Grass se configura como limitrofe no que se refere
a discussdo do género, baseando-nos na ambiguidade produzida pelo texto, que, em alguns

momentos, chega a ser paradoxal.
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A memoaria e seus processos s elementos centrais da narrativa construida por Grass.
Ao descrevé-los, o autor expde a natureza inexata da meméria, como forma de demonstrar que a
construgdo de uma narrativa autobiogréfica ndo € uma simples tarefa e que nem todos os fatos a
serem apresentados sdo de fécil acesso para o autor. Esta forma de exposicéo foi interpretada
como modo de justificar algumas lacunas, principalmente a respeito do episodio central de sua
autobiografia, dém de interferir em um julgamento a respeito da responsabilidade ética no que
se refere ao passado nazista do autor. Inicialmente, é justificavel a postura dos criticos a respeito
da forma como Grass conduz sua narrativa, uma vez que o género se baseia em sua origem em
postulados factuais e na referencialidade. Ao apresentar tal estruturagdo, o autor cria uma
atmosfera e ambiguidade que ndo permite ao leitor julgamento preciso a respeito do narrado.

Como se 0 autor deixasse em suspensdo a guns momentos importantes de sua narrativa.

O contetido de sua autobiografia ndo reconstréi a sua histéria de vida como um
empreendimento de facil execucdo, mas apresenta esforco do sujeito que se volta para seu
passado e tenta explorar e reconstruir a memoria sem a expectativa de que possa, a partir de tal
processo, produzir o retrato fiel do que foi vivido de forma linear e homogénea. O que se
configura ndo é uma falta de preocupagdo com relagdo aos limites entre a factualidade e a
ficcionalidade, mas um tipo de nivelamento da auto representagéo literaria e do ficcional, uma
interpolac@o estrutural entre o fabular e o autobiogréfico. Em suma: um texto deliberadamente

construido sob a égide da ambiguidade.

A ambiguidade serve como propulsora para a criacdo de questionamentos éticos
decorrentes do texto, pois permite a apreensdo entre dois valores sem deixar que algum deles
sgja ignorado, mas também traz o risco de falta de posicionamento diante das possibilidades de
interpretagdo, o que nos leva a refletir a respeito do movimento do eu narrador no presente na
tentativa de aproximagdo com o eu do passado sem que haja reconhecimento com relacdo a
fatos do passado. Um sentimento central na autobiografia de Grass que gerou discusséo a

respeito desse movimento de distanciamento e aproximacdo foi arelacdo do autor com a culpa.

O uso da ambiguidade pode ser verificado de forma ndo homogénea ao longo do texto.
Ela se apresenta de forma mais aguda na parte dedicada a narracdo a respeito do periodo da
Segunda Guerra Mundial, principa mente no que se refere envolvimento do autor com a Waffen-
SS. Podemos analisar este fato como uma estratégia narrativa, e isso poderia sugerir em termos
éticos, como ja afirmado, um problema dentro da narrativa. Poder-se-ia formular a hipotese de
gue essa estratégia é utilizada como forma de disfarcar o proprio passado. Este tipo de hip6tese
faz com que sgjam questionados padrBes éticos e morais dos escritos autobiogréficos,
principalmente no que se refere ao recorte histérico apresentado por Grass. Ta hipbtese
estabelece a relacdo direta entre o carédter referencial da autobiografia, que teria como centro a

apresentacdo da verdade e a postura ética do escritor ao utilizar certas estratégias para construir
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o texto. Neste recurso pode residir a Unica maneira de se chegar as reivindicacOes de verdade na
autobiografia, relacionadas diretamente as questdes de culpa. O fato de Grass ndo oferecer uma
narrativa detalhada ndo se limita ao fato de ele querer esconder os fatos mais objetivos e diretos
de seu envolvimento com a Waffen-SS, mas se refere mais a forma estética, que diz respeito aos
problemas reais que a matéria representa para sua reconstrucao.

A culpa é um tema caro as discussdes do pds-Segunda Guerra na Alemanha. No caso de
Grass, existe uma relacdo entre a culpa problematizada em seu texto autobiografico e os
mecanismos de autoindul géncia disseminados pela sociedade alemé sob aideia de construcéo de
uma culpa coletiva. Grass construiu sua carreira literria como critico desse processo. Em Die
Blechtrommel, a cebola — imagem central da autobiografia — aparece como dispositivo para a
exposi¢ao cinica de tal sentimento: enquanto Oskar Matzerath toca seu tambor em um bar afim
e entreter o publico, o publico descasca o legume para provocar o choro de uma culpa que, de
outro modo, ndo viria a tona. O ainhamento entre o episddio do romance e a construcéo
simbdlica da autobiogréfia é clara e esta entre os elementos de sobreposicdo entre ficgdo e
autobiografia; no entanto, 0 que Grass critica em Die Blechtrommel — e nos interessa neste
momento — ¢ justamente essa configuracdo impessoal e indeterminada da culpa, uma “culpa de
todos”. A culpa, pelo contrario, deveria ser determinada e esclarecida segundo o quinh&o, ainda
gue menor e mediocre, de cada individuo na construcdo do nazismo. Esse é o trabaho
memorialista de Oskar no romance: observar como o destino da pequena burguesia alemd, em

Seus anseios e arrivismo, esta integrada aos horrores perpetrados pelo Estado alem&o.

A diferenga entre os momentos, ou as obras esta, na obra autobiografica, em uma
problematizacdo da propria ideia de culpa. No romance era necessario senti-la, ainda que
postica; na autobiografia, ela se mostra por vezes esvaziada e questionada. A visdo critica da
culpa, presente em Die Blechtrommel, choca-se com sua problematizagdo em Beim Hauten der
Zwiebel. O chogue promovido entre as duas obras deriva de tal contraste, potencializado pelo
fato de o autor admitir sua participagdo em episodios da historia alema que o tornariam, sob a
perspectiva de sua propria critica moral, culpado, a0 mesmo tempo que declara sua
insensibilidade frente & mesma culpa. Nesse sentido, o que Grass traz, como debate e
problematizacdo da culpa em sua autobiografia, permite-nos estudar este aspecto sob prismas
distintos.

Consideragdesfinais

Grass contribuiu com sua obra, principamente com Die Blechtrommel, para a
representacdo de um momento histérico importante ndo apenas para a Alemanha e a Europa,

mas também para o mundo, tornando-se um dos principais criticos da catastrofe e de suas
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consequéncias. As revelagtes apresentadas em sua autobiografia ndo diminuem a importancia
de suas obras, pelo contrario, propiciam pensamento mais complexo a respeito do narrado e das
condic¢des daqueles que viveram a catéstrofe e como lidaram com ela.
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