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RESUMO

O estudo da criagcdo poética é fonte inspiradora dos questionamentos entrelacados a escrita de
Hilda Hilst, poeta, ficcionista e dramaturga contemporanea, e neste artigo sera especificamente
analisada a partir de alguns dos poemas que compdem o terceiro capitulo Poemas aos Homens
do Nosso Tempo, publicado em 1974 no livro Jubilo Memdria Noviciado da Paixao, com um
escrita preocupada com o poeta contemporaneo e sua missdo, desde uma nova postura do ser
poeta, a construgdo dos poemas e seus novos rumos. O primeiro tépico desse artigo objetiva
construir possiveis consideracOes sobre o exercicio da poética de Hilda Hilst a partir de seus
poemas, para que o leitor perceba a construgdo artesana dessa palavra. No segundo tOpico
trataremos do poeta imerso no compromisso da poesia na contemporaneidade. A estrutura
metodolégica bibliografica dessa pesquisa contempla questionamentos e conceituactes
apresentadas por Octavio Paz (2012) Jorge Luiz Borges (2000) dentre outros criticos que
estardo imersos na estrutura dial 6gica de estudo da poética de Hilda Hilst.

Palavr as-chave: Poema. HildaHilst. Poesia. Tessitura

Introducéo

As consideragdes a serem propostas neste artigo dialogam com quatro poemas
da obra poética Jubilo, Memdria e Noviciado da Paixao (1974). A partir do eu - lirico
de Hilda Hilst contemplaremos no capitulo intitulado Poemas aos Homens do Nosso
Tempo avolta de Hilda Hilst a producdo poética depois de um longo periodo dedicado a
sua estreia na ficcdo e é através dessa nova experiéncia de escrita que surge um certo
amadurecimento com toda a sua producdo poética.

O capitulo do livro ao qual nos debrucaremos é composto por dezessete poemas,
entretanto, analisaremos 0S quatro primeiros poemas em que a escritora oferece
homenagens a varias personalidades da Literatura, hgja vista, estar imersa no periodo de

regime militar brasileiro em momento de maior censura aos intelectuais.
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O primeiro topico desse artigo objetiva construir possiveis consideracdes sobre o
exercicio da poética de Hilda Hilst, enfatizando a construcéo artesana dessa palavra. E
no segundo topico trataremos de uma apresentacdo do estilo poético de Hilda Hilst na

poesia contemporanea.

Reflexdes: A Poesia e a Poeta

A palavra por vezes alienada, estd em meio a uma utdpica construcdo dos
desgjos simbdlicos sociais, mergulhada em uma construgdo significativa a0 senso
comum e assim imiscuida na corrente do discurso do poder. Para tanto, na andlise ao
poema de Hilda Hilst o poeta € compreendido como artesdo dessa paavra, recompondo-
a sob a abertura daimaginaco.

Para melhor compreender a que se insere o emaranhado de significagdes dados a

uma mesma palavra, Octavio Paz afirmaem O Arco ea Lira (2012):

Quando a palavra € um instrumento de pensamento abstrato, o
significado devora tudo: o ouvinte e o prazer verbal. Veiculo de
intercAmbio, ela se degrada. Nos trés casos, se reduz e se especiaiza.
E a causa dessa comum mutilac8o € que a linguagem se torna para nos
utensilio, instrumento, coisa. Toda vez que nos servimos das palavras
nos as mutilamos. Mas 0 poeta N30 se serve da palavra. E um servo
delas. (PAZ, 2012, p.55)

A proposta de mutilar, enfatizada por Paz, considera a palavra em suas varias
possibilidades de interpretacdo, disposta a agarrase a uma perspectiva mdltipla,
fragmentaria, artificio pretencioso que comanda a voz latente, ou melhor, os vérios
estilos a serem desempenhado pelo poeta, invariavelmente como uma fonte inesgotével
de modulactes.

O poema de Hilda Hilst em andlise, inicia-se com um celebre convite a refletir a
missdo de pensar 0 mundo, e ainda pede uma certa atencéo ao que antes eram os filtros
das paavra na garganta do povo, assm interpretamos no poema | do capitulo em
andlise:

I

Senhoras e senhores, olhai-nos.
Repensamos atarefa de pensar o mundo.
E quando a noite vem

Vem a contraf ac¢do dos nossos rostos
Rosto perigoso, rosto-pensamento
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Sobre 0s vossos atos

A muitos os poetas lembrariam

Que 0 homem ndo é para ser engolido

Por vossas gargantas mentirosas

E sempre um ou dois dos vossos engolidos

Deixar&o suas herancas, suas memorias (HILST, 2001, p.105)

O eu-lirico diz “Senhoras e Senhores olhai-nos” (Hilst, 2001, p.105), mas a
guem é sugere esse olhar, se ndo a0 homem, este ser do nosso tempo, do agora. O
segundo verso acrescenta uma novidade: “Repensamos a tarefa de pensar o mundo”
(HILST, 2001, p.105). Os versos inquietam os seus leitores, tamanha a certeza do eu-
lirico em dar uma nova oportunidade ao homem, assim os poetas decidem repensar 0
mundo novamente, uma missdo por vezes deslocada, pois a0 artesdo da palavra e
refletor das dores do povo, guardido da memoria coletiva desde a era cléssica tornou-se
um perigo em sua propria voz poética. Para tanto, estes descobrem que no poeta, surge
uma figura que opera sobre sua existéncia, e que destina-se ao papel do leitor, ao qual
dispde de toda a vivacidade da poesia e serve de combustivel propulsor para o exercicio
do poema.

Mas 0 que seria 0 poema? producdo para 0 povo, porta-voz de reflexéo das
insatisfacdes ou satisfacdo desbravadas numa organizacdo versificada? Talvez devemos
apenas saber gue a este poema ndo ha um molde, pois como afirma Octavio Paz:

Cada poema ¢ um objeto nico, criado por uma “técnica” que morre
no momento exato da criagdo. A chamada “técnica poética” nao €
transmissivel por que ndo é composta de receitas e sim de invencdes
que sb servem ao seu criador. (PAZ, 2012, p.25)

Assim como salienta Paz em citacdo anterior a poesia nhdo estd na métrica, na
composicdo dos versos e sim na condicdo gque compete ao tocar 0 outro em sua
profunda consciéncia, especificamente em estado poético com o instante que no eu
lirico de Hilda Hilst remontam um emaranhado corpo poético no auge da censura.

Estar em estado poético faz do leitor um desertor de momentos com as quais cita
0 eu-lirico: “A muito os poetas lembrariam/ que os homens ndo eram para serem
engolidos/ por vossas gargantas mentirosas/” (HILST, 2001, p.105). E sugestiva a
construcdo critica de Hilst quando se constroem palavras de insatisfacdo politica.

Mas neste ser poeta, ha um ponto a sdlientar atrelado as palavras de Hilst que
promovem um compromisso ético que se reflete no compromisso com a

contemporaneidade:
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Cantando amor, os poetas na noite
Repensam atarefa de pensar o mundo.
E podeis crer que ha muito mais vigor
No lirismo aparente

No amante Fazedor da palavra

Do que na mao gue esmaga.

A ideia é ambiciosa e santa.

E o0 amor dos poetas pel os homens

E mais vasto

Do que a voracidade que vos move.

E maisforte hade ser

Quanto mais parco

Ao0s vossos olhos possa parecer. (HILST, 2001, 106)

Ao poeta contemporaneo, Hilst acrescenta na voz de seu eu-lirico, ser
completamente apaixonado pela humanidade, assim afirma em verso supracitado,
mesmo sendo indesgjado, posto a margem das categorias tidas enquanto sérias da
sociedade idealizada: /O amor do poeta pelos homens € mais vasto/ (HILST, 2001, 106).

O “amante fazedor da palavra”, poderia atender ao ideal de Borges (2000, p.49),
pois quem tece as palavras em demasiada aparéncia, esconde uma voracidade maior, o
poeta contempla a forca e o dom da imaginacdo ao seu favor, e ainda sendo
desfavorédvel aos critérios idealizados por assertivas subjetivas que compde uma
sociedade injusta ha uma imensiddo de possibilidade de tocar o leitor, através da
flexibilidade com que o servo da palavra as domina.

Mas entdo, 0 que a sociedade do progresso suporta ouvir do poeta, e 0 que o
poeta deve dizer aela? Assim nos mostrao poemall:

Amada vida, minha morte demora
Dizer que coisa ao homem,

Propor uma viagem? Reis, ministros
E todos vés, paliticos,

Que palavra

Além de ouro etreva

Fica em vossos ouvidos?

Além de vossa rapacidade

O que sabeis

Da ama dos homens?

Ouro, conquista, lucro, logro

E 0s n0ossos 0ssos

E o sangue das gentes

E avida dos homens

Entre os vossos dentes. (HILST, 2001, 107)
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As escol has categoricas excludentes do mundo classico ainda se facam presentes
na entdo era contemporanea, sempre a calar vozes, taxar posturas, criar modelos,
enaltecer uns poucos poetas e dizimar outros a0 anonimato e esquecimento, entéo o
poeta desce do pilar dos bem-aventurados.

A voz destes que proclamam os ardores ou 0 acordar de uma coletividade,
tornam-se a base da tessitura poética do eu-lirico em Hilda Hilst, assim afirma uma
inexorével profeciano poemalll:

Sobre 0 vosso jazigo

— Homem politico —

Nem compaix&o, nem flores.

Apenas 0 escuro grito

Dos homens.

Sobre os vossos filhos

— Homem politico -

A desventura

Do vosso nome.

E enguanto estiverdes

A frente da Pétria

Sobre nés, a mordaca.

E sobre as vossas vidas

— Homem politico —
Inexoravel mente, nossa morte. (HILST, 2001, 108)

No paradoxo do verso acima, somos apresentadas as duas possiveis mortes: a do
poeta ou a morte do homem Politico. Segundo o eu — lirico, sO sera possivel dar voz ao
poeta quando o homem politico estiver em desventura, distante das forcas que
empurram a patria paraum desfiladeiro de siléncio, merecimentos e escuridao.

Acreditar na capacidade de criar conflitos contra o poder vigente, ndo se trata de
um posicionamento novo, pois a poeta Hilda Hilst a palavra é tessitura maledvel, artesa
dos agoiros das noites na Casa do Sol a escrever o que vem a ser um poema dedicado a

imagem do homem contemporaneo.

Hilda Hilst e a Poesia Contempor anea

Questionar a solidéo do poeta, propde ao leitor invariavelmente um regresso as
vérias discussdes e posicionamentos gue fizeram do poeta um ser fora das categorias
gue conferem o ideal entre ordens, lucro e progresso. Dessa maneira a poeta Hilda Hilst,
apresenta-se como uma das escritoras que vivenciaram o periodo ditatoria do Brasil, na

condic¢éo de poeta
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Desde as consideracOes feitas por Platdo em A Republica (2000), o lugar do
poeta ndo garantia seguranca ao discurso da sociedade prética, e ainda acreditando na
possivel construcdo de categorias que ao poeta seriam facilmente burladas de acordo a
sua competéncia na producao de reflexdes.

Criase uma corrente de amarras socias que competem a uma politica de
pertencer ou ndo pertencer como afirma o escritor Aleilton Fonseca em ensaio O Poeta
na Metropole: Expulsdo e Deslocamento: “Esta maneira de encarar a figura do poeta,
como ocupando uma posic¢ao de relativa pertenca ou ndo pertenca a engrenagem central
da sociedade, esta presente desde a cultura classica.” (FONSECA, 2000, p.43)

Sdientase que desde Platdo, e as novas perspectivas defendidas na
contemporaneidade, agui relembradas através da interpretacéo feita ao texto de Alellton
Fonseca, fornecem subsidios para compreender a engrenagem da sociedade desde o
periodo cléssico, movida por interesses aos quais 0 poeta ndo pertence, haja vista ser sua
lirica uma fonte maior de questionamento e construcdo de opinides contrarias ao que
defende o poder politico vigente ideal.

Para melhor compreender as ramificacBes que conferem ao poeta, Hilda Hilst
proclama a dor de seus poetas e ainda acrescenta serem estes lembrados apenas por
quem consegue estar em estado poética, para compreender as intermiténcias de um
poeta em um espaco de deslocamento socia e esguecimento das potencialidades de sua

poesia no poema lV:

Companheiro, morto desassombrado, rosacea ensolarada
Quem sendo eu, te cantara primeiro. Quem, sendo eu
Pontilhada de chagas, eu que tanto te amei, eu
Que bebi natuabocaafiria de umas &guas
Eu, que mastiguei tuas conquistas e que depois chorei
Porque dizias: “amor de mis entrafas, viva muerte”.
Ah, se soubesses como ficou dificil a Poesia
Triste garganta 0 nosso tempo, triste triste.
E mais um tempo, nem seralicito ao poeta ter memoria
E cantar de repente: “os arados van e vén

dende a Santiago a Belén”.( HILST, 2001, p.109)

Notamos um deslocamento, uma mudanca temporal em gue o eu-lirico oscila
entre passado historico, presente poético e futuro profético, especificamente nos versos
trés, quatro, cinco, nesta ordem. O poeta parece estar atento a todas as desventuras de
uma cultura em reorganizagdo, que indiscretamente v&o cobrindo a poesia com um

manto da ndo pertenca, ou melhor, deslocamento.
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Segundo Nizia Villaga, em Paradoxos do PdOs-Moderno, o termo pos-
modernidade que da titulo ao nosso tépico desse artigo, contempla sua condi¢do ainda
contraditoria e nebul osa para muitos:

Vive-se 0 paradoxo, a complexidade num momento de reciclagens,
hibridismos, convivéncia com a diferenca, quando se rediscutem os
espacos, 0s tempos, a historia, a subjetividade com a preocupagdo
genealégica do que ndo € nem dado, nem natural, mas construido,
como sublinha Foucault. (VILLACA,1996, p.29)

Ao pensarmos na palavra reciclagens, compreendemos que o termo “pos”, esta
imerso em uma postura de interpretar, revisar e questionar a modernidade em voga
intitulando este ato de pds-modernidade. Assim busca-se reconstruir, repensar a hova
sociedade, assm também o fez o poeta, como afirma o eu-lirico de Hilda Hilst,
conciliando solidéo e poesia, para cantar as vertentes do povo, a servico da existéncia do
povo, e ndo funcionério do povo e sim dapalavra.

O poema que finaliza nossas andlises, faz uma reflexdo que dialoga com as
colocagdes de Nizia Villagca sobre o futuro da pés-modernidade, pois notamos no final
do poema IV, umareflexdo sobre o luto da morte aos poetas, uma morte simbdlica, para
0 eu-lirico mas assertivas nas profusdes futuras em que a soliddo antes fonte de criagdo
poética, instante maior, torna-se uma soliddo gera em que o poeta ndo sera vista, e

muito menos lembrado, assim comtemplamos no poema:

Os cardos, companheiro, a aspereza, o luto
A tuamorte outra vez, a nossa morte, assm o mundo:
Deglutindo a palavra cada vez e cada vez mais fundo.
Que dor de te saber tdo morto. Alguns dirdo:
Mas esta vivo, ndo vés? Estavivo! Se todos o celebram
Setu cantas! estas morto. Sabes por qué?
“El passado se pone
su coraza de hierro
y tapa sus oidos
con algodén del viento.
Nunca podra arrancarsele
un secreto.”
E o futuro é de sangue, de aco, de vaidade. E vermelhos
Azuis, brancos e amarel os héo de gritar: morte aos poetas!
Morte atodos aqueles de | Ucidas artérias, tatuados
Deinféancia, o plexo aberto, exposto aos |obos. Irméo.
Companheiro. Que dor de te saber t&o morto. (HILST, 2001, p.113)

Hilst, da ao eu-lirico, o luto de toda uma sociedade de poetas mortos, e aos vivos
um luto, gue sb se sabe na mente dos que conseguem chegar a um estado poético, pois

vida seria a poesia que sai da boca do poeta, e a este torna-se apenas um ser comum,
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estrutura humana ainda viva, mas ndo comtemplada por sua voz, agora invalida, pois a
sociedade ganha outros parametros que so reconfiguraram o projeto inicial de expulsdo
naeraclassica

Octévio Paz, reflete sobre a criagdo poética, e a palavranaboca do poeta:

Quando um poeta encontra sua palavra, logo as reconhece: ja estava
nele. E de ja estava nela. No momento da criacdo, aflora a
consciéncia a parte mais secreta de nés mesmos. A criagdo consiste
em trazer aluz certas palavras insepardveis ao nosso ser. (PAZ, 2012,
p.53)

Assim compreendemos os eufemismos, metonimias e hipérboles, dentre tantos
artificios da linguagem, utilizado na estética da escrita nos poemas de Hilda Hilst, agui
comtemplados por um eu-lirico, que comeca a compartilhar com o leitor os segredos da
palavra poética, Unica, na voz de quem a emerge ao publico e por vezes solitaria, em
meio a nova metrépole da poesia moderna ou ainda repensada quando acreditamos
estarmos na pos- modernidade, todavia, sobre a certeza de um eu-lirico a frente de seu

tempo, contemporaneo.

Consider acoes

Hilda Hilst inicia sua escrita no periodo da literatura moderna e escreve até o
gue conhecemos por pds-moderno. Passeou por fases importantes do periodo em gue o
poeta sentiu-se perdido na multiddo, por muito tempo deslocado, figura indesgjada e
inoperante aos parametros utopicos da sociedade ideal do progresso econdmico.

Percebemos uma poética que ndo ira amarrar-se em categorias estipuladas ao
género literario enquanto estética, pois seus poemas em muito dialogam com a prosa ou
ainda faz lembrar seus textos da dramaturgia, assim afirma Hilst: “E verdade, eu acho
que sim. Toda a minha ficcdo é poesia. No teatro, em tudo, é sempre o texto poético,
sempre.” (HILST, 1999, p.39)

A poesia antes imiscuida na cultura oral dos chamados artistas da meméria
coletiva, artesdos da palavra, e ainda do culto as experiéncias amorosas e mitoldgicas,
tornaram-se dispensaveis as novas necessidades da contemporaneidade.

Ao poeta ainda imerso na sociedade do consumo restavam apenas exilio ou
censura, como ocorreram a muitos personalidades da literatura. A poesia existe na voz

do poeta e sua palavra € livre, une todos os estilos do povo e transforma em matéria
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prima para desbravar o instante e ver para aém dos olhos coagidos a uma hospitalidade

maior com a hipocrisia de um regime politico vigente.
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