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RESUMO: Em tempos de mudanga e luta, quando os debates sobre o feminino ganham forca e
espaco em nossa sociedade, principal mente através de col etivos e da propria midia, encontramos
um ponto de reflex@o na literatura de um passado ndo tdo longinquo, lado a lado com Lygia
Fagundes Telles. Através do conto “O jardim selvagem”, publicado no livro Antes do baile
verde, durante a ditadura militar no Brasil, conhecemos a personagem Daniela, uma figuragdo
feminina encantadoramente misteriosa e humana. Como ocorre em outros contos da obra, a
construgdo da personagem caminha distante da representagdo feminina dicotdbmica que fora
reforgada pela sociedade e pelas artes durante muito tempo: a mulher boa versus a mulher ma. O
rompimento com o arquétipo de outrora, tal como a identificacdo de umarelagéo entre os contos
e os ideais feministas, fazem dessa obra uma possivel trapaca do padr&o cultural conservador e
patriarcal. Pretendemos observar como esse conto, principalmente através da temética e de seus
personagens, pode ser considerado uma voz de resisténcia. Para o desenvolvimento de nossa
andlise, utilizaremos como principais referéncias tedricas. Simone de Beauvoir (2009), Roger
Chartier (1991), Antonio Candido (2010) e Alfredo Bosi (2002).

Palavras-chave: Contos. Representacdo. Feminino. Literatura brasileira.

Uma breve contextualizacdo: Antes do baile verde e os anos de 1970

“Antes do baile verde” era apenas um conto, até ser coroado pelo juri do Grande
Prémio Internacional Feminino para Contos Estrangeiros de Cannes, na Frangca. Com a
repercussdo da facanha, Lygia Fagundes Telles rouba a cena e, em 1970, a Editora
Bloch do Rio Janeiro reline e publica, junto a narrativa premiada, outros 16 contos da
escritora paulistana, produzidos entre os anos de 1949 e 1969. O conto dd nome ao livro

e Antes do baile verde surge como uma das maiores publicagbes de nossa literatura,
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segundo alguns criticos. Hoje, em versdo definitiva, a obra apresenta a configuragdo de
18 contos, de acordo com a vontade da autora.

Os contos recebem particular atencdo durante a carreira de Lygia Fagundes
Telles, que, conforme observamos nas paginas de Antes do baile verde, desvela as
guestdes que afligem a vida humana, no centro de sua escrita. Com uma mao precisa,
através de recursos estéticos como a microscopia, a autora nos envolve silenciosamente,
com cautela. Antonio Dimas, autor do posfacio da edicdo de 2009, publicado pela
editora Companhia das Letras, esclarece que a situacao inicial das estorias ¢ sempre “em
foco pequeno, em surdina, espago restrito, bem intimo, as vezes” (DIMAS apud
TELLES, 2009, p. 181). Entretanto, em meio a quietude, assinalada mais pela aimosfera
do que pela intriga e a agdo, surge “o risco na carne” (DIMAS apud TELLES, 2009, p.
182). A situacdo a que somos apresentados, aparentemente sob controle, desenrola-se e
atinge o pice datensdo, quando menos esperamos.

Ha sempre um mistério rodeando as linhas da ficgdo lygiana e cabe ao leitor
tecer as pontas que ficam soltas. A falta de um desfecho ou de uma conclusdo, que séo
suspensos pelo ato de sugerir, muito bem executado pela autora, aproxima-se da
caracterizacdo dos personagens, também construidos por sugestdo. As tematicas que
sadltam das péginas abarcam questdes humanas corriqueiras: traicdo, mentiras, amores
frustrados, vingancas, angustias e aflicbes pessoais. Conforme avancamos, a
inconclusdo e a falta de resignacéo que advém das narrativas tiram o leitor da sua zona
de conforto. Quem espera por um final feliz ou personagens planos, acaba por
surpreender-se com a amplitude das possibilidades do ser.

E notorio, assim como em outras publicacdes da escritora, 0 peso do feminino
em Antes do baile verde. Grande parte dos contos nos leva ap encontro de personagens
masculinos de contornos indefinidos que parecem vagar, permanecendo atonitos e
encolhidos diante de suas escolhas e dos acontecimentos de suas vidas. Por outro lado,
as personagens femininas sdo reveladas a partir de uma rede de complexidade, vibragéo,
ambiguidade, passando da sombra a luz. Sao suyjeitos, todas compostas por virtudes e
defeitos, que nos surpreendem a cada instante. Mesmo quando ndo séo protagonistas,
s80 presencas marcantes e fundamentais para o transcorrer dos casos narrados.

Caimos, assim, na questdo da representacéo que, segundo Chartier (1991), é a
maneira pela qual diferentes grupos sociais pensam e constroem determinada realidade.
A representacdo esta diretamente relacionada ao poder. Durante séculos, modelos

femininos dicotdmicos (a mulher boa versus a mulher ma) foram ora construidos, ora
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reforcados nas artes, alimentando a tradicdo patriarcal de inferiorizagdo do sexo
feminino. Historicamente, as diferengas entre os géneros foram assinaladas em
multiplos contextos e defendidas por instituicdes de variadas esferas. Através dos mitos,
a representacdo da figura feminina foi construida e perpetuada socialmente: o corpo da
mulher era demonizado e sua existéncia era justificada somente para servir, obedecer e
agradar a figura masculina. Sem voz ativa, as mulheres aimentavam — mesmo que
inconscientemente — o ciclo da opresséo.

Por bastante tempo, na literatura mundial, as tematicas e as personagens
femininas foram retratadas a partir da visdo do homem, j& que a participagdo da mulher
ocorreu, durante séculos, de forma infima e clandestina. Com o vislumbrar de uma
conscientizacdo, ndo sem sacrificios e ressalvas, algumas conquistas de emancipacéo
foram alcancadas, porém tais avancos ndo garantiam bem-estar e total liberdade. A luta
do movimento feminista passou por diferentes etapas, cada qual reivindicando questoes
pontuais. Foi a partir da década de 1960, mais de um século apds o inicio dos
movimentos da luta da mulher, que, nos paises ocidentais, vislumbrou-se uma nova
participacdo feminina na sociedade e naliteratura, em forma de autoria e representacao.

Quando do lancamento da obra aqui em andlise, em meio a0 contexto da
ditadura militar no Brasil, 0 Feminismo alcangava a sua segunda onda, tendo como
inspiracdo o livro O segundo sexo (2009), de Simone de Beauvoir. Nesse momento,
levantando bandeiras contra o patriarcado, existiu um intenso questionamento acerca do
lugar da mulher. Chegamos a célebre frase de Beauvoir que diz que “ninguém nasce
mulher: torna-se mulher”. Se existe uma série de fatores — que ndo biol 6gicos, psiquicos
e econdmicos, conforme a propria fildsofa francesa assinalou — os quais determinam a
formade existir da mulher, estes séo puramente construidos em sociedade.

Muitos criticos e historiadores consideram a década de 1970, auge dos “anos de
chumbo”, como a época do amadurecimento do Feminismo no Brasil, na forma de um
movimento articulado e organizado. Enquanto, no exterior, as feministas reivindicavam
o término da discrimina¢ao de uma sociedade machista, no Brasil, com o lema “Nosso
corpo nos pertence” ¢ o advento das pilulas anticoncepcionais, foram inclusas nas
pautas as discussOes sobre a sexualidade, a igualdade de comportamento entre os
géneros e as escolhas quanto a vida amorosa e sexual. Além disso, as feministas
comegaram a se posicionar, também, pela redemocratizacdo do pais.

Em meio a uma avalanche de publicagdes e divulgacdo dos ideais do

Feminismo, algumas escritoras ndo se intimidaram ao retratar a vida das mulheres e
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denunciar, de modo corgoso e inteligente, os absurdos forjados pela sociedade
patriarcal, cristd e opressora. As vezes, de forma sutil; outras vezes, de forma
escancarada, nossas escritoras fizeram um consideravel trabalho de resisténcia, néo
somente resistindo pelo ato da escrita, mas participando ativamente de manifestactes e
atos em prol das mudancas que se fizeram necessdrias. Foi nesse contexto que surgiu
Antes do baile verde.

“Se antes a mulher brasileira seguia a tradi¢do da portuguesa, quer dizer,
completamente dentro do espartilho, agora ha oportunidades para que ela possa
construir sua histéria por meio de experiéncias que antes lhe eram negadas” (TELLES
apud BAUN, 2006, p. 58). A transgressdo das regras de comportamento é um elemento
de presenca marcante nas narrativas lygianas. Pretendemos observar, a seguir, através
de uma perspectiva mais imanentista, como Daniela — personagem de grande destaque
em “O jardim selvagem” - é construida a partir de uma (des)representacéo, ao romper
com o arquétipo reafirmado até entdo.

“Daniela é assim como um jardim selvagem...”

O conto “O jardim selvagem” ¢ iniciado pela seguinte declaragcdo do personagem
tio Ed: “Daniela é assim como um jardim selvagem” (TELLES, 2009, p. 105). O uso do
discurso direto nos transporta para o centro da acéo, de modo que, desde o inicio, somos
envolvidos pelo mistério dessa personagem. Tio Ed, irm&o mais novo de tia Pombinha,
casa-se distante dos olhos de todos, com a mulher estranha de quem agora ouvem falar.
N&o sO pelo fato de a familia nunca a ter visto, mas as paavras de Ed aimentam o
enigma ao redor do matrimoénio e de sua esposa. NOs, leitores, enveredamos pelo
mesmo caminho, uma vez gue temos acesso as informacfes sobre o mundo ficcional
pela 6tica da personagem-narradora Ducha.

O tom de monotonia do cotidiano € quebrado pela assercdo sobre Daniela
Afinal, um jardim selvagem ¢ um composito do substantivo “jardim”, que designa um
ambiente conhecido e cultivado pelo homem, com o adjetivo “selvagem”, ou seja,
aquilo que escapa ao controle, incapaz de ser domado. A contraposi¢cao semantica deixa
no ar a questdo: quem, de fato, serd Daniela? Dentro e fora das paginas, essa € a
pergunta que percorre o conto do inicio ao fim, e paraa qual ndo encontramos resposta.

Ducha é uma menina perspicaz, que parece transitar entre a infancia e a
adolescéncia. A garota, sobrinha de Pombinha, apresenta resposta pronta para todas as

indagacOes datia, que estabelece uma relacéo maternal com Ed, apesar de ser suairma
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mais velha. Apds 0 encontro em que o matriménio fora anunciado, Pombinha desata a
declarar sentir uma sensagdo ruim, como se seu irméo, por medo, estivesse escondendo
alguma coisa. Todos esses pormenores unem-se a narracéo de Ducha, incitando nossa
atencéo.

Enguanto Pombinha tece lamurias sobre seus pressentimentos, Ducha rebate
com ironia, tratando com descrédito a fala e a crenca datia. A narrativa, de uma forma
geral, possui um ritmo &gil pontuado por uma sequéncia de didogos e acontecimentos.
Entretanto, a conversa que as duas estabel ecem, 1ogo apds a visita de Ed, soa como uma
suspensao temporéria. Nao atoa, pois a conversa entre a narradora e a tiafornece para o

leitor — e para Ducha— a “isca”:

- Hoje de manha, quando vocé estava na escola, a cozinheira deles
passou por aqui, € amiga da Conceigdo. Contou que ela se veste nos
melhores costureiros, s6 usa perfume francés, toca piano... Quando
estiveram na chacara, nesse Ultimo fim de semana, €a tomou banho
nua debaixo da cascata.

- Nua?

-Nuinha. V& morar na chécara, ele mandou reformar tudo, diz que a
casa ficou uma casa de cinema. E é isso que me preocupa, Ducha. Que
fortuna néo estardo gastando nessa loucura?

(..)

- Mas ele ndo érico?

- Ai é que esta... Ed ndo ét8o rico quanto se pensa.

Dei de ombros. Nunca tinha pensado antes no assunto. Bocegjei sem
cerimonia.

(-.)

- Diz que anda sempre com uma luva na méo direita, ndo tira nunca a
luva dessa m&o, nem dentro de casa.

Sentei-me na cama. Esse pedaco me interessava.

- Usaumaluva?

- Nao mao direita. Diz que tem dlzias de luvas, cada qual de uma cor,
cominando com o vestido.

- E n&o tiranem dentro de casa?

- JA amanhece com ela. Diz que teve um acidente com essa mao, deve
ter ficado algum defeito...

- Mas por que ndo quer que vejam?

- Eu é que sei? Como Ed nem tocou nisso, fiquei sem jeito de
perguntar, essas coisas ndo se perguntam. Casado, imagine... Deve dar
um marido exemplar, desde pegueno foi muito bonzinho, vocé
precisava ver que pérola de menino! Umaverdadeira pérola...

Tia Pombinha ficou falando algum tempo ainda sobre a bondade do
irm&o, mas eu sd pensava naquela nova tia que tomava banho pelada
debaixo da cascata. E que ndo tirava a luva da méo direita. (TELLES,
2009, pp. 108-109)
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O suspense esta langado. As desconfiangas insistentes acerca de Daniela
prendem a atencdo de todos e déo a tonica ao desenrolar dos fatos.

Eis que, um dia, Daniela visita tia Pombinha, a qual fica encantada com a moca.
Ducha, quando chega da escola, recebe a noticia da visita e continua a construir sua
percepcao acerca da novatia a partir da visdo do outro. Se antes a narradora conhecera
Daniela através das palavras de Ed, agora, a conhece através do depoimento de
Pombinha:

- Ah, vocé ndo imagina como é encantadoral Nunca vi uma beleza
igua, que encanto de mogal T&o natural, tdo simples e a0 mesmo
tempo tao elegante, tdo bem cuidada... Foi tdo carinhosa comigo!
Fiquei olhando para as pernas finas de tia Pombinha com as meias
murchas de cor de cenoura. Bom, entéo tudo tinha mudado.

- Quer dizer que a senhora gostou dela?

- Muito, fiquei mesmo cativadal E trouxe presentes, venha ver — disse
puxando-me pelo brago. — Trés cortes de seda finissma para mim e
para vocé uma boneca francesa... Loura, loural

- Tenho 6dio de boneca.

(..)

- Figuei olhando a boneca dentro da caixa. Usava luvinhas de renda.

- Estavade luva?

- Estava. Uma luva verde, combinando com os sapatos. No comeco a
gente estranha a luva s6 naguela méo. Mas ndo € mesmo de se
estranhar? Podia fazer uma pléstica... Enfim, deve ter motivos. Um
amor de moca! (TELLES, 2009, pp. 109-110)

A construcdo da figura de Daniela € formulada através de uma projecéo
subjetiva em que a avaliacdo pessoa se relaciona com um perfil social estabelecido:
Daniela é a mulher boa, que toca piano, € educada e elegante, usa perfume francés e
veste-se de acordo com a ata costura. Quando Daniela parece corresponder as
expectativas e aos padrdes impostos — tédo bem internalizados pela figuracdo feminina de
caracteristicas opostas, tia Pombinha - suas estranhezas (ou singularidades) sdo deixadas
de lado, sugerindo a superficialidade das rel acbes pautadas nas aparéncias.

Logo a seguir, Ducha descobre, em uma conversa com a cozinheira de tio Ed,
que Daniela matara Kleber, o cachorro de estimacéo que vivia na chéacara do casal.
Segundo a cozinheira, 0 cachorro estava doente e, para amenizar seu sofrimento,
Daniela deu um tiro na cabeca do bicho, sem pestangjar, segurando o revolver com a
méo enluvada. A narrativa segue um caminho de idas e vindas, alternando-se entre a
bondade quase santificada de Daniela, segundo a viséo parcial de Pombinha e Ed; e a
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subversdo, a rebeldia, concentradas nas agOes relatadas por outros personagens. A
cozinheira, confessando mais um episddio de furia de Daniela, diz: “Quando fica
brava...A gente tem vontade até de entrar num buraco. O olho dela, o azul, muda de
cor”. (TELLES, 2009. p. 111)

A atitude de Daniela é desaprovada pela cozinheira, que pede demissdo. N&o
restam duvidas, pelas palavras desta personagem ndo-nomeada (podendo isto significar
a representacdo de uma opinido generalizada, e ndo apenas particular), que o
comportamento de Daniela incomoda e fere a ordem vigente. A curiosidade e a
admiragdo que a menina-narradora nutre pela sedutora mulher s6 aumentam e, de fato,
simbolizam a reacdo do proprio leitor. Daniela é indecifrével, € ousada, desmedida,
humana, feita de qualidades e defeitos, ndo esta submetida a arquétipos. escapa pelas
ma&os.

No outro extremo, tia Pombinha representa a personificagdo da mulher perfeita,
segundo o ideal firmado. Pombinha é a mulher que, mesmo irm& assume a
responsabilidade da maternidade, totalmente dedicada a familia, ao lar, religiosa,
oprimida, sem voz, intuitiva, inclusive, sem atributos intelectuais. A ridicularizacéo
dessa personagem demonstra o cardter ultrapassado e improprio do status quo. A
polarizagdo das duas personagens femininas em destaque demonstra uma tendéncia das
representactes de género, correspondente a nova onda de pensamento contemporanea a
obra: Daniela é a personagem intrigante com quem nos identificamos, ela é o verdadeiro
convite a ponderacéo.

Vae aénfase: 0 tnico personagem masculino é infantilizado a todo instante. Ed
€ 0 homem passivo, pacato, incapaz de controlar sua mulher, indicacdo feita por ele
proprio ao declaré-la como o “jardim selvagem”. Para tia Pombinha, Ed ¢ o eterno
menino com medo da escuriddo, que precisava da companhia dela para dormir quando
crianca. Para a cozinheira, Ed € um pobre coitado. Essa inferiorizacdo do icone do
homem, acrescentada a figuragdo de Daniela, traduz a inversdo dos papéis de género
gue outrora foram cristalizados pela sociedade patriarcal, e tais contrastes, tdo nitidos no
conto, s&o eficientes para agitar asideias do leitor.

Chegamos ao apice da narrativa: Ed fica doente e, pouco tempo depois, morre.
Daniela conta que o marido cometera suicidio com um tiro. Ducha revela, de forma
amena, sua desconfianga quanto ao ocorrido, deixando espago para a relativizagdo dos
fatos. Ed cometera suicidio ou fora assassinado? Daniela poderia ser a assassina de Ed,

mas diante de que evidéncias teriamos essa certeza? Possivelmente, nossa avaliacdo
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seriarespaldada devido a suaformade estar no mundo, que ndo corresponde aos valores
da cultura patriarcal. Culpar Daniela pela morte de Ed, apesar do tom de suspense que
preenche cada linha desta histéria e estimula mais as dividas do que as certezas,
corrobora o pensamento da cozinheira regrado pelo tradicionalismo. O julgamento final
fica a cargo do leitor. A sugestividade é o traco marcante de toda a narrativa, fazendo-
nos pensar na (ndo) existéncia de verdades absol utas.

Lygia segue o percurso de Machado: somos envolvidos pela trama, 0 que salta
aos olhos é a camada pouco solida. Deixamo-nos levar pelos encantos daquilo que é
secreto. Tal como Capitu, que traira ou ndo Bentinho, Daniela € a figura da vez.
Contudo, o0 que resiste € 0 que esta na entranha. O que aparenta ser a grande questdo, na
verdade, é s o0 vestigio de um enredamento, uma vez que, em poucas paginas, Lygia
relativiza varios aspectos de uma dimensdo inspirada em uma realidade dura, que tende
a se esvair pelas forcas de resisténcia que assombram aqueles que alimentam as
estruturas arcaicas. Sem escandalos, “O jardim selvagem” — bem como outras obras
lygianas - é um dos fios que tecem a histéria da literatura brasileira em um periodo

crucial de renovagoes.

Lygia Fagundes Telles e os visumbres de uma resisténcia

Tendo como influéncia a Geracdo de 45 e o concretismo, percebemos nas
narrativas de Lygia Fagundes Telles a atencdo dedicada ao artesanato verbal e ao
estetismo de suas criagBes, tal qual a preocupacdo tematica disposta a explorar a
condicéo humana, em uma sociedade que vivia o periodo pés-guerraem meio adelicada
realidade politica brasileira. A autora dedica grande parte de seu trabalho a producéo de
contos. Faz das pequenas histdrias o lugar do espanto e da surpresa.

Lygia esta atenta as inquietagdes, aos vicios e as virtudes que rodeiam a ama
humana. Em suas histérias, lidamos com dois extremos de uma mesma trajetéria
pendular: aquilo que parece ser e o que realmente €. Antonio Dimas, autor do posfacio
de Antes do baile verde (2009), edicdo publicada pela editora Companhia das Letras,

afirmaque

(...) naficcdo de Lygia Fagundes Telles, o fina néo €, forcosamente,
conclusivo. Antes, pelo contrério. Nessa linha de raciocinio, constata-
se gque o detalhamento compulsivo de suas estérias € pista falsa e que
pouco concorre para a compreensdo do comportamento de seus
personagens. Foi a pique a causadlidade dos gestos encadeados e
explicaveis, substituida pelo arbitrio do cotidiano imprevisivel,
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congelado no instante flagrado. O momento brevissimo, que pde tudo
aperder e compromete o equilibrio aparente que reinava antes, um dos
estratagemas favoritos de Lygia, nem sempre produz efeitos
catastréficos imediatos. (...) Em suma: sem alarde, o mal se instala e
val deglutindo, aos poucos, 0 que de saudavel ainda restava na
constituicdo psicologica dos personagens. (DIMAS, 2009, pp. 190-
191; apud TELLES, 2009)

A preocupacdo com a condicdo psicossocial dos individuos esta atrelada a uma
consciéncia lucida da realidade. Lygia, para dém da sua formacéo no curso de Direito
da Faculdade do Largo de S&o Francisco, participou ativamente de discussoes e atos no
campo politico, como a assinatura do manifesto que pedia o fim da censura na época da
ditadura militar no Brasil. Sua obra, situada em um espaco-tempo, ndo é uma mera
representacdo da sociedade, com a reproducdo de esteredtipos das relacbes entre
homens e mulheres e arquétipos da figura feminina. O que encontramos € um
questionamento das estruturas vigentes, através da subversdo e quebra de padrfes, de
personagens femininas encantadoramente humanas e tematicas que colocam em xeque a
tradicdo de uma sociedade rigida e preconceituosa.

Alfredo Bosi (2002) define a resisténcia como um elemento ético, a principio; e
ndo estético. Resistir € opor a propria forca a forca externa. No campo ético, ou sgja,
para o0 homem de acdo, o valor é regido pelo principio da realidade, conferindo
coeréncia aos atos. Resistir € opor valores a antivalores. Apesar de, originalmente,
pertencer a uma esfera distinta da estética, o deslocamento da resisténcia entre os polos
faz-se possivel. Bosi afirma que, na narrativa, a resisténcia dar-se-a como tema, ou
COMO processo inerente a escrita. Sobre tal condicao, dissertaque

[o romancista] dispbe de um espago amplo de liberdade inventiva. A
escrita trabalha nd sO com a memoria das coisas realmente
acontecidas, mas com todo o reino do possivel e do imaginavel.

O narrador cria, segundo 0 seu desgo, representacbes do bem,
representagdes do mal ou representacbes ambivalentes. Gragas a
exploragdo das técnicas do foco narrativo, 0 romancista podera levar
ao primeiro plano do texto ficciona toda uma fenomenologia de
resisténcia do eu aos valores ou antivalores do seu meio. Da-se assm
uma subjetivacdo intensa do fendmeno ético da resisténcia, o que é a
figura moderna do her6i antigo. Esse tratamento livre e diferenciado
permite que o leitor acompanhe 0S movimentos ndo raro
contraditdrios da consciéncia, quer das personagens, quer do narrador
em primeira pessoa.” (BOSI, 2002, p. 15)
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Em uma época de opressdo e desvalorizacdo de minorias, 0 que Lygia faz &
apresentar as possibilidades do ser em suas variadas facetas, através de figuragdes de
mulheres que caminham entre a delicia de ser 0 que sdo, de sentir o que sentem, sem
autocritica ou culpa. No conto de nossa andlise, os valores e antivalores coexistem
através das personagens femininas. Bosi, no mesmo trabalho de teoria literaria,

completa:

Deve-se, porém, aprofundar o campo de visdo. E detectar em certas
obras, escritas independentemente de qualquer cultura politica
militante, uma tensdo interna que as faz resistentes, enquanto escritas,
€ ndo sO, ou ndo principa mente, enquanto tema. Quem diz escritafala
em categorias formadoras do texto narrativo, como o ponto de vista e
a estilizagdo da linguagem. Veo nesses dois processos uma
interiorizacdo do trabalho do narrador. A escrita resistente (aguela
opcao que escolhera afinal temas, situagdes, personagens) decorre de
um a priori ético, um sentimento do bem e do mal, uma intui¢do do
verdadeiro e do falso, que ja se pds em tensdo com o estilo e a
mentalidade dominantes. (BOSI, 2002, p. 22)

O que vemos é que os valores sociais de uma época, disseminados amplamente
por uma forca conjunta entre o Estado e outras instancias (como a religido), néo
silenciaram os valores pessoais e humanisticos de Lygia. Identificamos essa tensdo,
principamente, através de suas personagens femininas e as tematicas escolhidas. as
forcas opostas encontram-se, tal como tia Pombinha e Daniela.

Ao localizarmos Antes do baile verde, tracamos um didlogo entre a narrativa de
ficcdo e as contemporanesas ideias feministas existencialistas de Simone de Beauvoir,
por guem Lygia nutria enorme admiracdo. Em um contexto atual, o debate iria um
pouco mais além e novos tracados seriam riscados. muito se desenvolveu acerca dos
conceitos de sexo, género e identidade nos ultimos anos. Judith Butler, uma das maiores
estudiosas do tema, questiona alguns apontamentos beauvoirianos. Butler, em
concordancia com a teoria estabelecida entre género e sociedade, afirma que a
performatividade € a regularizacdo de préaticas que uniformizam o comportamento
ditado como coerente pela cultura.

Todos os corpos sdo generificados e “desde sempre interpretados mediante
significados culturais”. (BUTLER, 2008, p. 57) Entretanto, alega: nenhum sujeito esta
totalmente livre para a escolha de seu género. Podemos pensar que a personagem

Daniela apresenta tragos que nos fazem identifica-la como mulher, mesmo
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transgredindo os preceitos do binarismo imposto. De alguma forma, ainda que se sinta
livre para ser quem é e o que faz, suas escolhas seriam selecionadas de acordo com um
script. Essa seria uma possibilidade de justificar por que essa personagem, ora
corresponde aos padrdes de género da época, ora ndo.

Antes do baile verde talvez ndo seja literatura militante e engajada, mas ssim uma
voz de resisténcia. Através de personagens gque escapam da linearidade, a literatura
lygiana, mesmo que localizada em um passado recente, compromete-se a relatar as
fraquezas humanas que até hoje nos ainda conhecemos, e mais. oferece ao leitor uma
possibilidade de repensar os valores de um tempo histérico e social. E voz que sussurra
com firmeza as palavras que enuncia, expressando 0 desgjo (e a necessidade) de
avangos, liberdade ¢ progressos. Ao nos deliciarmos com “O jardim selvagem”, fica
facil compreender por que Lygia Fagundes Telles ¢ “a grande dama da literatura

brasileira”. (DIMAS apud TELLES, 2009, p.181)
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