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Resumo:

O presente texto procura se deter em alguns dos textos recentes de Arturo Carrera (El Coco de
2003, Potlatch de 2004, Fotos imaginarias con nieve de verdad de 2008 e Vigilambulo de 2014)
onde o registro (procedimento e/ ou metéfora) aparece como forma de captar as intensidades do
cotidiano na extensdo da escrita. A ideia-figura do carmen perpetuum é recuperada pelo proprio
Carrera paraaproximar o registro ao fluxo do continuo temporal onde, em algum ponto, poema e
vida sd0 uma e a mesma coisa. Paraanalisar o breve corpus de poemas agui proposto se parte da
imagem da “libretita”, presente em varios dos seus poemas, € dos conceitos de “Ritmo” e
“Tempo” que Carrera tem desenvolvido nos seus ensaios (recolhidos em Ensayos murmurados
de 2009 e Misterio ritmo de 2012). O espaco do poema € aberto gragas ao registro, deixando
entrar outras vozes, ritmos, prosddias e af etos, possi bilitando com isso desenvolver uma escritura
damemoériaa partir dos vestigios do catidiano.

Palavras-chave:
Arturo Carrera. Registro. Intensidade. Carmen perpetuum. Ritmo.

¢No es asi € dicho?: «El poema comienza
al mismo tiempo que € tiempo».
Fastos, ARTURO CARRERA

“El sistema de placeres que yo invoco ahora es minimo: cambiar la metafora por otra
figura menos jactanciosa, la metonimia, que liga las palabras y las cosas mediante leves
y rusticas asociaciones” (2012, p. 20), afirmava Arturo Carrera em “Misterio ritmo”. E
continuava: “Incorporar fragmentos de conversaciones, decires de nifios o viejitos y gente
comun que charla con un poco de rima apenas, y siempre con un desenlace como un

derrumbe, como una decepcion que intensifica lo viviente... Porque todo final, como
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queria el Dante, también decide la diferencia entre prosa y poesia” (2012, p. 20). Asvozes
dos outros sempre estiveram presentes no trabalho de Arturo, desde o seu primeiro texto
até o ultimo. O convite desses tons faz do espago do poema um espaco do convivio e
transformam o fazer a poesia em uma coisa a caminho entre o informe (assim foram por
ele préprio denominados 0s seus primeiros textos) e o registro (tal como foi praticado,
por exemplo, por Georges Perec mas com uma apropriacdo diferente dos materiais),
profundamente marcada pelos trabalhos da memaoria e por uma concepgdo amorosa da
voz: “Lavoz cadavez méas humana a pesar de la guerra, que todavia nos sigue nutriendo

con su riqueza de deseo y su miseria de explicacion” (2009, p. 29).

Essa tarefa assume seu maximo desenvolvimento em El Coco®. Na distancia,
desde Arlés, naFranca, Arturo foi pedindo e recolhendo testemunhos e lembrangas sobre
o Coco, trabahador publico com capacidades diferentes, Pringles e alguns dos seus
habitantes, familiares e amigos. O texto, assim, vira mosaico em movimento da cidade,
com vérias vozes emergindo e se manifestando, dispostas em pequenos textos entre a
prosa e a poesia, entre a cronica e a instantanea fotografica. A recuperacdo dessas vozes
mexe 0 espaco do poema porque com elas entram, também, os corpos dos falantes e
assim, por exemplo, a “disonancia infinita” dos gestos tragicos no rosto € no corpo com
Parkinson da avo do Coco (2003, p. 31) escande os versos e faz do poema um “Pequefio
Tratado de Prosodia” (2003, p. 33) e da comunidade dos amigos de Arturo um coletivo

cuja entonacdo ganha outra intensidade, outro ritmo, outro acento, outra felicidade:

XXIII.

Intento captar qué ritmo, qué remota prosodiarige lo que
hablala abuela

Lo que yo atribui alavoz del Parkinson, muy pronto se
apropi6 de nosotros. Empezamos a hablar —yo, sobre todo-
con esos “tremores”, con ese grito oscuro. Y lo que habia
empezado en la abuela hacia unas horas, se extendia ahora
como las rachas del grillo...

Al sdlir, yade noche, de la casadel Coco, comprendemos
gue los chicos hablan asi también; comentan €l partido asi.
Como si mas aladelavozy delos acentos |aboriosos, otros
timbres nuevos, otras intensidades se hubieran despertado
para nosotros como un brio

1 El Coco, antes da pequena edicdo da Vox e com algumas leves variantes, foi um capitulo de um livro
coletivo, chamado Historia de la vida privada en la Argentina e organizado por Fernando Devoto e Mirta
Madero.
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como otra inesperadatonalidad. (2003, p. 35)

A surpresa davida do outro no proprio corpo evidenciaanéo rigidez daidentidade e uma
nova definicéo dafelicidade no se deixar tocar pelo outro. A vida, assim, se descobre pura
poténcia af etiva em ato, conectada aos outros pelas sensagoes e as vozes, em uma rede
em constante e intensa expansdo. Nessa direcao pode ser lido o texto XX X1, a citagdo de
Deleuze — disposta em verso - sobre a crénica moderna enquanto escrita da vida a partir
do acidente e ndo apartir de umaessénciado sujeito. Nas quedas e cortes dasubjetividade,
entdo, se desenha outra identidade conformada no convivio com os outros. O registro da
poesia, assim, quer atingir esses instantes porgque sera neles gue o sujeito, se perdendo,
acaba se achando. Como o Cruz e Sousa de Leminski, as identidades, no final, sdo

confundidas na ressonancia da voz do poema:

XLIX.
“Yo también soy el que mira el plano de la ciudad de su
infancia y no comprende.”

Que yo traduzca haciami otro sentido: € delalgania, que
nos acerca a la infancia. El sentido de una “medida de la
discapacidad” que me transforma en el que busca
disfrazarse, ensayar €l pasito, satar apenas para medir cada
piedra, cada diferencia detierraentre las piedras. Y alcanzar
asi una nocién dificultosa: algo que me estrechaenlo
viviente ala saliva que salta cuando empieza a hablar €l
Coco. Yo negro como lanochey é reluciente como un dios
gue escupe con estrellas. Para que nadie y todos seamos
esas mismas siluetas encendidas por € atardecer, cuando
todo parece estirarse hacialavida de laluz més débil, que
también sedga

(...)

Y yo.
Y vos. (2003, p. 65)

O afa do Coco é mudar o mundo, diz um dos Ultimos quadrinhos do texto, datado em
1999 em Arlés. E € um trabalho diario, cotidiano, marcado “por lafuerzade un gesto que
esta lejos de / toda evidencia y cerca de nuestro cada dia” (2003, p. 70). Acaso ndo era

essa atarefa da poesia? Mas, sera que atarefa da poesia pode ser igualada ao trabalho de
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um gari com capacidades diferentes? Sim, nos diz Carrera através do Coco ou, talvez e
melhor dizendo, o Coco através de Carrera.

O procedimento do registro? voltara a aparecer no seguinte texto, Potlatch, onde
os finais de cada “capitulo” estiveram a cargo de uma “Data”, reunido ready-made em
prosa ou em verso, indistintamente dispostos, de diversas vozes e testemunhas sem
identificagdo de pessoa, idade, tempo nem lugar, que constroem ou reconstroem uma
histériado dinheiro nainfanciaou do dinheiro conforme o menor (a epigrafe de Potlatch
pertence aKafka), sgjauma crianca, sgjauma pessoa pobre ou alguém preso em umacrise
econdmica. Tanto os poemas como as “Datas” pesquisam o vinculo entre o poema ¢ o
consumo ou, com Bataille, o dispéndio. A poesia, como nos primeiros textos, como
sempre, vira “oro” para Arturo, sentido e valor em perpetuo eco, perda e ganho
indissocidvels, merda e moedas, gratuidade voluptuosa e gozosa, afeto. Porque, por fim,
0 que perpassa essas vozes € o murmurio do afeto, se levantando a histéria do dinheiro
na infancia, a partir dai, como a tentativa por encontrar o toque do surgimento do valor,
ali onde a moeda deixa de ser um objeto maravilhoso para se converter na parte fundante
do fluxo dos corpos e das coisas. O espaco-tempo do poema se consolida, assim, como

uma tentativa do conhecimento sensivel.

A escangdo da historia em moedas permite aos trabalhos da memdria a
possi bilidade de outros cortes e outras temporalidades e, na indistin¢éo entre o prazer e a
dor, o ressurgimento do mistério. O dinheiro, metonimico como o desgo, vira agora

alegoria sempre inacabada, em constante movimento, representacéo e encenagao:

Pringles, 4 de enero de 2004.

Viene un chico alapuertay grita desde afuera:
“Sefior, ;tiene una monedita?”

Abro lamirillagrande de la puerta negra,

le digo entre los relieves oscuros: ““{Si, ya
vuelvo!” Y voy hasta la caja donde guardo

los titeres de guante; me calzo uno 'y

lo llevo hastalamirilla, ahora Boca del Teatrino:

.............

2 Conforme Chefjec “un relato del desvanecimiento: la poesia eslo que se disuel ve cuando algo es contado,
de ahi la maquina verbal un poco desacoplada que deriva de esa transformacién: lenguaje de lamemoriay
discurso de la cultura, anécdotas de lavida, perfil de unaidiosincrasiay nostalgia de lavida en el pasado”
(2014, p. 51).
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Y € titere de lamoneda le dala moneda.

jPor suerte no soy yo!

El titere de lamoneda le dalabienvenida a mi puerta.
jPor suerte no soy yo!

El titere le dice que todos los remordimientos

son esa monedita trucha que le da.

Quetodo € dinero del mundo

€s su mentiraque le entrega.

Quetodalafasedad de laTierra cabe

en nuestro dolor, en lamisera aegria

de ese instante: “;Gracias, Sefor,

hasta mafana!” (“Titere de la moneda”, 2004, p. 190)

Paraapagar a culpaque aesmolarepresenta, 0 poeta encena de improviso um ato magico:
a aparicdo de um titere da moeda, a quebra do corpo se justificando no dom, a
representacdo sendo ““el derroche por otra via” (CHEFJEC, 2014, p. 43). Mas a crianca
entende o gesto e ndo esquece a distdncia: continua o chamando de “Sefior”. A moeda
define os atantes, se colocando no centro do intercambio, dispondo a alegorizagdo dos

significantes, das sensacfes e dos gestos na intenséo anacronica do presente.

A captura metonimica do registro gera vestigios e sera a partir deles, e ndo tanto
das anotagdes imediatas do registro, que a escrita tome corpo e que o escriba ndo cesse
nunca de sumir e se apagar. A anedota conta que as fotos feitas por Arturo Carrera e sua
filha, Ana, durante a grande e extraordinaria nevada de julho de 2007 em Buenos Aires,
foram perdidas na passagem da méaquina fotogréfica ao computador. A série de poemas
intitulada Fotos imaginarias con nieve de verdad serg, assim, a escrita desses vestigios
na tentativa por proteger no grafo os instantes mégicos de brincadeiras sob a neve nas

ruas do inverno portenho:

Que no se borre todavia
aunque | as fotos se perdieron,
tu sonrisa de ayer

bgo lanieve. (2008, 3)

A quebra da fotografia enquanto recurso contra 0 esguecimento coloca na atividade
posterior da escrita 0 anseio ou a vontade por resgatar aqueles instantes fotografados,

aparecendo a vagaideia, aqui e di, de que aquilo que se perdeu foi algo mais do que a
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foto enquanto documento ou lembranca. Foi, talvez, uma réplica miniaturizada da vida,
o0 pequeno ¢ fugaz monumento de um tempo magico: “¢Cud era, de entretodos|os copos,
/ nuestra vida?” (2008, p. 4). Foi, talvez, a possibilidade de, gracas ao contato, atingir o
mundo: “al comprender que solo a partir de su pérdida / el mundo puede ser rozado y otra
vez // temido” (2008, p. 19). Foi, talvez, “un resto de felicidad que cas alcanzamos”
(2008, p. 25). A escrita vem reparar a morte da fotografia, a dizer aquilo que foi detido
em bits no tempo feliz da nevada e logo depois perdido no processo tecnoldgico. A
dimensdo do tempo é a dimensdo da perda. Aquele registro primeiro, mais uma vez:
registro sumi-¢, dobrou em dois a memaria, 0 espaco tempo onde 0s copos continuam
caindo: se o sucesso da nevada era de por si extraordinario (“Fue esta Unicavez: lagran
nevada’ (2008, p. 23)), aperda do seu entusiasmado registro fotografico o faz aindamais

mi sterioso, ainda mais aurético:

Sin embargo en lamemoria, ahora,

nos queda & abanico leve, € limpiaparabrisas

de un instante que hurté la plenitud de

otros instantes. Ese tiempo apenas que vivimos para

decir: “jsomos eternos en la levedad pasajera!”. (2008, p. 7)

A memoria, frégil continuum de interrompidosinstantes auraticos, descobre nos vestigios
da vida uma plenitude cotidiana embora parcia mente esguecida que, como 0s copos da
neve caindo do céu, misturade graca, gratuidade e acontecimento, fugazmente evidencia
nas sensagdes corporais o mistério. A neve da “estacion mas antigua del mundo” (2008,
p. 26) mexe o tempo cronol égico instalando no presente uma série de intermiténcias da
breve eternidade que fazem daintensidade a medida da extens&o e assim, por exemplo, a
luz danevetraz umacancéo de ninar cantadanainféanciade Anaquetinhasido, a0 mesmo

tempo, escritaem um dos textos de Carrera dos anos oitenta.

Essa série de poemas da nevada extraordinaria sera incluida mais tarde, em 2010,
em Fastos, cujo prefacio explicava: “Diafeliz, fastus, derivado de lo licito y permitido.
(...) Un continuo de fastos conservaria la memoria de algunos hechos notables y de esos
dias felices que a veces nos precedieron” (CARRERA, 2010, 9). Fastos das sensagcoes
intermitentes que comegaram sendo registrados e acolhidos nas “libretitas de panadero,
adonde cae el polvillo de una pasion: escribir escribir escribir, o lo que es igual a: “no

poder dgjar de pensar nunca en lo que habia experimentado aquel dia...” (2010, 9). “La
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frase fastuosa”, como afirmava Sergio Chefjec, “vendria a rescatar al ingenuo momento
de la amenaza de disolucion en su misma fugacidad” (2014, p. 30). A escrita constante,
do diaadia, nas libretitas, descobre seu fim: como a gota de agua que cai sobre a pedra,
0 registro tenta na suainsisténcia atingir agquela experiéncia armazenada na memoria que
ndo deixade voltar e se escrever, intervindo no presente, tocando o corpo, produzindo ou
fazendo consciente afelicidade vestigial:

Que me quedara con la sensacion
como en laluz de un fruto,
como un vestigio imantado porque

alli habitaba la felicidad. (“°Y nifios; si, nifias”, 2014, p. 72)

A vida, como os poemas, € concebida enquanto extensdo de intensdes, quer dizer: carmen
perpetuum, espaco-tempo do “infinito que llega a lo real / disimulado en lo continuo”
(2010, p. 25). A escrita do registro quer desenhar ou imaginar esse fluxo do continuo
tempora onde, em algum ponto, poema e vida s& uma e amesma coisa: “... porque al
pasar €l Tiempo y no escribir / ya no puede retomar el hilo de lo vivido” (2010, p. 30).
Por fim, nas suas libretitas as linhas da escritura, do tempo e da vida se entrecruzam e
deixam como rastros desse encontro animagdes suspendidas, epifanias, vestigios “de las

formas antes/ de que entraran de nuevo / al mundo de las cosas” (2010, p. 43).
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