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Resumo: No contexto atual, tragédia é todo evento ao qual pode ser atribuido um caréter de
“muito triste”. Neles, é demonstrado que o conceito fora ressignificado. O entendimento da
imensa maioria das pessoas sobre 0 assunto comprova essa assertiva, uma vez que tanto o
fracasso de Edipo quanto um acidente violento parecem possuir a mesma conotagdo, se
olvidando que um evento “muito triste” ndo necessariamente € tragico. Partindo de aguns
conceitos de tragédia, este artigo volta-se a andise do corpus literario através da perspectiva
tragica. Serdo andisados o romance O Vice-Rei de Uida, do autor inglés Bruce Chatwin e a sua
respectiva adaptacdo cinematogréfica, Cobra Verde, do diretor alem&o Werner Herzog. A partir
destas obras, pretende-se analisar comparativamente, através dessa andlise intermidial, como os
dois textos traba ham os elementos da tragédia e os seus efeitos. O Vice-Rei de Uida € um dos
romances do autor inglés Bruce Chatwin, considerado um dos grandes nomes da literatura de
viagem. E um romance historico que conta a histéria de Francisco Manodl da Silva, um
traficante de escravos brasileiro, muito respeitado no reino do Daomé, Africa, onde ergueu um
império. JA sua adaptacdo cinematografica, “Cobra Verde’, produzida e lancada em 1987,
mesmo ano da publicagdo do livro, é dirigida pelo diretor demdo Werner Herzog. Responsével
por filmes famosos como: “Fitzcarraldo” (1982) e “Aguirre, a célera do Deuses’ (1972) e que
traz através da pelicula o seu olhar contestador e inovador, ressignificando o texto de partida.
A partir deste trabalho, se tem por intento mostrar como as obras referidas dialogam entre s e se
estabel ecem como obras trégicas, sendo estas trabal hadas do ponto de vista contemporaneo.

Intermidialidade. Cinema. Literatura.

No contexto atual, tragédia € todo aguele evento ao qual pode ser atribuido um
cardter de “muito triste”, como bem demonstran 0s romances e noticiarios
contemporéneos. Neles, é demonstrado que o conceito fora ressignificado,
possivelmente diluido. O entendimento da imensa maioria das pessoas sobre 0 assunto
comprova assertiva, uma vez que tanto o fracasso de Edipo quanto um acidente
violento parecem possuir a mesma conotagdo, se olvidando que um evento “muito
triste” ndo necessariamente seria tragico, nos moldes cléssicos. O primeiro, € um evento
do dia-a-dia: um acidente que matou dezenas de pessoas € um acidente “muito triste”’; o
segundo, € um termo estético, técnico, que, para ser usado, necessitaria preencher
exigéncias normativas, como a de que o sofrimento seja grande e imerecido, irrogado a
uma figura de grande renome, cujo efeito se deu por irresponsabilidade deste, e a
conduc&o termine num autoconhecimento.

E sabido que os estudiosos do fendmeno trégico divergem sobre a definicio de

tragédia. Mesmo as exigéncias normativas acima citadas sao prescindiveis, tal qual o séo
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para John Holloway, que diz: “cada tragédia ou quase tragédia € uma pecga séria, em que
as personagens, incluindo o protagonista, provavelmente falam com muita seriedade a
respeito do mundo, ou a respeito de como ele opera, ou a respeito de como eles
gostariam que operasse” Holloway (2005 apud EAGLETON, 2012, p. 30). Mesmo o
atual conceito em vigor de tragédia, qual sga, um evento “muito triste”, possui
limitagBes. No exemplo acima, a morte das dezenas de pessoas certamente inspiraria um
sentimento de tristeza num circulo proximo, mas ainda assim ha que se relevar a
compaixao limitada dagueles que se encontram distante, espacia e emociona mente, do
evento. Até mesmo a falta de ineditismo ou falta de apelo midiético o tornaria somente
mais uma pega do cotidiano, de tal forma que facilmente poderiamos considerélo como

comum, N&o-impressionante.

Na linguagem do dia a dia, a palavra “tragédia’ remete a algo “muito
triste”. Falamos do trégico acidente de carro que a jovem sofreu no
cruzamento, exatamente como 0S gregos antigos usavam esse epiteto
para um drama sobre 0 assassinato de um rei em local semelhante. Na
verdade, pode acontecer que “muito triste” segja também sobre o
melhor que tenhamos a dizer quando se trata da esfera mais
glorificada da arte trégica. (EAGLETON, 2012, p. 23).

As pessoas comumente se referem a tragédia como uma ocorréncia de um fato
veridico extremamente triste, e ndo como uma obra de arte. De fato, alguns dos que hoje
usam o termo referindo-se a eventos reais provavel mente nem mesmo percebam que ele
tem um sentido artistico, de forma que, enquanto alguns criticos conservadores
argumentam que € ininteligivel faar da vida rea como tragica, aguns de seus
concidaddos que usam livremente o termo em relacdo a fome e a overdose de drogas
poderiam sentir-se intrigados ao ouvi-lo utilizado em relagdo a um filme ou romance.

Para Eagleton, a tragédia seria muito mais que isso; para ele, ndo seria apenas o
destino ou catastrofe de herGis da aristocracia e cheios de imperfeicdes com finais
deploraveis. Ele supbe que a tragédia tenha algo de assustador, com o poder de atordoar
e transtornar: “Ela é traumética e angustiante.” (EAGLETON, 2012, p.23).

Eagleton observa que nem tudo que é “muito triste” é trégico e que “tragico” é
um termo mais transitivo que “triste’. Ele cita o pensamento de Geoffrey Brereton

(EAGLETON, 2012) de que é dificilimo encontrar um sinbnimo para a paavra
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“tragico”, observando que “triste” em comparagdo com o termo “trégico” é um termo
muito mais fraco.

Para Eagleton, nenhuma definicdo de tragédia que fosse mais elaborada que
“muito triste” funcionou e que por isso ndo se pode pensar que obras que sdo definidas
como tragédia ndo tenham nada em comum. Isso fica muito claro quando Eagleton cita
o pensamento de Paul Ricouer de gque se o individuo apreende a esséncia da tragédia
grega, todas as outras tragédias serdo compreendidas como uma analogia a tragédia
grega.

Eagleton aponta que a descri¢do da tragédia feita por Aristoteles na Poética,
pouco se refere a “ destruicdo, morte ou calamidade; na verdade, em determinado ponto,
ele fala de uma “tragédia do sofrimento” (EAGLETON, 2012 p. 26), como se fosse um
subgénero da tragédia. Ele observa que na Poética, os termos utilizados em relacéo a
tragédia sdo palavras como infortinio, definindo a tragédia mais pelos seus efeitos.

Terry Eagleton recorre a definicdo de Samuel Johnson em seu dicionério, no
qual tragédia seria a forma dramética pela qual acles sérias sd0 representadas,
pontuando que mesmo sendo uma defini¢cdo, se aproximaria muito de como a tragédia

era compreendida no periodo medieval. Como ee afirma:

Por um longo periodo a tragédia realmente significou nada mais do
gue um drama de ata seriedade, relativo aos infortinios dos
poderosos. N&o h& necessariamente, nenhuma alusdo a destino,
expiacao, defeitos morais, aos deuses e aos demais obstaculos que 0s
criticos conservadores tendem a supor que sgjam indispensaveis a ela.
(EAGLETON, 2012, p. 27).

Ainda sobre o conceito de tragédia, Eagleton cita o pensamento de A. C. Bradley
de que a tragédia seria “qualquer conflito espiritual que envolve um vazio espiritual”
Bradley (1986 apud EAGLETON, 2012, p. 29) e apresenta o pensamento de Oscar

Mandel que caracteriza ainda mais esse conflito espiritual:

(...) um protagonista que inspira nossa sincera boa vontade € impelido
em determinado mundo por um propdsito ou empreende uma acéo de
certa seriedade e magnitude; e, por esse exato propdsito ou acéo,

sujeito a esse mesmo determinado mundo, necessaria e
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inevitavelmente, defronta-se com um profundo sofrimento espiritual e
fisico. (MANDEL, 1982, p. 29).

George Steiner, também tedrico da morte da tragédia pontua que apenas
perspectivas tragicas de mundo, podem sustentar as obras tragicas. E que se a
modernidade foi testemunha da morte da tragédia é porgue as ideologias dominantes, o
marxismo e o cristianismo eram relutantes a compreensdo do tragico. Raymond
Willians,pensa por outro lado, que o século XX é dominado pelas ideologias do
marxismo, o freudismo e o existencialismo, considerando que as trés sdo ideologias
fundamental mente tragicas.

Sobre o0 pensamento de Murray Krieger, Eagleton afirma:

“(...) o problema se inverte: carecemos de uma arte tragica porque a
perspectiva tragica la fora € grande demais, e ndo peguena demais. O
papel da arte tragica nos tempos atuais é refrear e desativar uma visao
trégica que, de outra forma, seria uma visdo perigosamente
pretensiosa. Uma visdo de mundo “demoniaca’, que existe como
desacato grosseiro a toda ordem racional, ética, civica, carece hoje de
uma arte tragica que possa disciplinéla e absorvé-la. (EAGLETON,
2012, p. 35).

Nesse sentido, em um mundo extremamente violento em gue vivemos hoje, onde
os valores humanos estdo muito invertidos e desvalorizados, a tragédia serve para
aertar e conter esses males.

Nietzsche em O nascimento da tragédia (1992), logo no primeiro capitulo,
afirma que a ciéncia estética ganhara muito quando compreendermos que o
desenvolvimento da arte se da através da relacdo ora conturbada, ora harmonica entre o
apolineo e o dionisiaco. Assim como S80 necessarios 0 sexo masculino e o feminino
para gue haja a reproducéo.

O autor resgata os termos apolineo e dionisiaco da mitologia grega, sendo Apolo
e Dionisio, ambos, deuses da arte. Desta forma, no mundo helénico existiria a
contraposicdo entre a “arte do figurador plastico” (NIETZSCHE, 1992, p. 27) a
apolinea. E a arte “ndo-figurada da musica’, de Dionisio. As duas artes, apesar de
possuirem impulsos muito diferentes, caminham lado alado, quase sempre em discordia
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e provocando uma a outra de modo que surjam novas producdes, surgindo dessa
contraposi ¢ao da arte dionisiaca com a arte apolinea atragédia ética

Para Nietzsche, o Apolineo seria representado pela contemplacdo, a beleza, a
harmonia e através do uso da razéo também representaria 0 equilibrio entre as formas.
JA o dionisiaco, seria representado por uma instintiva, paixd sensual, salde,
embriaguez criativa simbolizando a harmonia da humanidade com a natureza.

Enquanto as formas artisticas apolineas sdo a mitologia olimpica, artes épicas e
plasticas. As formas artisticas dionisiacas séo a tragédia e a musica, sendo a primeira a
realidade transformada em um fendmeno estético e sem disfarces, mostrada exatamente
como elaé.

Na introducéo de seu livro Ensaio sobre o tragico (2004), Peter Szondi aponta
gue desde Aristoteles se tem uma poética da tragédia, mas apenas com Schelling se
defende uma filosofia do tragico. Na obra de Aristételes, se trata da tragédia e seus
elementos, ndo trabalhando a ideia de tragédia. Sendo a obra de Aristételes, o escrito
gue fundamenta a poética da modernidade.

A filosofia do tragico, que teve como fundador Schelling, foi desenvolvida de
“forma ndo-pragmatica’ (SZONDI, 2004, p. 24). Considerada um tema peculiar a
filosofia alemd, perpassa os periodos idedista e pOs-idealista, sempre com novas
formas.

Szondi traz o pensamento de Schelling que questionava as contradicoes da
tragédia grega. Sobre essa contradicdo Szondi observa: “Um mortal destinado pela
fatalidade a ser um criminoso, lutando contra a fatalidade e no entanto terrivelmente
castigado pelo crime que foi obra do destino” (SZONDI, 2004, p. 29). Schelling n&o
compreendia como a razdo dos gregos suportava tal contradicdo; mas o0 que
fundamentava contradicéo era o conflito da liberdade humana e o “poder do mundo
objetivo” (SZONDI, 2004, p. 29). Quando o individuo era punido por se deixar levar
pelo destino, ele estava honrando a liberdade humana.

Na tragédia grega, para que os limites da arte ndo fossem ultrapassados, era
necessario que o individuo sucumbisse a0 seu destino. E para reparar qualquer
humilhacdo causada pela liberdade, como imposicdo da producéo artistica, era
necessario também que o individuo expiasse, ainda que através do destino.

Szondi analisa o0 pensamento de Holderlin, que compreende a tragédia “como
sacrificio que o homem oferece a natureza, a fim de levala a sua manifestacéo
adequada’ (SZONDI, 2004, p. 34). Ou sga, nesta relagcdo, o homem depende da
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natureza — sendo seu servo, pois promove a sua continuidade através da arte — e a
natureza depende dele. Para Holderlin, o conflito entre a natureza e a arte, presente na
tragédia, acontece para que haja a reconciliagdo entre as duas. O tragico também se faz
pelo conflito natureza versus arte. E compreendido, no pensamento moderno de
Holderlin, como a relagdo entre deus e o homem, sendo estabelecida através da
infidelidade divina.

Jano pensamento do jovem Hegel, atragédia € vista a partir da natureza ética. O
tragico € um marco de um mundo de eticidade, dividido no destino e reconciliado no
amor. JAo mundo dalei, que se baseia na contraposi¢cdo entre particular e universal, ndo
possihilita o trégico. Ocorre que a eticidade néo violalel objetiva, e sim lei estabelecida
em si, em sua propria agdo. Desta forma, atransgressdo a esta lei da propria agdo, o que
poderiamos comparar ab métron, € 0 que causa o castigo do destino; o que permite a
reconciliagdo com o mesmo. Ja a transgresséo de meralei objetiva sobrevive ao castigo,
haja vista que o castigo objetivo ndo necessariamente reconcilia o individuo ao seu
destino, que estaria no mesmo plano insubstancial da eticidade.

Depois dessa répida andlise sobre a tragédia, no qual foram enumerados
algumas classificagbes e conceitos para o termo, aém dos conceitos de apolineo e
dionisiaco pensados por Nietzsche, este artigo volta-se a andlise do corpus literério
através do qual vao ser vislumbrados pela perspectiva trégica. Serdo analisados o
romance O Vice-Rei de Uid4, do autor inglés Bruce Chatwin e a sua respectiva
adaptac@o cinematografica, Cobra Verde, do diretor alemdo Werner Herzog. A partir
deste corpus literdrio, pretende-se analisar comparativamente, através dessa
transposicao midiatica, como as duas midias trabalham os elementos da tragédia e os
seus efeitos.

Para iniciar tal estudo, se faz necessaria uma breve apresentacdo do romance, ja
gue ndo é ainda muito conhecido ou lido no Brasil. O Vice-Rel de Uida é um dos
romances do autor inglés Bruce Chatwin, considerado um dos grandes nomes da
literatura de viagem. O Vice-Rel de Uida, de Bruce Chatwin, € um romance histérico
gue conta a histéria de Francisco Manoel da Silva, um traficante de escravos brasileiro,
muito respeitado no reino do Daomé, Africa, onde ergueu um império sobre as costas
dos negros escravos, vitimas das mazelas das guerras tribais provenientes dos assédios
europeus sobre o continente africano.

Bruce Chatwin declarou, no prefacio do livro, ndo ter tido informacbes

suficientes para escrever uma biografia de Francisco Félix de Souza, personagem
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histérico brasileiro, o que o levou a ter de se valer da ficgdo, de uma verdade possivel,
para conectar as lacunas entre os dados que levantou ao longo de suas pesquisas. Com
isso, inseriu na “biografia’ uma porcdo de si, um pedaco de suas proprias convicgdes
ideol6gicas, de sua propria cultura, ficcionalizando o nome do personagem principal,
chamando-o de Francisco Manoel da Silva.

O romance seiniciain ultima res, com a narragdo da comemoracdo dos 117 anos
da morte de Francisco Manoel da Silva. Neste festejo todos os descendentes se relinem
em Uida pararelembrar avidado patriarca. A diegese se desenvolve também através da
narracao das historias dos filhos do protagonista e suas memorias.

Ja sua adaptacdo cinematogréfica, “Cobra Verde’, produzida e langada em 1987,
mesmo ano da publicacdo da edicdo brasileira do livro, dirigida pelo diretor aleméo
Werner Herzog, inicia-se in media res. Desta forma, ambas as midias ndo respeitam
uma sequéncia linear. Em relagdo a duracdo, o tempo cronolégico retratado no texto
filmico é bem menor do que o tempo cronoldgico retratado no romance. Assim, ha uma
mudanca entre o tempo da histéria e 0 tempo do discurso, ja que a adaptacéo, neste
caso, € mais rdpida que o romance. Cobra Verde € uma adaptacdo de velocidade
maxima, ja que ocorrem elipses de eventos importantes como o periodo da inféncia do
personagem.

Observando ambas as midias analogamente, foram feitos cortes relevantes que
delinearam perfeitamente aimagem do personagem que o roteirista e o diretor quiseram
construir. Francisco Manoel da Silva, no romance € um personagem visto de varias
maneiras e tratado por diferentes perspectivas. No comego do romance, o protagonista é
visto como um her6i, um patriarca que construiu todo o império da familia, apos a sua
morte, é visto como santo por sua filha Eugenia, que construiu um altar para o pai e que
o cultuava através de sacrificios e de liturgia catdlica, em um perfeito sincretismo
religioso. Quando narrada a sua infancia no sertdo, Da Silva passa a ser olhado como
vitima de sua condi¢do de existéncia, como se 0 seu sofrimento fosse ajustificativa para
se tornar um individuo sadico — ou sgja, o Cobra Verde, bandido perigoso e temido,
persona que mais tarde ele viria assumir. E justamente esse momento que o filme
retrata. Dentre todas as faces do personagem mostradas no romance, no texto filmico,
Francisco Manoel € mostrado em sua face mais cruel e com maior tragicidade. A prova
disto é o fato de o romance ser nomeado com o titulo de vice-rel dado ao personagem
pelo rei do Daomé e a sua adaptacdo ser intitulada com apelido dado ao protagonista

guando virou um grande bandido, o CobraVerde.
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No romance O Vice-Rel de Uid4, ndo ha elementos que se relacionem com a
tragédia cléssica. O romance € contemporaneo, e por isso traz a visdo do "muito triste”,
apontado por Terry Eagleton no primeiro capitulo de sua obra "Doce Violéncid'. A
melhor referéncia que se tem da ressignificagdo trégica, do ponto de vista
contemporaneo, se encontra no terceiro capitulo do romance. Neste capitulo, € retratada
a infancia do protagonista, Francisco Manoel da Silva no sertéo brasileiro, onde a
dificuldade da vida, a escassez de comida e agua e a falta de esperanca se tornam a
causa da transformacéo do personagem no bandido regionalmente reconhecido como
Cobra Verde. Este “muito triste’ que caracteriza a tragicidade contemporanea também
pode ser visto, ndo somente através de sua vida sofrida, mas também pela degradacdo
moral do personagem.

Ao longo do romance, mais especificamente em seu terceiro capitulo, o
personagem principa descende numa espiral de degradacdo, ética e moral, como, por
exemplo, praticando roubos e traficando escravos, acumulando acles pérfidas que
culminam na dissolucéo de sua integridade mental. Apos umainfancia dificil, Francisco
Manoel da Silva passa a uma vida de atitudes criminosas. Primeiramente, pratica atos
ilicitos contra outros componentes individuais da sociedade, até acumular fama o
suficiente para receber a alcunha de “Cobra Verde’. A partir deste momento, torna-se
uma personalidade singular, de renome e mé&fama regional, o que torna clara sua
influéncia numa comunidade de grande porte, como é o caso do sertéo brasileiro. Seus
descomedimentos agora atingem uma proporcao que ultrapassa a esfera individual. N&o
s80 mais pegas singulares da sociedade que sofrem com seus crimes, mas sSim uma
regido inteira, que agora sente 0 peso do nome “CobraVerde’.

Adiante, quando eventos o levam a Daomé, Francisco Manoel ultrapassa, em
muito, os limites da moral e da ética. Nem mesmo 0s atos criminosos contra a regido do
sertdo poderia seigualar ao que se sucederia. O bandido CobraVerde se tornaria um dos
maiores escravagistas brasileiros — e isso num momento em gue a Inglaterra galgava os
primeiros passos apos a abolicdo da escravatura. Por mais que suas agoes, no espaco,
estivessem adstritas ao reino daomeano e ao Brasil, elas lancariam efeitos sobre a
humanidade, uma vez gque o crime de escraviddo atingiu e atinge, em todas as esferas
gue se possa imaginar, a cultura e a dignidade da pessoa humana. Agora, Cobra Verde
feria a cultura; o povo; 0 humano, do ponto de vista individual; a moral; o corpo e tudo

aquilo que é mutilado pela destruicéo da liberdade e submisséo da vontade.
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Ao analisar teoricamente tanto o texto de partida quanto o texto filmico, pode se
dizer que ndo estariam inseridos nas tragédias classicas, pois ndo respeitam as suas
diversas normas. 1sso pode ser visto, ja que, nas tragedias gregas, o sofrimento do herdi
€ imerecido. No entanto, nas narrativas analisadas, 0 protagonista, aqui chamado de
“herdi trégico” pela perspectiva contemporanea, merece o seu destino como um castigo
pel os atos cometidos.

Segundo Eagleton, a tragédia ndo estaria relacionada apenas a catastrofe de
herdis da aristocracia nem ao destino, mas teria, também, a capacidade de atordoar e
transtornar. Essa questéo € bastante clara no filme, pois através da musica, frequéncia e
velocidade extremamente rpidas, € provocada, como efeito, a sensacdo de perturbagéo.
Essa € justamente a “tragédia do sofrimento” pensada por Aristoteles, pois ele se volta
a0 estudo dos efeitos do texto tragico.

Pensando na definicdo de Samuel Johnson trazida por Eagleton (2012), de que a
tragédia seria a representacdo de agdes sérias de uma forma dramética, como néo
associar os atos do protagonista Francisco Manoel, que detiveram a capacidade de ferir
historicamente o povo de Daomeé, atal definicdo?

Eagleton observa que a tragédia esta ligada a ruina e também a um mundo cruel.
Ele usa como exemplo as obras de Séneca, em que é encontrado um mundo cadtico
cheio de carnificina e crueldade. Esta visdo do mundo fica muito clara na adaptacéo da
obra de Bruce Chatwin, feita pelo diretor aleméo Werner Herzog, onde o protagonista
Francisco Manoel da Silva saiu do Brasil para Africa, especificamente, o reino Daomé,
para ser o responsavel pelo trafico de escravos, mostrando o seu cardter infinito de
crueldade, em uma sociedade cadtica e tragica, onde a luta entre as tribos do proprio
local pela busca de cativos demonstra claramente afacil vil do homem. Essa perspectiva
do mundo fica muito mais evidente na obra filmica do que no romance, onde a atividade
escravagista é vista de forma menos tragica.

Voltando ao pensamento de Nietzsche, é relevante destacar que os el ementos
dionisiacos sdo os que predominam na personaidade de Francisco Manoel da Silva,
dado o fato de, por muitas vezes, por ele terem sido ultrapassados os limites do racional
e do harménico, e no romance, e principamente no texto filmico, a vida ter sido
mostrada de forma crudl e cadtica, ou sga, “nua’, sem mascaras artisticas, comuns a
ilusdo consequente da arte apolinea.

Dioniso é mostrado como um deus errante, que tende a buscar a vida e renegar,

de todas as formas, a morte. Isso é claramente demonstrada na mitologia grega, quando
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a referida divindade assume diversas formas, em diversos momentos. 1sso denota o
querer sobreviver, o querer transmutar-se a fim de se adaptar as exigéncias cotidianas.
Francisco Manoel, nascido no sertdo, filho da pobreza e da desgraca, precisou se
mimetizar a0 habitat a0 seu redor. Se em redor havia elementos recrudescentes da
personalidade, 0 menino precisou enrijecer a sua almaafim de suportar a pressdo social
gue o sertdo brasileiro, no século XIX, exercia sobre o individuo. Seria o que Hegel
chama de “ contraposi¢éo rigida entre particular e universal”, sendo universal o social ou
tudo agquilo alheio ao individuo. Francisco Manoel precisou, de fato, se camuflar,
tornar-se o ambiente para sobrevivé-lo. Houve entdo um sacrificio hegeliano as avessas.

Hegel assim define o sacrificio:

A forca do sacrificio consiste na contemplacdo e na objetivacdo da
mistura com o inorganico; tal contemplacdo dissolve a mistura e
separa 0 inorganico, que, ao ser reconhecido como tal, € alojado na
indiferenca; mas, a medida que pde nesse mesmo inorganico aquilo
que sabe ser parte de si, sacrificando-0 a morte, 0 ser vivo a0 mesmo
tempo reconheceu o direito do inorganico e se purifica dele. Hegel
(1907 apud SZONDI, 2004, p.38)

Ocorre que Francisco Manoel sacrifica seu ser individual para se tornar aquilo
que a sociedade quer que ele sgja; 0 que é necessario para sua sobrevivéncia. Ha o
sacrificio, mas ndo um sacrificio que leva a purificagdo ou ressurgimento num estado
superior de vida e consciéncia; mas sim simples supressao do individuo, é colocar no
inorganico aquilo que se sabe ser parte de si.

Dionisio se sacrifica as necessidades. Ele se adapta. Vive a vida, tornando-se seu
reflexo. Cada uma de suas transmutagOes representa as diversas fases e faces da vida,
com as quais lidamos dia apos dia. Os elementos dionisiacos, ndo sO de sobrevivéncia e
adaptacdo, mas como de excessos e embriaguez, sG0 0s tragos mais marcantes na
personalidade de Francisco Manoel, inclusive como fica explicito em diversos trechos

do romance, como in verbis:

Seus olhos verdes o tornaram famoso no bairro. Quando passava por
um beco atopetado de gente, era certo que alguém parasse. Com
parceiros dos dois sexos ele executava 0s atos mecanicos do amor, em

guarto forrado de tébuas.
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A sobrancelha direita, mais ata do que a esquerda, conferia-lhe o ar
de um homem surpreendido por se encontrar num asilo de loucos. Um
bigode retorcia-se nos cantos de sua boca, que era Umida e sensual.
(CHATWIN, 1987, p. 83)

Comparando as duas midias pode-se dizer que o romance concentra seus
elementos tragicos no terceiro capitulo, mais ainda de forma mais diluida e menos
pontual. No texto filmico, as escolhas feitas para a adaptacéo delinearam ndo sb o perfil
do personagem como um homem cruel e desmedido, mas também um cenério
responsavel por representar um mundo totalmente louco, onde impera o caos, onde €
mostrada a faceta mais vil dos homens. Francisco Manoel da Silva termina sua vida na
beira de uma praia. Totalmente fraco, ele quer desesperadamente o retorno para suaterra
natal. Louco e solitario, enquanto busca a fuga desse mundo insano que ele mesmo
gjudou acriar, ao longe, vem andando em direcdo a ele um homem deformado, e ao vé-
lo Francisco Manoel parece se desesperar ainda mais. A figura daquele homem, era
como a representacdo do mal que havia feito aquela nagdo e que, ai, naguela praia,
literalmente o0 perseguia, como um castigo.

A partir da reflexdo suscitada, foi mostrado como as obras referidas se
estabelecem também como obras tragicas, sendo estas trabalhadas do ponto de vista
contemporaneo. Apresentando diversas defini¢des da tragédia e os seus desdobramentos
desde a arte classica até os dias atuais, esta pesquisa buscou mostrar como o género foi
ressignificado e por vezes diluido. Dentre os vérios elementos apresentados e
considerados como pertencentes da arte trédgica em ambas as obras, destacase o
pensamento do apolineo e do dionisiaco apresentado por Nietzsche, sendo o elemento
dionisiaco o de maior relevancia para a questao perquirida.

Através da andlise do protagonista, Francisco Manoel da Silva, pode se observar
aspectos peculiares ao herdi tragico, como 0 métron e a desmedida ou hybris. Como
cenario, um mundo cadtico, onde o individuo é impelido a demonstrar as suas facetas
mais cruéis, demonstrando sua embriaguez e 0 Seu excesso.

Desta forma, pode-se dizer que apesar de 0 género tragico ndo seguir mais na
atualidade estritamente as normas classicas, como por exemplo, a linguagem

ornamentada com ritmo, harmonia e canto de que fala Aristoteles na Poética, as novas
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formas do género ndo significam sua extingdo ou desvalorizacao; pelo contrario, seriam
apenas estagios do seu processo evolutivo.
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