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TESSITURAS EM JOGO: QUESTOES SOBRE LITERATURA E(M) CINEMA

Maria Cristina Cardoso Ribas (UERJ/Faperj)

RESUMO:

Este trabalho representa nosso esfor¢o para lidar com adaptacBes de textos literérios pelo
cinema, sem reforcar o estatuto de superioridade de uma narrativa sobre outra nem alimentar
relacdo de subserviéncia entre elas, através da qual o subproduto (adaptacéo) estaria sempre em
débito com o origina ( texto literério). Ora, o procedimento usual na maioria das andlises das
adaptaces filmicas de textos literarios localizam o rol de semelhangas e diferencas, supressdes
e acréscimos presentes nas reescrituras em relag@o ao texto de partida. Perguntamo-nos. como
avangar na comparagdo sem tornar proposito Ultimo a mera deteccdo destes distintivos pontuais
entre ambas as midias? Como reconhecer a reconstitui¢do de um texto a priori sem valoriza-lo
unicamente pelo compromisso de fidelidade a um texto apresentado como original? No didlogo
com a literatura e pensando nas singularidades constitutivas de ambas as modalidades,
gueremos pensar quais seriam as diversas possibilidades com que o cinema — arte ‘impura’ por
exceléncia, orientado em sua génese pel o automatismo da méaguina que dispensa a méo humana
(BAZIN, 2016) e feito de blocos de movimento-duracdo (DELEUZE, 2009) — dispde para
manejar recursos expressivos e trabalhar com o efeito de real. Nossa hipo6tese é que a exatidao
do detalhe que espectador e leitor percebem na tela e na pagina é tanto produto da imaginacdo
de roteirista e escritor quanto da sua observacdo da realidade. No didlogo entre as narrativas
filmica e literéria, tais modos de percepcéo compreendem um trabalho de elaboracdo do real em
suas multiplas temporalidades e contextos de producdo. Esta operacdo do real oferece um
suplemento (DERRIDA, 1995) de sentido a leitura filmica e literéria, para além de quaisquer
esforgos de verossimilhanca e preocupacdo conteudistica - tanto da imagem, quanto da palavra
A0 mesmo tempo, ndo retira do espectador/leitor o prazer da experiéncia.

Palavr as-chave: Adaptacdo. Literatura e cinema. Comparativismo. Suplementaridade.

Introducao:

Este trabal ho resume nosso modus operandi para lidar com adaptacdes de textos
literarios pelo cinema, sem reforcar, como ja mencionel anteriormente (RIBAS, 2014) o
estatuto de superioridade de uma narrativa sobre outra nem alimentar relagdo de
subserviéncia entre elas, através da qual o ‘subproduto’ (a adaptacao) estaria sempre em
débito com o ‘original’ (0 texto literario). Como veremos adiante, observa-se, entdo, que
nosso encaminhamento acerca da “Adaptacdo” abraca um comparativismo nao
hierarguizante entre as narrativas em jogo, optando, em seu lugar, pela delicada nogéo
derridiana de suplemento.

Antes, porém, faremos uma breve reflex8o sobre a tendéncia majoritaria no

estudo comparado entre narrativas e suportes distintos. Especiamente quando
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analisamos as formas como as adaptactes de filmes se configuram a partir de romances,
0 pressuposto ainda tem sido considerar tais adaptacOes como empobrecimento. Tal
‘predile¢do’ pelo literério tem justificativas plausiveis. Em primeiro lugar, ndo podemos
esquecer que o0 lugar de onde se faa tem responsabilidade direta nos nossos
procedimentos tedrico-metodol dgicos. E de se esperar, entdo, que, como pesquisadores
da area em que transitamos mais a vontade, Letras, nosso olhar focalize e até mesmo
privilegie o objeto de nosso conhecimento — a literatura. Acrescenta-se, ainda, o dado de
que a literatura antecipa o cinema em termos cronol égicos e em principio a posi¢édo Ihe
garantiria uma tradicdo de escrita milenar com peso histérico especifico e dimenséo
aurdtica. A anterioridade cronolégica e o fator de erudicdo da arte literéria a colocariam
em irretocavel e irreprodutivel atar, de modo que quaisquer derivativos, reescrituras e
releituras em mesmos e diferentes suportes ndo poderiam chegar aos pés da obra
‘original’, candnica, tomada literalmente como texto-fonte.

Ora, claro esta que mantivemos um tom quase caricalo nessa brevissma
exposicdo de abertura, entretanto, vale ressaltar que a postura sumariamente descrita é
mais comum do que se pode supor. Entretanto, mesmo reconhecendo o valor da
literatura, precisamos entender a literatura como valor — 0 que se aplica ao cinema e a
qualquer obra artistica.

Conforme dissemos, a perspectiva em xeque traz 0 pressuposto de que a
literatura - especialmente se vem “primeiro”, enfim, “antes” da “segunda”, qualquer que
sga, - ¢ consolidada como “fonte”, isto ¢, condi¢do paternal de origem gque atorna Unica
e imutavel. Ora, como tal, qualquer reescritura sera um subproduto com conotacdo
negativa e permanecerd sempre em débito com a ‘inatingivel’ obra de partida. Em
conseguéncia, sera identificada a um paradigma bastante moralista: aquele em que as
adaptacdes sdo vistas como traicéo, profanacdo, vulgarizacéo, abastardamento etc da
obra conhecida como original. Notemos que tais termos, nas palavras de Robert Stam
(2006, p.20), “sugerem que o cinema, de alguma forma, presta um desservico a
literatura(...) Com demasiada frequéncia, o discurso sobre a adaptacdo sutilmente re-
inscreve a superioridade axiomatica da literatura sobre o cinema”. A postura

hierarquizante estende-se, inclusive, as reescrituras de obras literérias classicas por

3551


Ana
Pencil


yabralic

experiéncias literarias textualidades contemporaneas

novos escritores (em mesmo suporte), bem como a reproducdes de obras artisticas em
multiplas linguagens e suportes.

N&o se pode esquecer, porém, que mesmo Benjamin (1994), ao problematizar a
questdo da autenticidade da obra de arte em seu ensaio de 1936 (e publicado em 1955),
reconhece tanto a condicdo de autonomia, quanto o mais amplo raio de alcance da

reproducao técnica em relacdo a reproducdo manual e, consequentemente, ao original.

O agui e agora do origina constitui 0 conteldo da sua autenticidade, e nela se
enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto, até os nossos dias, como sendo
aquele objeto, sempreigual eidéntico asi mesmo. A esfera da autenticidade, como
um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e naturamente ndo apenas a técnica.
Mas, enquanto o0 auténtico preserva toda a sua autoridade com relacéo a reprodugdo
manual, em geral considerada uma fasificagdo, 0 mesmo ndo ocorre no que diz
respeito a reproducdo técnica, e isso por duas razdes. Em primeiro lugar,
relativamente ao original, reproducdo técnica tem mais autonomia que a
reproducdo manual. Ela pode, por exemplo, pela fotografia, acentuar certos
aspectos do original, acessiveis a objetiva - gustavel e capaz de selecionar
arbitrariamente o seu angulo de observagdo, mas ndo acessiveis ao olhar humano.
Ela pode, também, gracas a procedimentos como a ampliagdo ou a camera lenta,
fixar imagens que fogem inteiramente a Otica natural. Em segundo lugar, a
reproducdo técnica pode colocar a copia do original em situacfes impossiveis
para o proéprio original. Ela pode, principa mente, aproximar do individuo a obra,
seja sob aformadafotografia, seja do disco. (BENJAMIN, 1994, p.167-168).

Segundo o fil6sofo, ainda que a reprodutibilidade técnica da obra de arte possa
provocar ‘atrofia’ ou até mesmo a ‘destrui¢do’ da sua ‘aura’ — 0 hic et nunc, o aqui e
agora da obra artistica -, a reproducéo técnica liberta a obra do seu circulo hermético de
producdo e ab mesmo tempo prepara e estimula a dupla condicdo da arte moderna:
circulacdo (da obra) e proximidade (a0 publico). Segundo Benjamin, esta mudanca de
valores - valor de culto paravalor de exposi¢éo - representa a refuncionalizacdo da obra
de arte e, completamos, promove uma revisdo do conceito e dos vaores

tradicionalmente circunscritos ao original.

2. A autonomia da “reproducao”
Ora, se enxergarmos a adaptacdo filmica de obras literérias como reproducéo

técnica, seguindo a trilha de Benjamin, reconheceremos nela a sua autonomia e forte
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capacidade de circular e atingir a recepcao, mediante relacéo descontinua e assincronica
com o texto (literario) considerado fonte. A mudanca de paradigma indica um novo
olhar para o sistema de valores a época emergente, uma reconducéo de parametros que
erigiam a validacdo da arte, passando pela pintura, literatura e chegando & fotografia e
ao cinema— entendido a época, pelo filosofo, como o maior veiculo de comunicacéo de
massa. Mesmo considerando que a postulacéo de Benjamin resgata uma perspectiva
articulada entre artistas e intelectuais da vanguarda da Europa Ocidental nos anos 20 do
seculo 20, entusiasmados pelas possibilidades do novo meio e por uma critica a
convengoes literarias e dramatlrgicas tradicionais, a reflexdo €, de certa forma,
revolucionaria

O reconhecimento destes novos valores implica em uma reformulacéo conceitual
gue implica empreender um trabalho comparativo com literatura e outras artes o qual,
por sua vez, exige um esforgo de transitar em searas alheias. Queremos dizer: trazer a
cena outras linguagens implica conhecer as linguagens encenadas. Tal procedimento
minimiza atendéncia de privilegiar o lugar de onde falamos, no caso as Letras, por ser o
espaco do nosso mais confortavel saber. Representa, também, o esforco de escapar da
previsivel armadilha do dominio de um campo do saber sobre outro, especialmente se
um deles € 0 nosso — 0 gque requer o minimo de humildade para adentrar em e estudar
campos menos conhecidos, com suas contribui¢oes e limites, acertos e equivocos.

Lembro, aqui, o conhecido trecho da Aula Inaugural da Cadeira de Semiologia
do Colégio de Franca, de Barthes:

Essa trapaga sal utar, esquiva, esse logro magnifico que permite a
lingua falar fora do poder, no esplendor de uma revolucéo permanente
da linguagem, eu a chamo, quanto a mim: literatura (BARTHES,
Roland. (1977. p.8).

A partir da provocagdo barthesiana, pergunto: se a Literatura € uma trapaca
salutar, por que precisamos desconsiderar a possibilidade dos ‘trapaceios’ em outras
linguagens? Trazendo a reflexdo para 0 ambito da adaptacéo do texto literario pelo

cinema, ndo seria coerente relevar a multiplicidade de vozes dissonantes, mesmo
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discordantes, e considerar a forca significativa das declamadas infidelidades, ao invés
deinsistir na caca a simetria daletra em narrativas e suportes t&o diversos?

Neste jogo comparativo, costuma-se pensar no que se ganha e no se perde na
transposicdo entre midias. Se ndo formos além do setor de Achados e perdidos, restara
um procedimento redutor das diferencas. Imaginemos. se na época anterior as fotos
digitais fosse determinante a autenticidade do original para validar a fotografia, entdo o
original poderia ser 0 negativo... Por sua vez, os filmes teriam que ser ao vivo... E 0
teatro, em que a encenagdo € ao Vvivo, deveria, entdo, ter todas as apresentacOes
exatamente iguais a primeira. Para isso, paradoxamente, os atores ndo atuariam nem
considerariam as particularidades do publico, que interferem no encaminhamento da
peca... Repetiriam o padrdo inicial e seriam copias fiéls de s mesmos. A pretensa
fidelidade a um referencial a priori seria um ganho, a busca nostagica do paraiso
perdido? Nao costumamos fazer ode ao discurso elegiaco da perda, tampouco ao fim
das narrativas e do mundo. Para nés, o apocalipse — now ou yesterday — € mais uma
narrativa em poténcia de reescritura.

O irbnico é que esta perspectiva que insiste em valorizar a fidelidade ao
‘original” acaba criando um paradoxo insolUvel: ser fiel aum modelo anterior estimulaa
imitacdo; ou sgja, ndo ha como ser criativo fora daquele referencial; por conseguinte, ser
‘copia’ — e ndo modificar, reescrever, atualizar — acaba se tornando um trago valorativo,
mas com um agravante: € possivel copiar, mas como 0 modelo é inatingivel, o débito é
permanente...um tiro pela culatra. Trata-se de uma perspectiva que a0 mesmo tempo
possibilita e impede, liberta e escraviza, formula uma no¢do de autoriailusoria.

Ora, sabemos que tais problematizacbes ha muito entram no debate do método
comparativista (CARVALHAL, 2006; NITRINI, 2000; COUTINHO, 2011), N&o séo
novas, portanto, mas em funcdo de seus multiplos desdobramentos, merecem marcar
presenca na cena literéria. Neste jogo entre tecidos que se reescrevem — referimo-nos as
narrativas literéria e filmica -, vale constituir proficuo didlogo sobre o didogo,
articulacéo entre midias, relaco entre os sujeitos ali inscritos e que (se) constituem (em)
tais textos, enfim, operar um didlogo comparatista entre as narrativas literaria e filmica
(AZEREDO, 2012).
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Linda Hutcheon (2006, p.9) sinalizou aimportancia de se olhar para a adaptacéo
como “a derivation that is not derivative — a work that is second without being
secondary”. Como fazer esta sutil diferenciagdo? Como compreender — sem meramente
hierarquizar - os efeitos de sentido desta ‘operagao do real’ empreendida no processo de
adaptacdo de textos literérios?

Voltando, mais uma vez, ao procedimento usual na maioria das anaises das
adaptacOes filmicas de textos literarios, temos que se esforcam por localizar, em
detalhes ou de maneira geral, o rol de semelhancas e diferencas, supressdoes e
acréscimos presentes nas reescrituras em relacéo ao texto de partida. Sabemos que tal
levantamento pode ser arduo e exige do pesquisador se debrucar por horas a fio nas
matérias em exame. A questdo, porém, que nos move (e com seus multiplos
desdobramentos) é como avancar na comparagdo entre as narrativas em jogo sem tornar
propésito Ultimo a mera detecgdo destes ‘distintivos’ pontuais entre ambas as midias; e
como reconhecer a reconstituicdo de um texto a priori sem valorizé-lo unicamente pelo
compromisso de fidelidade a um texto apresentado como gerador, origina,
verdadeiro.Tais indagacOes reverberam em outras, por exemplo: qua a no¢do de origem
gue preside 0 meu pensamento? Ainda estariamos presos ao condicionamento da cadeia
linear origem, meio e fim? Superior e inferior? Primeiro e Ultimo? E mais. o que vem
cronol ogi camente antes € superior ao que vem depois? N&o valeria considerar, Edipo &s
avessas, o filho engendrar o proprio pai? Construir seu destino?

3. Edipo as avessas

Sobre a dindmica do que chamamos “Edipo as avessas” (BLOOM, 1991), ou
sgja, a possibilidade de o filho engendrar o pai na inversdo da sequéncia cronolégica,
temos como apoio o dado da interrogacdo pos-estruturaista, em que o sujeito unificado
fissura o autor como ponto de origem da arte. A desconstru¢éo de Jacques Derrida

(1967) também dissolve a hierarquia entre original e copia, pois o0 prestigio aurético do

original ndo vai contra a copia, mas pode ser recriado pelas copias. “Um filme enquanto
‘copia’, ademais, pode ser ‘original’ para ‘copias’ subsequentes” (STAM, 2006, p.22).

Se o romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, absorve e/ou ‘copia’ o drama
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Otelo, quem disse que Otelo € o marco zero da triangulagdo amorosa com desfecho
tragico?

O origina sempre se revela parcialmente copiado de algo anterior; A
Odisseia remonta a histéria oral andnima, Don Quixote remonta aos
romances de cavalaria, Robinson Cruzoé remonta ao jornalismo de
viagem, e assim segue ad infinitum. (STAM, 2006, p.22)

Repensarmos as narrativas sgjam filmicas, sgjam literérias, como sequéncia ad
infinitum de copias significa que a ordem destas sequéncias pode configurar vetores de
forca em muiltiplas diregdes e que tais sequéncias se relacionam com outros trabalhos de
mesmo ou outros géneros e modalidades. Formula-se uma contiguidade néo linear de
cenas, a maneira de uma edicdo cuja continuidade pode ser descontinua. Um
agrupamento em feixe, ou em rede, para usar uma palavra da moda. “When we call a
work an adaptation, we oppenly announce its overt relationship to another work or
works.” (HUTCHEON, 2006, p.6) Ha também exemplos de narrativas que alteram a
ordem cronoldgica de sua confeccdo; por exemplo, quando o filme é anterior a obra
literéria invertendo a ordem obra de partida e obra derivada. Nestes casos, 0 lugar
paterno e gerador seria, entdo, o cinema? Bastaria trocar a ordem dos autores,
garantindo a paternidade da obra pelo seu simétrico?

A titulo de exemplificacdo, gostariamos de trazer agui uma animagdo de 2011
vencedora do Oscar: The Fantastic Flying Books of Mr. Lessmore com roteiro e direcéo
de William Joyce e Brandon Oldenburg; a adaptacdo em livro, estimulada pela forte
recepcdo do filme (e, claro, seus lucros no mercado), foi elaborada no ano seguinte, em
2012. Como, neste caso, a animacdo ndo tinha texto em palavras, ja que os didogos
eram sugeridos pelas imagens, intertextos e pela musica, o0 livro precisou ndo ser
reescrito, mas, digamos, escrito de maneira que as palavras ditas ndo silenciassem o néo
dito nem meramente legendassem a profusdo das imagens;, ou sga, um ano apos o
filme, produziu-se um trabalho de nova autoria, resultado de uma filigrana discursiva
em ambas as versdes. O exemplo, porém, pode levar nossos leitores a pensar que o
interessante seria apenas inverter a hierarquia das narrativas em jogo no processo de

adaptacdo. Parece-nos, entretanto, que inverter os polos num campo eletromagnético
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(positivo e negativo) ndo € uma atitude revolucionaria, porque nos mantém presos ao
mesmo campo, apenas com as polaridades invertidas. Como dissolver este campo?
Como avancar na discussdo? Ainda gque ndo tenhamos sistematizada uma resposta, a
reiterada problematizagdo ja pode provocar um abalo — ou trapaga sautar - nas
conviccdes mais costumeliras.

Vale ainda trazer agui o dado de que a marcagéo cronoldgica pode ser também
um codigo de identificacdo, mas ndo necessariamente corresponde precisamente ao
modo de operar. A saga Harry Potter teve inicio na escrita de Rowlings (1997), mas a
resposta do publico diante do primeiro livro funcionaria com uma espécie de contrato
prévio de escolhas - os protocolos de leitura (CHARTIER, 1996) que incidiriam sobre a
escritura dos nimeros seguintes. A saga Crepusculo (Stéphenie Meyer, 2005) foi
amplamente estimulada pela recepcdo promovida pela sua adaptacdo no cinema,
condicdo que também interferiu na escrita dos volumes finais pela autora. O curioso é
gue mesmo obras ndo declaradas ‘abertas’, vdo se configurando como tal na rede de
leitura

Ha também exemplos de filmes que invertem — ndo a data da elaboracéo -, mas a
dindmica da histéria e do protagonista do romance em funcéo do contexto de producéo
da adaptacéo e das demandas ideol 6gicas contemporaneas. O Naufrago (Cast Away, dir.
Robert Zemeckis, 2000) pode ser lido em sua assimetria com Robinson Cruzoé (Daniel
Defoe,1719), na demanda de elogio ora da civilizagéo, ora da natureza selvagem com
respectivos endeusamento ou degradacdo do ser homem. N&o se trata de necessaria
completude, pois isto pressuporia um inacabamento de alguma das narrativas, o que
obrigaria as duas narrativas a se congregarem de forma indissociada, de maneira que
uma estaria condicionada a necessariamente completar o sentido da outra. Uma néo
complementa efetivamente a outra, nem exige a acoplagem da versdo companheira para

gue seu sentido sgja entendido. Mas gostariamos de dizer que uma suplementa a outra.

4. Consider agdes (semi)finais:
No didogo com a literatura e pensando nas singularidades constitutivas de

ambas as modalidades, queremos pensar quais seriam as diversas possibilidades com
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gue o cinema— arte ‘impura’ por exceléncia, orientado em sua génese pelo automatismo
da maguina que dispensa a mdo humana (BAZIN, 2016) e feito de blocos de
movimento-duracdo (DELEUZE, 2009) — dispde para mangjar recursos expressivos e
trabalhar com o efeito de real. A adaptacéo poderia, entdo, ser vista como orquestracéo
de discursos (STAM, 2006) e transitos, construcdo hibrida e multifacetada, em acordo a
expressao que André Bazin (1991), desde os anos cinquenta do século XX, chamava de
“cinema misturado” ou “cinema impuro”.

Com Bazin (2016), nossa hipétese é que a exatidao do detalhe que espectador e
leitor percebem natela e na pagina é tanto produto da imaginacdo de roteirista e escritor
guanto da sua observacdo darealidade. No didlogo entre as narrativas filmica e literéria,
tals modos de percepcdo compreendem um trabalho em filigrana de elaboracdo do real e
gue paradoxalmente nos restitui 0 que chamamos (desgjamos) como realidade, em
sua(s) multipla(s) temporalidade(s) e contextos de producdo. Esta ‘operacéo do real’
oferece um suplemento (DERRIDA, 1995) de sentido a leitura filmica e literéria, para
aém de quaisquer esforcos de verossimilhanca e preocupacdo conteudistica - tanto da
imagem, quanto da palavra. Ao mesmo tempo, ndo retira do espectador/leitor o prazer
da experiéncia.

A estranhaldgica da nocéo de suplemento de Derrida aplica-se aimpossibilidade
de totalizacdo e, portanto, de completude perfeita, Tanto em francés quanto em
portugués o verbo e o adjetivo suprir/suplemento significam simultaneamente um
acréscimo dado a uma falta e um excedente supérfluo. Conforme explica Evando
Nascimento “Se suprir diz do excesso que recobre a falta, o que falta desde o inicio é a
completude do todo, organizada a partir de um tnico centro”. (NASCIMENTO, 1999,
p.178) O suplemento, portanto, ndo esta precisamente nem dentro nem fora, ndo se
configura como auséncia ou presenca. Ele se faz fundamental aquilo que suplementa e,
a0 mesmo tempo é um excedente que aponta para uma falha no sistema. A relacéo de
suplementaridade entre as narrativas em jogo torna a preconizada ‘perfei¢do’ do
literario passivel de repeticdo, deformacdo, desconstrucdo e, com isso, favorece o
deslizamento da sua centralidade.
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[...] a nogdo de suplemento aponta para um acréscimo que pode ser
retirado; e isso implica em desapego a solidariedade imposta tanto
pelo estatuto de fidelidade, quanto pela funcdo de mimetizar a fonte
com perfeicdo; mesmo porque, via de mao dupla, o primeiro texto (no
sentido cronolégico) ou texto-fonte ndo € necessariamente a origem,
ndo tem a obrigagdo de ser “fielmente retratado”; a ele podem ser
acrescentados el ementos outros, 0 que inclui a repeticdo dos mesmos.
(RIBAS, M.C.C,, 2014, p.7)

A nogdo de suplemento, portanto, considera a paradoxalidade da relacéo entre as
narrativas em jogo, dissipando esguemas hierarquicos, inclusive o lugar de centro e
origem comumente atribuido ao literério. E, portanto, contigua a0 descentramento. O
suplemento é um extra desnecessario, adicionado a algo completo em s mesmo. Mas o
suplemento é adicionado a completar e compensar uma lacuna, em algo que deveria ser
completo em s mesmo. Neste entrelace, a dimensdo ludica deve ser entendida menos
como diversdo do que trabalho, pois a énfase recai sobre a produtividade de sentidos.
(DERRIDA, 1995, p.243-245).

As adaptactes tornam manifesto o que cabe em todas as obras de arte: que elas
sd0, todas, em algum nivel, derivadas. remodelam, transformam, reescrevem algo que
veio antes ou ocorre simultaneamente. O texto reconhecido como origina ja é ele
proprio uma expressdo situada, produzida em um meio e em um contexto histérico-
socia e, posteriormente, transformada em outra expressdo, igualmente situada,
produzida em um contexto diferente e transmitida em um meio diverso. Podemos dizer,
ainda, que o texto ‘original’, ¢ uma densa rede informacional, atravessado por multiplas
linguagens, uma série de pistas e jogos verbais “que o filme que vai adapta-lo pode
escolher, amplificar, ignorar, subverter ou transformar” (STAM, 2006, p.50), de acordo
com os protocolos de um meio distinto, adotando os géneros disponiveis, através do
prisma de discursos e ideologias em circulacdo e pela mediacdo de uma série de filtros
gue sdo os valores culturais. A linguagem convencional de certa parte da critica, aquela
gue desmerece a adaptacdo e supervaloriza 0 romance, permanece repetindo formulas
canbnicas de entendimento, tanto para a narrativa filmica, quanto para a literaria
Supervalorizagdo e menosprezo sdo resultado de uma visdo que julga e trabaha para a

manutencdo de estigmas, a0 inves de analisar as obras em foco. Pressupde uma relagéo
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de complemento entre elas — no caso, texto literario e adaptacdo filmica - , erigindo-as
como irmas siamesas em cenério familiar. Importante afinarmos nossa percepcao para
uma relagdo de suplementaridade entre romance e adaptacéo, considerando as sutilezas
de uma harmonia em dissonancia, desconstruindo juizos de valores, condicionamentos
prévios, considerando sua autonomia relativa e descontinua, permitindo que ambas as

obras, sgjam produzidas anterior ou posteriormente, possam iluminar-se mutuamente.

Referéncias:
AZEREDO,G.; GOUVEIA, Arturo. Estudos comparados. Andises de narrativas

literarias e filmicas. Jodo Pessoa: UFPB, 2012.

BARTHES, Roland. Aula. Aula Inaugural da Cadeira de Semiologia do Colégio de Franga,
7/1/1977. Disponivel em : http://groups.google.com/group/digital source

BENJAMIN, W. A obrade arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: . Magia
e técnica, arte e politica. Obras escolhidas. Vol.1. Tradugdo Sergio Paulo Rouanet. 7ed.
S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

BAZIN, André. Por um cinema impuro: defesa da adaptacdo. In: O que é cinema,
ensaios. S&0 Paulo: Brasiliense, 1991.

BLOOM, H. A angustia da influencia. Uma teoria da poesia. Traducdo Arthur
Nestrovski. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

CARVALHAL, T. Literatura comparada. S&o Paulo: Atica, 2006.

COUTINHO, E.; CARVALHAL, T. Literatura comparada. Textos fundadores. Rio de
Janeiro: Rocco, 2011.

3560


Ana
Pencil

http://groups.google.com/group/digitalsource

yabralic

experiéncias literarias textualidades contemporaneas

CHARTIER, R. Praticas da leitura. Traducdo Cristiane Nascimento. S&o Paulo, SP:
Estacdo Liberdade, 1996.

DELEUZE, Gilles. Cinema 1: aimagem-movimento. / Cinema 2: aimagem-tempo. S&o
Paulo: Brasiliense, 1985, 2009.

DERRIDA, J. Este perigoso suplemento. In: Gramatologia. S&0 Paulo: Perspectiva,
1973. p.173-193.

. Aescrituraeadiferenca. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995. (Debates, 49).
HUTCHEON. Linda. A theory of adaptation. New Y ork and London: Routledge, 2006.
NASCIMENTO, Evando. Derrida e a literatura. Rio de Janeiro: Eduff, 1999.
NITRINI, S. Literatura comparada. S&o Paulo: USP, 2000.

STAM, Robert. Teoria e prética da adaptacdo: da fidelidade a intertertextualidade. Ilha
do Desterrro. Floriandpolis, n°51, p.019-053; jul-dez.2006.

RIBAS, M.C.C.C. Literatura e(m) cinema: um breve passeio pelos bosques da
adaptacdo. ALCEU - v. 14 - n.28 - p. 117 a128 - jan./jun. 2014.

3561


Ana
Pencil


