experiéncias literarias textualidades contemporédneas

jabralic

IDENTIDADESIMAGINARIASEM A MAQUINA DE FAZER ESPANHOISE
TERRA ESTRANGEIRA

Paula Fabrio (USP)
Fabiana Buitor Carelli (USP)

RESUMO:

Esta publicacdo é resultado de nossa pesguisa de mestrado acerca do romance de valter hugo mée,
a maquina de fazer espanhdis, e do filme brasileiro Terra estrangeira. O livro traz a tona a
discussdo sobre afragmentacdo de identidade do povo portugués, ao revelar o mal-estar perante
a situagdo socioecondmica do pais no periodo pos-Salazar e diante do contexto da globalizacdo
neoliberal. O filme Terra estrangeira, dos cineastas Walter Salles e Daniela Thomas, dialoga.com
0 cenario de globalizac&o da obra de mé&e e sugere uma reflexdo sobre a fragilidade de identidade
dos brasileiros durante 0 Governo Collor. Trabalhando com a comparacdo entre as obras, esta
publicac&o visadiscutir as rel agbes entre identidade nacional e suarepresentacéo pelaliteraturae
pelo cinema. Optamos por elaborar nossa andlise com base no pensamento do filésofo Paul
Ricoeur acerca do tempo como categoria privilegiada da narrativa, além de sua concepgdo para
identidade. No tocante aos estudos i nterdisciplinares que moveram nossa pesquisa (antropologia,
sociologia e filosofia), selecionamos as obras de Anne McClintock, Benedict Anderson, Gilles
Deleuze e Felix Guattari.

Palavras-chave: Valter Hugo M&e. Walter Salles. Identidade nacional

1 - Introducéo

Para a composicdo de nossa dissertacdo de mestrado, optamos pelos termos
fragilidade e fragmentac&o de identidade, por consideré-los mais adequados aos nossos
estudos, uma vez que compreendemos a identidade nacional como um produto cultural
construido, conforme nos revela Benedict Anderson (2008), e, dessa forma, acreditamos

ser possivel observar a fragilidade dessa construgdo. Outrossim, cremos no carater
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multiplo dasidentidades culturais (ABDALA JR., 2003), fator que também contribui para
nos afastar do conceito de crise de identidade, isto €, crise de uma identidade que se
pretende una.

Temos como proposito estudar as afinidades e os distanciamentos das estruturas
estéticas das duas obras, o filme e o romance, com as tensdes que se manifestam na
sociedade, sobretudo no que tange a questdo da identidade nacional. Para cumprir
tarefa, acreditamos que o primeiro passo sgja discutir a construcdo da identidade
individual, tendo como referéncia o pensamento do estudioso da psicologia Erik Erikson,
gue estabeleceu significativa inter-relacéo da construcdo da personalidade e suas crises
com as influéncias sociais. Na transposicéo do individual para o coletivo, consideramos
as obras de Anne McClintock e Benedict Anderson, bem como suas intersecgdes com a
literatura e o cinema, em paralelo com outros pesguisadores, como Benjamin Abdala Jr.
De modo mais especifico, ao contemplar o estudo das personagens em relacéo ao tempo
narrativo e histérico, a fim de confrontar os anos pés-ditadura em Portugal e no Brasil,
recorremos ao fil6sofo Paul Ricoeur.

O que pretendemos assinalar nesta comunicagdo, formulagéo que surgiu desde o
inicio de nossa pesquisa de mestrado, € o siléncio sobre alguns temas nacionais, fato que
nos remete a probleméti ca da representacdo. N&o obstante, observamos se ambas as obras
constituem maquinas de guerra, de acordo com o conceito elaborado por Gilles Deleuze
e Félix Guattari.

2 - Apontamentostedricos

Parece-nos essencial comecar com Erik Erikson e suas ideias acerca da

constituicdo daidentidade individual em relacdo reciproca com a sociedade.

[...] em termos psicolégicos, a formacdo da identidade emprega um
processo de reflex&o e observacdo simulténeas, um processo que ocorre
em todos os niveis do funcionamento mental, pelo qual o individuo se
julgaas préprio aluz daguilo que percebe ser amaneiracomo osoutros
0 julgam, em comparacdo com eles préprios e com umartipologia que é
significativa para eles; enquanto que ele julga a maneira como eles o
julgam, a luz do modo como se percebe a s proprio em comparacao
com os demais e com 0s tipos que se tornaram importantes para ele.”.
(ERIKSON, 1987, p. 21).
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Esse raciocinio nos leva daidentidade individual paraa coletiva, e nosdirige para
0 campo dos estudos antropol 0gicos e sociol bgicos.

Anne McClintock, estudiosa que anadlisou o cardter inter-relaciona e
intercambiante dos marcadores sociais da diferenca — raca, género e classe — e sua
conexdo com nacionalismo, imperialismo e legitimacdo de poder, pode indicar um
caminho bastante (til para nossa pesgquisa. Para a autora, os marcadores "existem em
relacdo entre si e através dessa rel agdo — ainda que de modos contraditorios e em conflito"
(McCLINTOCK, 2010, p. 19); de alguma forma eles estéo vinculados com a construgéo
dos nacionalismos.

Segundo a autora, aidentidade nacional imaginada, inventada, é fruto também de
uma contribui¢éo subjetiva, embora esta Gltima com espaco de acdo infinitamente menor
e, a0 mesmo tempo, afetada pela carga das transformacfes sociais coletivas. Para

aprofundar nossa formulagéo, recorremos a McClintock:

Estou [...] interessada]...] no conjunto dos caminhos dificeis em que as
acOes e desgjos das pessoas sdo mediados pelas institui¢cbes do poder: a
familia, amidia, alei, osexércitos, os movimentos nacionalistase assim
por diante. Desde 0 comeco, as experiéncias das pessoas, de desgo e
raiva, de memodria e poder, comunidade e revolta sdo inflectidas e
mediadas pelas ingtituicbes através das quais €las encontram seu
significado — e que €elas, por sua vez, transformam. (McCLINTOCK,
2010, p. 37).

A pesguisadora também pergunta "como o0 poder vence ou fracassa’,
considerando "a densa rede de rel agbes entre coercéo, negociacdo, cumplicidade, recusa,
dissmulagdo, mimica, compromisso, afiliacdo e revolta’ (McCLINTOCK, 2010, p. 37).

Em nossa opinido, narrativas representam um dos i nstrumentos que estdo aservico
de como o poder vence ou fracassa. No entanto, a fim de verticalizar ainda mais essa
discussdo, podemos pensar com Paul Ricoeur (2014) sobre a ilusdo da permanéncia da
identidade (identidade idem), considerando que nossas identidades est&o continuamente

em processo (identidadeipse)®. Assim, torna-se possivel, observar o “esfor¢o” de algumas

! ParaPaul Ricoeur, aidentidade "ipse" corresponde aidentidade que se transformaao longo do tempo, isto
€, ndo somos 0 mesmo ente de ontem, tampouco de amanha. Ainda para o filésofo, a identidade "ipse"
articula-se dialeticamente, por meio da narrativa, com a identidade "idem", que advém da mesmidade, ou
sgja, aideia de permanéncia do individuo no tempo, como a mesma pessoa de antes e depois; nesse caso, a
identidade "idem" remete a busca, por parte dos seres humanos, de tracos que revelem ou confirmem um
ente como 0 mesmo desde seu nascimento: tragosfisicos, cddigo genético, nome e sobrenome, documentos,
registros civis e também o reconhecimento de determinados tragos de caréter por parte do Outro, por
exemplo.
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narrativas, sobretudo Terra estrangeira no caso desta comunicagdo, em reorganizar o
imaginario nacional para um retorno a uma identidade modelada por certa tradicéo

historiogréafica.

3 - Aspectos analiticos

Em Terra estrangeira, afigura do ex-presi dente da Republica Fernando Collor de
Mello mostra-se interessante para ilustrar "a maneira como se rediza a praica da
representacdo politica no Brasil", ou sgja, "a visdo do governante como salvador", bem
como "a sacralizacio-satanizacdo da politica’ (CHAUI, 2000, p. 86). Rememoremos a
campanha eleitoral de Callor, cujo borddo "cacador de margjas' foi carregado de
ufanismo nacionalista, e, ao lado de seu projeto de modernizacdo do pais, reflete alguns
dosefeitos herdados da sagracéo do poder. De modo andl ogo, Collor também foi encarado
Ccomo satd, por ocasido do processo de impeachment.

Cabe lembrar que Terra estrangeira discute a identidade nacional forjada pelos
colonizadores e perpetuada pela Republica, aém de laborar em prol do ndo esquecimento
dos problemas do governo Collor. No entanto, o filme reserva-se a omisséo de periodos
importantes relacionados a0 surgimento desse governo. Especulamos que Terra
estrangeira acaba por adicionar, ocasionalmente, a suaintencdo de lembranca, o aspecto
do esguecimento, concorrendo para o que Ernest Renan chamou de "esséncia de uma
nagao" no molde nacionalista.

Essaideia consiste em que todos os individuos tenham muitas
coisas em comum [neste caso, mesmo as consideradas ruins, como
Collor], e também que todos tenham esquecido muitas coisas [a
ditadura, o colégio eleitoral, amorte de Tancredo Neves, o mandato de
José Sarney, por exemplo]". (RENAN apud ANDERSON, 2008, p. 32).

Importaregistrar também as excegdes: o filme faz algumas alusdes aos anos 70, e
uma delas diz respeito a trilha sonora, marcada pela musica “Vapor barato”. Essas
rapidas alusdes nos remetem, bastante sutilmente, ao periodo do regime militar e suas
consequéncias econdmicas e sociais que se prolongaram nas décadas seguintes. De toda
forma, parece-nos, a marca do siléncio na narrativa de Salles e Thomas é mais forte que
amarca das referéncias ao periodo ditatorial e de transicéo para a democracia.

Segundo LuciaNagib (2006), a utopia de um Brasil paradisiaco realmente existiu

no imaginario de umaclasse média agora degradada. Para ela, Salles seguiria seu projeto
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de reconstrucdo do cinema nacional com Central do Brasil (1998), seu filme posterior,
em busca do redescobrimento desse pais mitico.

Neste ponto, voltaremos a Chaui, paralembrar que o Brasil entrou nahistériapela
porta milenarista, devido ao mito sebastianista. No entanto, esse aspecto do mito tende a
ser desconstruido em Terra estrangeira, sobretudo em virtude do sentimento de fracasso
gue o filme procura exprimir. O Brasil ndo seria uma terra prometida, onde se viveriam
mil anos de felicidade, tampouco Portugal seria o pai protetor.

Lembremos que o mito sebastianista também esta presente no livro de mée?. E
seria interessante mencionar que um dos pontos de interseccdo de a maquina de fazer
espanhGis com 0 gue costumamos chamar romance histérico esta no fato de os
personagens do povo, como o senhor silva, um barbeiro, desempenharem, de certo modo,
um papel ativo na histéria de seu pais. Muito embora o protagonista seja, em grande parte
da obra, objeto da histéria, ele tem a possibilidade, em raros momentos, de atuar como
sujeito; fato que outra vez nos remete a McClintock.

Outro ponto de interseccdo com o romance historico, sutil e enviesado, alias, é o
personagem esteves (0 mesmo do poema “Tabacaria”, do heteronimo pessoano Alvaro
de Campos), como artificio que esbarra na metaficcdo. Esse exercicio metatextual
evidencia-se no didogo ambivalente com a tradi¢éo literaria portuguesa — ab mesmo
tempo que Ihe rende homenagens, repensa seu processo criativo e a posicao politica de
seus intelectuais. Ao trazer atona dados biograficos, embora romanceados, de Fernando
Pessoa, mée repensaahistériae aproprialiteratura, lembrando-nos do fingimento poético
presente na sua propria obra e nos textos do poeta portugués.

Além de Fernando Pessoa, o livro de mée recupera alguns icones relacionados a
Portugal, como a cantora Amdalia Rodrigues, Nossa Senhora de Fatima; o jogador
Eusébio. Todos eles — quase sempre vinculados em afeto ou desafeto ao narrador-
protagonista ou aos seus colegas do lar de idosos — servem de instrumento ao narrador na
tentativa de abarcar a totalidade da histéria do pais. Grande parte desses icones foi
utilizada pelo aparelho estatal portugués para consolidar o regime ditatorial. O narrador
repensa cada um deles, algumas vezes desmascarando o regime e sua historiografia,
outras, apenas refletindo sobre seu sentido e buscando algum apaziguamento. Neste
ponto, Ndo conseguimos responder totalmente a questéo: se o livro de mée estaria ou ndo

proximo ao filme de Salles, ou sgja, tentando reorganizar o imaginario nacional em torno

2 Respeitamos em nosso texto a grafia em minGsculas do titulo da obra, do nome de Valter Hugo Mée e
das personagens, de acordo com critério do préprio autor em sua tetralogia de romances.
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de uma identidade modelada por certatradi¢do historiografica e literéria. Essando € uma
resposta possivel neste momento, mas parece provavel que ao questionar e desconstruir
tal imaginario, o romance acaba por retomar e reconstruir essa identidade, muito embora
sob um novo formato.

Entretanto, com relag@o ao siléncio sobre temas nacionais, cabe registrar que a
maquina de fazer espanhdis ndo discute aguerracolonial e avidados retornados (lembre-
Se que o proprio autor nasceu em Angola e voltou com os pais para Portugal por ocasido
da Revolucéo dos Cravos).

Com o intuito de esmiucar essas reflexdes no plano estético das obras aqui

estudadas, pensemos na trajetéria dos personagens centrais e sua relagdo com o tempo.

4 - O tempo nas narrativas

A escolha de personagem e tempo como categorias narrativas, paraexame critico
do filme e do livro, possibilita a observacdo da fragmentac&o de identidade nos diversos
tempos das estruturas das obras, sejano momento histoérico figurado, sejano tempo como
elemento estético de organizacdo dos acontecimentos narrados. Assim, verificamos como
as estruturas das narrativas promovem associagoes ao passado dos personagens e de seus
paises, bem como ao tempo psicoldgico vivido. Elegemos os personagens Paco e senhor
slva, em razdo de suas transformagfes serem nitidas, além de ensgjarem possiveis
analogias com as identidades nacionais de Brasi| e Portugal.

Postulamos que o tempo, no filme e no romance analisados, € marcado pelamorte.
Inicialmente, Paco e senhor silva, protagonistas das histérias, veem suas vidas
transformadas com as perdas sofridas e, ao longo de suas respectivas jornadas, debatem-
Se no processo do luto — no caso das duas narrativas, ainterpretagéo do passado do Brasil
e de Portugal e suaimbricacdo com o presente, diante da angustia com relagdo ao futuro.

Terraestrangeira foi realizado poucos anos apés arentnciade Collor, conferindo
certa urgéncia a filmagem, e, assim, buscava-se trazer, de modo semelhante ao
documental — em preto e branco, super 16 e imagem granulada como opgdes narrativas —
, a experiéncia da nagdo nos primeiros anos daguele governo (SALLES, THOMAS in
Cinemais, 1998, 1999). O filme ndo contacom o uso de dilatacbes e as pausas descritivas
s80 raras, embora, em a guns momentos, os realizadores recorram acamerafixa, afim de

representar a espera dos personagens.
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Oscilagdo é um termo bastante exato para definir o ritmo de Terra estrangeira,
gue parece hesitar entre a esperanca e a desesperanca. Nao apenas o ritmo assinala
alternancia, mas a fotografia em preto e branco e o mar como elemento smbalico. Vae
lembrar, 0 mar costuma ser visto como representacdo do nascimento e morte, da
transformacdo (CHEVALIER; GUEERBRANT, 2012).

Por seu turno, a maquina de fazer espanhdis, escrito quase quinze anos apos o
término dasfilmagensde Terra estrangeira, também trata da contemporanei dade, embora
grande parte de sua densidade se deva a volta ao passado do narrador, enfocando a
ditadura de Salazar em Portugal. Alias, a alternancia de tempos diegéticos, com a
utilizacdo de flashbacks, evidencia o contraponto da memdria individual (narrador-
protagonista) e da memdria coletiva (imaginario portugués).

Ha vérias marcacfes temporaisinteressantes no livro, mas ressaltamos aquelaque
se refere ao tempo de unido do casal protagonista, que € igual ao tempo que perdurou o
regime militar em Portugal, 48 anos. A proposito, assim como aidade do senhor silva (84
anos), o periodo que compreende sua relacdo com laura (sua mulher) é enfatizado. Dessa
forma, podemos deduzir que o fascismo dos bons homens (frase e ideia repetida vérias
vezes no livro) sgjaretratado por meio da analogia entre o apego ao regime por parte de
alguns cidadaos mais velhos e o0 apego do protagonista a sua ex-esposa, uma relagdo que
se mostra ao longo do livro como promotora de uma vida bastante centrada no circulo
familiar, evidenciando o comportamento "egoista’ do senhor silva como cidadéo. A
sociedade portuguesa teria se "casado” com a ditadura?

Outra datacdo importante é do nascimento do senhor silva, por volta de 1926,
inicio do regime militar. Isto &, o narrador é praticamente "filho" da ditadura.

Agora, cabe-nos verificar como essa temporalidade contribuiu na fabulagdo das

duas histérias e suarelacdo com as identidades nacionais.

5— O tempo do homo fabulans

Na esteira de Paul Ricoeur (2010), porém nos aproximando da perspectiva da
Psicologia, é possivel apreender a narrativa como articuladora do tempo e do ser, apartir
do conceito de homo sapiens fabulans (informagao verbal) apresentado pelo Prof®. DrP.

Paulo Renato Jesus’. Jesus compreende que a experiéncia temporal, em geral, é

3Coldquio Cientifico Internacional "Paisagem, imagindrio e narratividade: olhares transdisciplinares e
novas interrogagBes da Psicologia Social”, Prof.° Dr.° Paulo Renato Jesus, (CFUL, Universidade
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"semioticamente” construida sob 0 modo narrativo, possibilitando concomitantemente a
autoavaliacdo e a autointerpretacdo do ser (narrador). Essa experiéncia traduziria a
identidade. No caso da identidade nacional, esse processo apresenta-se muito mais
complexo, pois depende da integragdo e confrontag&o das diversas narrativas sobre uma
nacdo, da "vitoria" e do "fracasso" de cada uma delas, bem como da pré-disposicdo das
pessoas que compdem a suposta i dentidade e das que estdo "do lado de fora' em aceité-
laourgeita-la.

Nossa andlise da estrutura das obras balizou-se por acompanhar, em primeira
instancia, a perda como processo desencadeador da fragmentacdo de identidade, no caso
dos dois personagens, que lidam com amorte |ogo no inicio das narrativas (méae e esposa).
Na sequéncia, 0s personagens passam pelo tempo da espera, figurado pela camera fixa,
pela imagem do reldgio parado, entre vérios artificios estéticos presentes no filme de
Salles e Thomas. Diferentemente de Terra, no romance de mae o tempo de espera € um
continuum, pois a todo o momento os utentes do lar de idosos onde se encontra o
protagonista estéo (e ndo estéo) a espera damorte, sobretudo porgue o luto também é um
estado constante no asilo: "o lar da feliz idade estava sempre de luto, como um lar de
idosos foi feito paraestar" (MAE, 2011, p. 145). Porém, consideramos rel evante destacar,
como elaboracdo estética do tempo, o0 estado de impoténcia, a imobilidade social do
senhor silva perante o mundo, aausénciade transito social. Em sintese, seu confinamento,
sua "morte socia", nos desperta para algo mais profundo: a pressuposi¢céo da espera, da
preocupacdo e da angustia. E nesse tocante o senhor silva revela nitida aproximagdo com
0 papel social de Portugal nos anos 2000, isto é um pais sem um grande destague na
Uni&o Europeia.

Neste momento, perguntamos. 0 que restaria aos idosos sendo a espera da morte
no asilo? Entretanto, a revelia de qualquer sistema segregacionista ditado pela sociedade
ou pelo governo, o senhor silva descobre o comunitarismo, e assim reorganiza o passado,
percebe suas falhas, reparao tempo por meio da narrativa, e, quem sabe, repara narrativas
anteriores.

Podemos inferir que a virada no tempo ocorre nas duas obras, com a descoberta
do comunitarismo por parte do senhor silva, no encontro com o personagem esteves e na

sualembranca e confidéncia sobre aentrega de um jovem revolucionério a policiapolitica

Portucalense) - Seminério: "Poética e Psicologid'. Painel: Poética do Eu: Memdria, Imaginagdo e
Narratividade. Instituto de Psicologia— USP. 2013.
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de Salazar. No caso do filme, guando Paco toma o comando da agdo, mesmo que sgade
modo coagido (cena do restaurante em Lisboa), e decide seguir para San Sebastian.

Outraquestao relevante é a perseguicao do tempo, verificadanas duas obras. Paco,
assim que toma a agcdo em suas maos, busca recuperar sua identidade por meio da
averiguacao das coordenadas de tempo e espago. Dia, hora, sualocalizacdo no mapa. Ja
0 senhor silva mergulha no seu passado e, ao entabular discussdes com os colegas do
asilo, reorganizalembrancas e revé crencas. Também seimpds, ao senhor silva, umanova
interpretac@o do tempo e da historia: "[...] as histérias bonitas aconteciam por acaso, e eu
acabara de aprender que a vida tem de ser mais a deriva, mais ap acaso, porque quem se
guarda de tudo foge de tudo" (MAE, 2011, p. 245).

5 - Ensaio para uma conclusao

A principio, gostariamos de tecer algumas observacdes sobre o siléncio e a
“identidade idem”.

Cumpre lembrar, em acréscimo a questdo do siléncio ja discutida nesta
comunicagdo, que a maquina de fazer espanhdis néo faz referéncias sobre a origem
mesti¢ca dos portugueses, tampouco ao processo de mesticagem ocorrido nas ex-coldnias,
ndo obstante discuta a identidade nacional portuguesa. Do mesmo modo, Terra
estrangeira reflete sobre a identidade nacional brasileira a partir de um determinado
segmento da sociedade (classes média e ata), muito embora observe a exclusdo das
comunidades africanas no cinemarealizado em Portugal, e também nos faga pensar sobre
exclusdes, de um modo geral, em diversas outras cinematografias, inclusive a brasileira.

Em sintese, percebemos que, embora identidades (individuais e coletivas) segjam
fluidas e em processo, as histérias que contamos reafirmam, de algum modo, a
persisténcia da antiga ideia de um s6 povo, uma sb lingua, uma sb nacdo. Apesar de (e
talvez devido a) todas as oscilagbes do e no tempo, as narrativas buscam, muitas vezes, a
identidade "idem" comentada por Ricoeur (2014), até mesmo uma identidade "idem" ndo
apenas com relagcdo a nagdo em s, mas ao seu "lugar no mundo”. Nesses casos, 0
esguecimento concorre para avalizar tradicoes.

Também apreciariamos tecer consi deracfes sobre a questdo damaquinade guerra.
O aspecto nbmade compde a ideia de maquina de guerra, de acordo com Deleuze e
Guattari (2012). Para ambos os autores, a hatureza da maquina de guerra seria multipla,

sem medida, como acontece com os bandos, com aguilo que é efémero, e revela uma
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poténcia de metamorfose, em oposi¢do ao aparel ho de Estado. Interessa-nos assinalar que
ha uma mescla das nogfes de imigracdo e nomadismo em Terra estrangeira.

Para melhor comparar nomadismo com imigragdo, vamos nos servir da
proposi¢do de que "[0] nbmade n&o € de modo algum o migrante, pois 0 migrante vai
principalmente de um ponto a outro [...]. Mas 0 némade s6 vai de um ponto a outro por
consequéncia e necessidade de fato; em principio, os pontos sdo paraele alternanciasnum
traeto" (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 54). Em nossa opinido, Paco mistura as
concepcdes de nbmade e migrante ao longo de sua trajetdria, uma vez que, assim como
0s nbmades, rompe fronteiras, associa-se a grupos minoritérios, subverte regras.
Fendmeno semelhante se da com o senhor silva, que subverte as "leis' do asilo, na
associagao com os colegas idosos, nas suas transformacfes dentro do espaco estriado
onde se encontra, na prépria arte de narrar sua historia. Destarte, ambos o0s personagens
ndo s&o, ao final das obras, reterritorializados; representam, sim, como os ndmades para
Deleuze e Guattari, sujeitos desterritorializados por exceléncia.

Outra formulagdo que gostariamos de apresentar diz respeito a comunitarismos
como maguina de guerra. Para essa finalidade, pretendemos recuperar algumas ideias
propostas por Benjamin Abdala Jr (2003 e 2007). Além das articulagBes politicas,
econdmicas e culturais entre paises daAfrica, Américado Sul e Peninsulalbérica, Abdala
Jr. aponta outros exemplos de comunitarismos, como 0s "movimentos supranacionais
étnicos, ecol 6gicos, de género, de defesa das criangasetc” (ABDALA JR, 2003, p. 77) e,
assm, ndo podemos deixar de mencionar, esbarramos novamente no pensamento de
McClintock, que nos alerta acerca da presenca dos marcadores sociais na base dos
nacionalismos (e, por conseguinte, das identidades nacionais), isto €, como uma via de
mao dupla. Verificamos esses marcadores, agora em conjunto com a questdo ecol ogica,
na base de novos arranjos com vistas a enfrentar os blocos hegemonicos de poder.
Indagamos também se essa articul agdo ndo seriaumaformade méquinade guerracoletiva
aos moldes das ideias de Deleuze e Guattari. Ademais, as transformagdes sofridas pelos
personagens (senhor silva, por exemplo, ao narrar a S mesmo e deixar uma historia
registrada com a preocupacdo que 0s erros de antes ndo se repitam) revelam, no limite, o
esforco de olhar para dentro a partir do Outro, mesmo que esse movimento ainda seja
falho, tateante, herdeiro de tradic¢des funestas, fixadas, em diversas ocasi 0es, por outras
tantas narrativas. Possivel mente, essas transformacdes revelem alteractes (minimas?) nas
identidades col etivas das sociedades portuguesa e brasileira, pelo menos no que concerne

aum novo olhar paras e para o Outro, e também por meio do Outro.
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As agdes das méquinas de guerra ou das obras de arte, acreditamos, podem evocar
a percepcao de gue um paisjando é mais o mesmo de antes (e questionar se algumavez
aguele pais, aguele povo, foi devidamente representado pelahistoriaditaoficial), cabendo
a ele, agora, um novo lugar no mundo; em termos de ficgdo, essa nogdo equivaleria as
atitudes criativas e corgjosas, por exemplo, de personagens complexos diante de
acontecimentos histéricos e paliticos, ou, no limite, de sua capacidade de narrar sua
trajetoria, para que os erros de outrora ndo se repitam.

Em tese, a jornada dos personagens das obras pesquisadas manifesta o caminho
percorrido por essas mesmas narrativas, similar ao aspecto das raizes rizomaticas,
buscando novas saidas, apesar de pertencerem a ramificacfes anteriores (algumas delas
em contato com 0 mesmo solo das raizes arborescentes do aparelho de Estado) e
carregarem alguns de seus (antigos) nutrientes (o siléncio, um deles) durante um longo
caminho. Assim, a capacidade de inventar do homo fabul ans provoca pequenas mutagcoes
no decorrer do tempo, e, dessaforma, enquanto muitasideias cristalizam-se com o0 passar
dos anos, outras, dando ensejo a novos horizontes, séo criadas a todo o momento no

grande rizoma que sdo as narrativas ficcionais.
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