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DA CABULA, DE ALLAN DA ROSA: RETERRITORIALIZACAO ATRAVESUMA
NARRATIVA PERFORMATICA
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RESUMO: Pretende-se analisar a escrita performatica de Allan da Rosa no texto dramatico Da
Cabula, producdo literaria marginal contemporanea cujo tema central € o processo de apropriagdo
da escrita por uma mulher analfabeta, Filomena da Cabula, em meio a seus embates na lida
cotidiana. A discusséo sobre narrativa performatica pauta-se em Graciela Ravetti (2003, 2011). A
publicagdo de Rosa se insere na chave da literatura marginal, na acepcdo de Ferréz (2002, 2005).
Aponta-se, nesse trabalho, a percepcéo de uma politica de escrita, pautada em conceito de Jacques
Ranciére (1995). A escrita de Allan da Rosa, em especial Da Cabula, aqui abordada, é
perspectivada por uma politica da escrita que problematiza aspectos vivenciados por uma parte da
sociedade geralmente silenciada. E do espaco da periferia que ecoam vozes. Da Cabula grita
realidades de dentro, apresenta uma coeréncia temética e d& passagem ao grito do autor, mas ao
mesmo tempo de toda uma coletividade, na tentativa de dar acesso a vozes nas sombras. Mais do
gue afiliacdo a um rétulo, Da Cabula constréi representagdes de uma vivéncia periférica cuja voz
exala de dentro, constituindo-se em uma leitura sensivel de uma existéncia marcada por um desgo
de resistir, apesar de todas as forcas contrarias. Configura-se, entdo, um processo de
reterritorializagdo, estabelecendo participagdo em um conjunto comum, partilhado, o espaco
periférico. A escrita literaria de grupos oriundos de espacos marginais configura-se como um ato
politico de enfrentamento a invisibilidade imposta e a0 silenciamento, uma forma de luta contra o
status quo de padrdes culturais impostos e modelos de existéncia predeterminados. Assm, na
escrita performatica Da Cabula reconfigura-se uma partilha do sensivel, com uma escrita politizada
cujos tracados capitalizam vidas de habitantes das periferias, redesenham as comunidades,
retracando linhas divisorias e provocando leituras sensiveis das realidades ficcionalizadas (ou néo)
pelaforca dessa narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura margina contemporénea. Processos de reterritorializagéo.
Escrita performética. Politicas da escrita.

Desde o final dos anos 1990, a cena literéria brasileira tem sido agraciada com um
numero expressivo de publicagdes de novos autores expressando o cotidiano de territérios

periféricos, constituindo-se em um movimento, como afirmam Faria, Penna e Patrocinio
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(2015). Os autores citados chamam a atencéo para o fato de que o movimento néo teve
passos iniciais timidos e inseguros, mas tomou de assalto a cena literaria brasileira com um
nimero considerdvel de autores marginais, expressando o cotidiano de territérios
periféricos a partir de uma escrita fortemente marcada pelo testemunho e uma estética por
eles nomeada redlista, mas sem muita relacdo com o que se denomina realismo literério,
constituindo-se em um realismo experiencial, pois se leem experiéncias vividas e
reconstruidas ficcional mente.

Faria, Penna e Patrocinio (2015) afirmam que a expressao “marginal”, usada pelos
autores da periferia, € por eles definida de modo diverso ao conceito que predominava no
ambito dos estudos literarios, de oposicdo ao canone. Hoje, no ambito desse movimento
literério, a expressdo é elemento unificador e de construgéo identitéria, embora seu uso ndo
sgja inédito em nossa cultura. O conceito de marginal foi amplamente adotado,
principamente nas trés Ultimas décadas, podendo ser observado em pelo menos trés
diferentes modaidades: 1) ligada a contracultura, teve principal eco em manifestagdes
desde o fim dos anos 1960, de vocagao tropicalista e pos-tropicalista; 2) relacdo tensa com
o mercado editorial, desencanto politico do grupo de poetas da “Geracdo Mimeodgrafo”; 3)
Enfoque, no discurso ficcional, dos grupos marginalizados socia e economicamente e
encontra diversos e variados tipos de representacdo na literatura do periodo (teatro de Plinio
Marcos, prosa de Jodo Antbnio e José Louzeiro). Essas trés modalidades atestam a
amplitude da nocdo de marginal, que percorre variada gama de lugares discursivos.

Embora uma producdo literé&ria que reivindique o nome de margina ndo sga
novidade em nossas letras, as producdes literérias marginais contemporaneas constituem-se
em novas formas de enunciacao “saidas diretamente das periferias, favelas [...] das cidades
brasileiras, ou sgja, de territérios mal incluidos ou segregados, tradicionalmente silenciados,
ou por saberes espetacular-midiaticos e/ou cientificos, quando ndo ventriloquos [...]”
(FARIA; PENNA; PATROCINIO, 2015, p. 19). Os autores marginais residem “no proprio
espaco subalternizado que serve de inspiragdo e tema para suas obras” (FARIA; PENNA;
PATROCINIO, 2015, p. 20) e abandonaram o papel de objeto retratado pelo intelectual
letrado para exercer a fungdo ativa de sujeitos donos de sua propria representagao: “Cala a
boca uma porra, agora a gente fala, agora a gente canta e na moral agora a gente escreve”
(FERREZ, 2005, p. 9).
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Um dos principais representantes desse movimento contemporaneo, O escritor
Férrez, autor de Capdo pecado, dentre outros titulos, inicialmente nomeou 0 movimento,
nessa acepgdo aqui apresentada, no manifesto “Terrorismo literario”, na Revista Caros
Amigos / Literatura Marginal, Ato II: “A Literatura Marginal, sempre ¢ bom frisar, ¢ uma
literatura feita por minorias, sgjam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a
margem dos nlcleos centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja, de grande
poder aquisitivo” (FERREZ, 2002, p. 2). A publicagio desse ¢ de outros dois manifestos,
nos anos de 2001, 2002 e 2004, representa uma movimentacdo ndo em busca de se fazer
ouvir uma voz, mas diversas vozes, de autores marginalizados, que teriam dificuldades de
publicacdo pelas vias comuns do mercado editorial®. O tom de acdo coletiva ja estava
presente no primeiro manifesto: “O significado do que colocamos em suas maos hoje ¢é
nada mais do que a realizacdo de um sonho que infelizmente ndo foi vivido por centenas de
escritores marginalizados deste pais”. (2001, p. 3). O projeto da Revista Caros Amigos /
Literatura Marginal deu frutos diversos, sempre ampliando o empoderamento dos sujeitos
envolvidos. Em 2005, publicou-se uma antologia de poemas e contos, intitulada Literatura
Marginal: talentos da escrita periférica, em cuja abertura lemos: “Quem inventou o barato
ndo separou entre literatura boa / feita com caneta de ouro e literatura ruim / escrita com
carvao, aregra € sO uma, mostrar as caras. Nao somos o retrato, pelo contrario, mudamos o
foco e tiramos noés mesmos a nossa foto” (FERREZ, 2005, p. 9).

O escritor Allan da Rosa teve dois contos publicados nessa antologia, em sua estreia
literaria. Ainda em 2005, publicou o livro de poemas Vao, pela Edigdes Toré e em 2007,
Zagaia, texto infanto-juvenil, pela DCL®. Da Cabula foi publicado inicialmente em 2006,
pela Edicdes Tord, e depois em 2008, pela Globa Editora, na Colecdo Literatura
Periférica, cujos autores “apresentam uma caracteristica comum: moram e tém origem na
periferia”. Segundo a editora, a colecdo enfoca a “literatura produzida por aqueles que

vivem nas ‘quebradas’ e nos ‘cafundés’ das grandes cidades e de 14 extraem toda a esséncia

2 Foram publicadas trés revistas Caros Amigos / Literatura Marginal. A primeira edicgo, em 2001, intitulada
Literatura Margina: a cultura da periferia, contou com a participacéo de dez autores, todos eles moradores de
comunidades periféricas paulistanas. O projeto dirigido por Ferréz teve excelente acolhida e garantiu a
veiculacdo de outras duas edicdes da Revista Caros Amigos / Literatura Marginal: a cultura da periferia, em
2002 e 2004, com textos de 38 autores de literatura marginal produzida por escritores de espagos periféricos.

% Rosa possui outros livros publicados, como as parcerias com o fotégrafo Guma, no livro Morada, pela
Edi¢des Toro; os livrios-CD A calimba e a flauta — versos Umidos e tesos, com Priscila Preta, € Mukondo
Lirico — Funera para Zumbi, Seus Medos e Festas, com letras e histérias de Allan da Rosa. Em outubro de
2016, Rosa publicou Reza de mae, livro de contos, pela Editora Nos.
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e averve literéria que atrai, a cada dia, a atencéo e o respeito de um publico cada vez mais
amplo”.

Da Cabula € um texto dramatico que ainda ndo foi encenado. Com o subtitulo
Istéria pa tiatru, o livro de Rosa ganhou o Il Prémio Nacional de Dramaturgia Negra Ruth
de Souza, em 2008, atestando a relevancia da escrita de Allan da Rosa. Nel Lopes, na
apresentacdo do livro, afirma: “Allan Santos da Rosa ¢ dono de uma técnica literaria tao
fluente quanto trabalhada, t&o original quanto canbnica, tdo encantadora quanto
acachapante” (2008, p. 14). Concei¢ao Evaristo, representante de renome da literatura afro-
brasileira, assina a apresentacao constante nas orelhas do livro: “Filomena, como muitas
pessoas gque ainda hoje ndo dominam a leitura e a escrita, vivia uma cidadania mutilada,
inconclusa, em uma sociedade que se organiza a partir de leis, decretos, documentos,
papéis, todos grafados, assinados, letras...” (2008, s/p).

Da Cabula configura-se como uma escrita performatica, na acepcdo de Graciela
Ravetti: “[...] utilizo a expressdo ‘narrativas performdticas’ para me referir a tipos
especificos de textos escritos nos quais certos tragos literarios compartilham a natureza da
performance, recorrendo a acepcdo desse termo, em sentido amplo, no ambito cénico e
politico-social” (2003, p. 47). Para relacionar performance e escrita, Ravetti parte de
formas de performances bastante estabilizadas no pensamento contemporaneo: a artistica, a
cultural e a politica. Para a autora, a performance art, sedimentada desde os anos 1950 e
1960, distingue-se de outros movimentos, a principio, pela sua interacdo entre o individual
e o coletivo, “com a clara tendéncia a mexer e revelar temas controversos em seus aspectos
mais revoltantes e impalataveis” (2011, p. 17). Ja a performance cultural é “produto de um
conhecimento consensual entre os membros da comunidade e se constitui como uma
parcela de experiéncia que tem a ver com a memoria coletiva, em permanente elabora¢do”
(2011, p. 20). Assim como a performance art, a cultural s6 acanca existéncia quando passa
pelo corpo dos participantes e dele extrai aforca e as caracteristicas que a singularizam. Na
politica, para Ravetti, performance faz referéncia “a certa expressividade [...]:
corporalidade, responsabilidade autoral e expressiva, espetacularizagdo, o privado levado
ao espaco publico, reflexividade e contestacao” (2011, p. 22).

A performance escrita, segundo Ravetti, passa também “pela idiossincrasia de um

corpo, da mdo que escreve, da agéncia que singulariza o texto que é também, sem davida,
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so legivel a partir de uma cultura, de uma histéria, de um territério” (2011, p. 20). Essa
escrita performética € chamada, pela tedrica, de transgénero performatico (2003), por se
constituir em um corpus amplo e versdtil, um transarquivo, que ndo se registra apenas na
escrita, uma transescritura, ndo apenas alfabética, “cultivado por escritores (as) que fazem
uso de seu corpo, de seu saber corporal, para registrar e comunicar esse saber, e para,
também, sensibilizarem-se frente ao saber performético transmitido por outras pessoas e
grupos” (2003, p. 39). A escrita performatica pode “contribuir para a efetivacao de didlogos
culturais considerados impossiveis” (2003, p. 42). Esses aspectos acima referidos podem
ser associados ao texto dramético Da Cabula.

A peca é organizada em ato unico, dividido em treze cenas. O palco da pega é o
coracdo de uma “cidade grande qualquer”, como afirma Concei¢do Evaristo, ¢ os atores
seriam agueles gue atravessam 0 nosso caminho, no transitar pela urbe, e a peca desenrola-
se como um “drama cotidiano” (EVARISTO, 2008, s/p). Os aspectos arrolados no texto
dramético estéo relacionados a um cotidiano marcado pela desigualdade social e dominado
por situaces de vulnerabilidade caracteristica. O primeiro aspecto apontado € o fato de a
peca girar em torno da histéria de uma ex-empregada doméstica, Filomena da Cabula. Ja
apos a primeira cena, Filomena se demite do trabalho porque o patrédo nega auxilio ao seu

desgjo de se alfabetizar:

Adelaide — Calvino, ela quer aprender a ler, quer saber de contrato, vigiar em
estoria, em livro. (O marido mastiga, tom de desdém, fala alto, quer ser ouvido la
longe por Filomena.) Calvino — Como era 0 nome daquele bar&o?...Duque?... Que
cozinhou as orelhas do escravo fujdo...Ca...ndo, esse era outro. Como que
chamava mesmo?...Ah, tu ndo sabes de nada, fica s6 de novelinha e butique. Nao
se interessa pelo conhecimento, pela cultura. (Enche a boca com nova garfada.)
Deixa, nome é detalhe. Teve um amigo de vov6, papai que contou: o negéo la
gueria ler, essa mesma conversa ai... Ele arrancou as papebras do cabra, faca
afiadinha, ndo mandou ninguém, néo: foi efez...Ué, ndo queria ver aluz? Entdo,
ficou arregalado noite e dia (ROSA, 2008, p. 22).

Essa cena ja traz certo tom de denlincia. Paradoxalmente, o patrdo, Calvino, que
criticaa esposa por assistir novela e ndo se interessar por conhecimento e cultura, ndo apoia
a empregada em seu desgo de estudar, de buscar o conhecimento. Ironicamente, é
apresentado como grande incentivador da cultura: “PROFESSORA - Calvino Farias?
Nossal Ele ganhou o Prémio Nacional de Empreendedor Cultural do Ano. Apdia a cultura

do Nordeste, da verba pra pesquisar sociedade africana...” (2008, p. 25). Mas esse senhor
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faz ameacas que remetem ao tempo da escravidao, ao tratamento desumano aplicado aos
negros escravizados. A narrativa aproxima-se da tendéncia da performance de revelar
temas controversos. Em Da Cabula, desigualdades sociais, preconceito, problemas sociais
os mais diversos tracejam nas linhas da peca teatral .
Na segunda cena, vemos a personagem Filomena, negra, idosa, anafabeta, na
escola, tentando diminuir o fosso socia que a separa de uma sociedade letrada que a
acachapa a todo momento, por ndo saber ler. A personagem, em conversa com a professora,
informa que saira do trabalho, no qual € explorada, trabalha demais e ganha pouco, ndo
tendo direitos trabalhistas garantidos. Filomena sai do trabalho e muda para a periferia,
passa a traba har como camel6 no centro da cidade. Essa mudanca é vista pela personagem
como uma espécie de dforria
FILOMENA - Anteontem a professora ditou sobre as negras forras. saiam da
coleira do dono, compravam a propria liberdade e depois a aforria do marido e
dafilharada. Falou que elas tramavam quilombos na rua, vendendo tudo quanto é

coisa, comida no tabuleiro... Eu sou uma negra forra?... E, pelo menosjalarguei a
ingua daguela casa-grande... (ROSA, 2008, p. 35).

Ravetti assinala que a escrita literaria performatica, sob a perspectiva do transgénero
performatico, reline algumas caracteristicas comuns. Uma delas € que revelam a
disponibilidade do autor de se entregar a diversas personagens, “o que permite multiplicar
as agéncias no mundo, assumindo diversas intensidades e perspectivas e deixando-se levar
por elas” (2011, p. 38). E Allan da Rosa faz isso com maestria. Constroi as personagens da
trama, inserindo-as no cotidiano de uma grande cidade, com todas as dificuldades dai
advindas. Os dilemas da convivéncia humana desfilam na trama do texto dramaético,
desigualdades se apresentam sob as mais variadas ordens. O espago da cidade é permitido
principamente sob o @mbito do trabalho, na correria do dia a dia. Momentos de lazer se
distanciam das personagens. Para Filomena, o cinema, paix&o, € quase proibido por ndo
saber ler: “Se tivesse cinema, eu ia pra comemorar [...]. E passar cardo? De frente pro
cartaz e perguntar o nome do filme? Quanto €? Que hora comega? E o bilheteiro apontando
com o dedo aguelas tabela tudo doida, aqueles cartaz que eu ndo entendo nada” (2008, p.
30).

Outra caracteristica da escrita performatica € que essas escritas t€ém “sempre o

cardter de certa inscricdo de oralidade(s) com o qua revelam parentesco com 0 texto
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antropolégico que trabalha com performances e com processos de traducdo de
manifestagdes culturais” (2011, p. 38). Isso pode ser apontado em Da Cabula ao longo de
toda a peca, como no trecho acima. Essa valorizag8o da linguagem oralizada, na trama, é
também uma forma de valorizag8o das pessoas que a representam, utilizam-na diariamente
nalidadiéria

Ha também uma valorizagdo da ancestralidade afro-brasileira. O titulo da pega,
sobrenome de Filomena, ja remete aisso. De acordo com Nei Lopes, em Kitabu: o livro do
saber e do espirito negro-africanos, Cabula “é¢ uma confraria de irmaos devotados a
invocacdo das amas, de cada um dos kimbula, os espiritos congos que metem medo.
Também se dedica a comunicacdo com eles por meio da kambula, o desfalecimento, a
sincope, o transe enfim” (LOPES, 2005, p. 248). Paulo Roberto Tonani do Patrocinio, em
texto que analisa a producdo literaria de Allan da Rosa, defende que a personagem
Filomena é integrante da confraria Cabula, “participa deste ritual religioso que evoca um
espirito através do qual se comunica. No entanto, a comunicagdo entre personagem e
entidade ocorre de forma diferenciada na ficgio de Santos da Rosa” (PATROCINIO, 2011,
p. 64). A entidade Flores Vermelhas ndo é conclamada por meio de um rito, nem a sincope
favorece o transe, mas sim o desfaecimento de Filomena. Sempre que esta, cansada,
adormece sobre 0s cadernos, a entidade entra em agéo, continua a leitura interrompida por
Filomena e escreve em um grande papiro as palavras que ela ndo conseguiu. Filomena,
nessa relagdo com Flores Vermelhas, repete “o mesmo gesto que seus ancestrais realizaram
em tempos ndo muito remotos: devota a uma entidade a possibilidade de comunicacéo entre
mundos. [...] Filomena passa a transitar entre 0 mundo dos letrados, mesmo estando ainda
com os pés fincados em um mundo sem letras” (PATROCINIO, 2011, p. 65).

A ancestralidade afro-brasileira também aparece, de forma conflituosa, na relacéo
da personagem com os seus cabel os &fro, rejeitados inicialmente por Filomena: “Afe Maria,
cabelo ruim, de macumbeiro” (2008, p. 52). Aparece ai, de certa, o embate da personagem
com os padrfes impostos pela sociedade, inclusive em relacdo aos cabelos. Em dado
momento, a personagem relembra o dia em que foi para a escola com o cabelo escovado:
“E o dia que eu cheguei na escola com a chapinha novinha, feita na hora?... A professora
elogiando, chegou a dar pulinhos. Falava para mim assim: ‘Esta lindissima, hein, Dona

Filomena!!! Arranjou um partidao’?”” (2008, p. 52). Posturas como a da professora, em que
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a mulher negra sO tem o seu cabelo considerado bonito quando alisado podem justificar a
rejeicdo de Filomena pelos proprios cabelos. Ao fina da peca, é outra a postura de
Filomena em relag8o a seus cabelos e a indumentaria, assumindo sua ancestralidade afro-
brasileira. Desde a penultima cena, a personagem aparece de bata africana e cabelos
trancados e assim permanece até o fim.

O aspecto da denlncia, tipico das artes performaticas, transborda no texto dramético
de Rosa. O texto teatral traz diversas rubricas, muitas delas sdo percepcdes sobre a cidade e
olhares sobre a periferia, com marcagdes espaciais e sociais que remetem a vida nesses
espagos periféricos:

CUMADRE 1 - As vezes desgosto demais dessa vila, esse cafundé tdo distante,
tanta carcaga estagnada, tanto fuxiqueiro.

CUMADRE 2 — E, mas tem hora que é fera, né? O pessoal tomando a rua,
fazendo rateio pra festa junina. O teatrinho |4 na Associag8o, a rédio na garagem
dos moleques. Lembra do mutirdo, quando a gente asfaltou a rua? Foi uma
conquista bonita... Vém as cumadre, trocando pote com bolo. Se falta 6leo eu ndo
tenho vergonha, pego mesmo pra quem tem e pago quando der. (ROSA, 2008, p.
71).

Rua da casa de Filomena. Capoeiras mandingam seus trugues. Um homem
martela em tébuas de madeira. Moleques explodem bombinhas em caixas de
correio. Um aposentado saboreia sua cerveja, fungando pra um jorna que &
(ROSA, 2008, p. 79).

Em outros momentos, cenas da dura sobrevivéncia nesses espacos sdo entremeadas
a trama da personagem Filomena, espécie de testemunha de tantas dores, ndo sd dela, mas
partilhadas por uma col etividade. Desde a falta de infraestrutura basica nos bairros, servicos
de salde publica precarios, dentre outras mazelas sociais. Uma das cenas € a triste
rememoracao, pela personagem, da gravidez dafilha e o parto, em que morrem filha e neto
no hospital, provavelmente pela auséncia de um acompanhamento médico adequado
durante a gravidez na adolescéncia. A ida para o hospital, de taxi, ja enfrentou problemas
desde a saida, o taxista, chamado pelo orelhdo, ndo quis entrar narua de barro. No hospital,
cena de caos: “No pronto-socorro passel direto pelo aglomerado no corredor, aguele povo
tomando soro, estirado no chéo, eu pulando os joelhos, pisando em seringa. Botei ela numa
mesa e intimei um doutor pra fazer o parto” (ROSA, 2008, p. 47).

Outra cena de denuncia refere-se a morte de um adolescente negro, banalizada,
posta em meio ao transitar de pessoas indo ao trabalho, muitas nem parecem se importar

com o cadaver no chéo:
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Na vila, ao fundo, o cenério € de postes com pipas enroladas nos fios. Pessoas
caminhando rumo ao servico, ao ponto de 6nibus. Filomena se depara com um
cadaver adolescente, negro, estirado no chdo. Duas pessoas ja tinham passado por
cima do rapazinho sem lhe dar atencdo. Uma outra parou, se benzeu e logo se
retirou. Filomena se curva sobre o menino. Filomena — Inda da pra ver a vontade
de sorrir do molegue...isso aqui € buraco de bala...6 o tamaninho da crianca...ndo
devia chegar nem no meu cotovelo. (Filomena chora. Vai pro ponto de 6nibus.
Fala alto) Filomena — E rinha tirana, essa vida...Filomena da Cabula devia era
lancar |4 na Dadivosa uma banca funeréria, vender caixdo (ROSA, 2008, p. 89).

Percebe-se a complexidade da personagem, dotada de um humor caustico na
percepcao das diferencas sociais. Embora se entristeca com a morte do adolescente, visto
como crianga por ela, Filomena, por fim, ironicamente associa a quantidade de mortes com
apossibilidade de lucro, caso vendesse caixdes, no Largo da Dadivosa.

As teméticas da desterritorializacdo e reterritorializacdo também se apresentam
necessérias para a discussdo de Da Cabula. Para Deleuze e Guattari, os territorios sempre
comportam dentro de si vetores de desterritorializacdo e de reterritorializag&o, visto que séo
processos indissociaveis e concomitantes®. Filomena, em Da Cabula, estd em continuos
deslocamentos territoriais. Migrante em S&o Paulo, as mudancas territoriais sGo uma
constante. No inicio da peca j4 a vemos saindo definitivamente da casa dos patrdes,
procurando um pequeno espago para moradia na periferia, assumindo um trabalho no Largo
da Dadivosa. A partir dai, o deslocar-se sera entre os territorios de trabalho, de moradiae a
escola. Como afirmam Guattari e Rolnik, a “espécie humana esta mergulhada num intenso
movimento de desterritorializagdo, no sentido de que seus territorios ‘originais’ se
desfazem ininterruptamente com a divisdo social do trabalho [...]” (1986, p. 323). O desgo

de deslocamento sera companheiro de Filomena, expresso em momentos CoOmo esse:

FILOMENA — E, Raimunda, mais um dia de 0sso. Nessa zueira aqui do Dadivosa
€ cada um maneirando a sua por¢ao de soliddo. Eu s6 me vejo varando terra, me
despachando pra outras terras, outros paises. Sabe de quem eu tenho inveja?
Daqueles menino do artesanato, ali (Acena pros artesdos). (ROSA, 2008, p. 71).

* A desterritorializacio pode ser vista como o movimento pelo qual se abandona o territério e a
reterritorializacd como o movimento de construgdo do territério (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 224).
Seria possivel, aqui, associar esses conceitos ao de multiterritorialidade, formulado pelo gedgrafo Rogério
Haeshaert a partir dos conceitos de Deleuze e Guattari: “[...] a existéncia do que estamos denominando
multiterritorialidade, pelo menos no sentido de experimentar varios territorios a0 mesmo tempo e de, a partir
dai, formular uma territorializagdo efetivamente mdltipla, ndo é exatamente uma novidade, pelo simples fato
de que, se 0 processo de territorializagdo parte do nivel individual ou de pequenos grupos, toda relagdo social
implica uma interagdo territorial, um entrecruzamento de diferentes territérios. Em certo sentido, teriamos
vivido sempre uma multiterritorialidade” (HAESBAERT, 2004, p. 344).
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Para Jacques Ranciere, a escrita é coisa politica porque seu gesto pertence a
constituicao estética da comunidade e al egoriza essa constitui¢ao:

Pelo termo de constituicdo estética deve-se entender aqui a partilha do sensivel

que da forma a comunidade. Partilha significa duas coisas: a participagdo em um

conjunto comum e, inversamente, a separacdo, a distribui¢do dos quinhfes. Uma

partilha do sensivel &, portanto, 0 modo como se determina no sensivel a relagéo
entre um conjunto partilhado e a divisio de partes exclusivas. (1995, p. 07).

Se pensarmos na organizacdo social como um todo, os habitantes de espacos
periféricos, situados em ilhas urbanas, expropriados de uma série de direitos basicos para
sua existéncia, ndo tém o devido acesso a “partes exclusivas” na partilha do sensivel.
Configura-se, entdo, um processo de reterritorializacdo, estabelecendo participagdo em um
conjunto comum, partilhado, o espaco periférico. A escrita literéria de grupos oriundos de
espagos marginais configura-se como um ato politico de enfrentamento a invisibilidade
imposta e ao silenciamento, uma forma de luta contra o status quo de padrdes culturais
impostos e modelos de existéncia predeterminados. Isso se relaciona a tese de Giorgio
Agamben (2014) — em didlogo com o conceito de biopolitica de Foucault — de que, na
politica moderna, o zoé, o simples fato de viver comum a todos 0s seres vivos, ndo pode ser
excluido de bios, a maneira de viver propria de um individuo ou de um grupo, pois a vida
nua ndo se encontra fora da vida politica, hd uma crescente implicagdo da vida natural do
homem nos mecanismos e nos calculos do poder.

A escrita de Allan da Rosa, em especial Da Cabula, agui abordada, € perspectivada
por uma politica da escrita que problematiza aspectos vivenciados por uma parte da
sociedade geramente silenciada. E do espagco da periferia que ecoam vozes, em
consonancia com a proposicdo do poeta Sérgio Vaz, em seu Manifesto da Antropofagia
Periférica: “A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir
a voz que grita contra o siléncio que nos pune” (VAZ, 2011, p. 50). Da Cabula grita
realidades de dentro, insere-se em um contexto de vivéncia periférica, apresenta uma
coeréncia tematica e da passagem ao grito do autor, mas a0 mesmo tempo de toda uma
coletividade, na tentativa de dar acesso a vozes nas sombras.

O poeta Sérgio Vaz, em outro trecho do manifesto ja citado aqui, conclama: “[...] E
preciso sugar da arte um novo tipo de artista: 0 artista-cidaddo. Aquele que na sua arte ndo

revoluciona o0 mundo, mas também ndo compactua com a mediocridade que imbeciliza um
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povo desprovido de oportunidades. Um artista a servico da comunidade, do pais” (2011, p.
51). Allan da Rosa € um artista-cidad@o, em clara performance politica. Criou e € um dos
coordenadores da Edi¢des Tord, cuja funcdo € agregar novos autores, artistas cidadaos
periféricos. A Edigdes Tord, criada em 2005, ja publicou dezenas de livros entre poesia,
contos, dramaturgia e romance. Em comum, todas as publicacdes séo assinadas por autores
residentes em bairros ndo centrais e possuem como tema preferencial o cotidiano da
periferia. Segundo Allan da Rosa, “nasceu porque ninguém tem interesse em publicar a
gente, porque precisamos editar as nossas histérias e porque hoje chegamos em lugares que
as editoras tradicionais ndo chegam”. Para o autor, ndo ha vontade, nem interesse de que a
informagio chegue até a periferia. “Uma livraria no shopping de Tabodo da Serra, na
grande S&o Paulo, vende livros de auto gjuda. As distancias sdo grandes dentro da cidade,
entre centro e periferia. A Edigdes Tord quer diminuir essas distancias”.

Assim, Da Cabula gjuda a diminuir essas distancias. Nessa escrita performética,
configurase uma partilha do sensivel, com uma escrita politizada cujos tracados
capitalizam vidas de habitantes das periferias, redesenham as comunidades, retragando
linhas divisorias e provocando leituras sensiveis das realidades ficcionalizadas (ou n&o)

pelaforca dessa narrativa.
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