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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar como se processa a elaboracéo romanesca em Chéo Bruto e Sdo
Bernardo, embasando-se na teoria comparativista a partir de conceitos como: repertorio,
sobrevivéncia da forma, imperialismo, mltiplas fronteiras, identidade plural, comunitarismo
culturd, propostos por Abdala Junior (2012), bem como nas discussdes de Mata (2013) acerca
da “literatura mundo”. Chéo Bruto, de Hernani Donato, publicada em 1956, desenrola-se em
torno do tema da ambic&o e desnuda as situagdes, complicactes e dramas da vida de um grupo
socia engendrado no interior do Estado de S&o Paulo do inicio do século XX. Trata-se da
conquista do extremo sudoeste paulista retratada por meio da luta sangrenta pela terra entre
posseiros e grileiros, dada a valorizagdo da propriedade pela construgdo da Estrada de Ferro
Sorocabana. Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos, publicado em 1934, também aborda a
temética social, enfatizando a forga tellrica, unindo o homem a terra, a partir da trgetéria
protagonizada e narrada por Paulo Hondrio. Ambas as obras sdo consideradas regionais,
neorredistas e literaturas de cunho social, porém ameam o gera a partir de um l6cus
enunciativo, por onde 0s sujeitos da enunciacdo acessam o mundo, € a partir da experiéncia
histérica que se configura a diaética entre o local e o geral, visando ndo mais reafirmar a
construgdo de uma identidade, mas reconhecer uma ““cor local” que ndo se limita em um espago
fixo, realgando a vulnerabilidade das fronteiras e a multiplicidade dos sertbes. Nestas narrativas,
objetos de estudo, o didogo entre ficcdo e realidade e a presenca de um herdi coletivo
problemético confirmam o conflito social como base da estruturagdo romanesca.

Palavras-chave: Comparatismo. Graciliano Ramos. Hernani Donato. Literatura Social.

A proposta deste texto consiste em realizar uma leitura comparada, no que tange
as relagbes de poder, dos romances Chao Bruto e Sdo Bernardo respeitando as
questdes temporais, espaciais e subjetividade do repertorio dos autores; em uma
abordagem assimétrica, ndo estabelecendo comparacéo a partir do literata botucatuense
em direcdo a0 ja renomado escritor nordestino, mas sim apontar no processo de
elaboracdo dos textos a originalidade do primeiro, que, a partir da reconstrucéo, da

reformulacdo da origem a um novo romance. O que determina a necessidade de um
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olhar critico pautado pelo lugar de onde se fala e o distanciamento desse olhar com o
uso de critérios proprios de valor, abandonando a postura do comparatismo tradicional
(ABDALA JR., 2007).

Candido (1976) atribui a obra a condicdo de ser fruto da iniciativa individua e
de condigdes sociais, “na verdade ela surge na confluéncia de ambas, indissoluvelmente
ligadas” (p. 26). O artista, o criador, orienta sua producéo segundo os padrdes da época
e retira das realizagbes humanas os temas, estabelecendo relagdes historicas, politicas,
antropoldgicas, filosoficas. A escritura literaria, “depende estritamente do artista e das
condigdes sociais que determinam a sua posi¢do” (CANDIDO, 1976, p. 30).

A obra traz, portanto, no seu interior, no conteldo e na forma, valores sociais
incluindo-se ideologias e modalidades de comunicacdo. Finamente, o publico, o
concretizador, condicionado também por forgas sociais, tem o poder de atribuir sentido
a ela e definir seu valor estético, constituindo o sistema literario. Assim, a leiturae a
compreensdo de um romance demandam que se desentranhem da teia de signos indicios
das rel acbes complexas entre 0 homem e a sociedade.

Considerando que as instancias da Literatura e da Histéria acentuam a
possibilidade de assimilacgo pela obra literaria do contexto histérico em que ela foi
produzida, percebe-se que a relacdo entre ficcdo e realidade constitui um dado
inalienavel ao préprio processo de criacdo artisticaa A obra €, portanto, uma
configuracdo estética do mundo, criada pelo escritor com base num sistema simbdlico
de representacéo do real.

Além da relagdo entre Literatura e Historia, que fundamenta o conceito de
representacdo, deve-se considerar a apropriacdo da tematica historica pela literatura
como um traco recorrente na tradicdo romanesca. Ao lado da ficgdo liter&ria que se
refere diretamente a situacdes histéricas com o objetivo primordial de criar um efeito do
real, como nos ensina Barthes (1988), ou, ainda, de outras produgdes que apenas situam
sua intriga em um determinado contexto historico; obrigatoriamente colocam-se o0s
romances que tomam uma realidade qualquer do universo historico e a transformam em
sua propria matéria, em parte integrante de sua estrutura, fazendo da realidade historica
uma realidade estética.

Para ndo se restringir apenas na identificagdo de influéncias do escritor
nordestino sobre o paulista, estabelecendo uma relacdo de divida, mas sim uma
perspectiva de comunitarismo cultural, de solidariedade (ABDALA JR., 2012), ressalta
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se que o repertério de leitura de Donato foi constituido por leituras de escritores,
romancistas e tedricos, como Ignazio Silone, Erskine Caldwel, Ciro Alegria, Victor
Hugo, preocupados com teméticas sociais que foram, especialmente, desenvolvidas na
literatura brasileira a partir da década de 1930 por meio da prosa de fundo socia do
modernismo maduro. Este repertorio € ampliado pela experiéncia pessoal .

Ao revisitar a biografia de Donato depara-se com uma experiéncia peculiar de
vida, pela sua origem humilde, pela irregularidade de sua formacdo escolar e pelas
profissdes incomuns gque o destaca da maioria de seus contemporaneos. Percebe-se a
inexisténcia de limites fronteiricos tanto na vida quanto na producdo intelectual de
Donato, pois possui publicagdes nos mais variados campos, da literatura infanto-juvenil
a biografia, a historiografia, a pesquisa e a divulgacdo cientifica, destacando-se como
ficcionista com Filhos do Destino, Chdo Bruto e Selva Tréagica. O autor viveu e
conheceu muitos lugares, exercendo as mais variadas profissdes, ocupando muitos
cargos, desbravando diversos espagos, um homem de inimeros oficios. Ta
procedimento de elaboracdo romanesca assemelha-se ao da producéo dos autores
neorrealistas que primam por escrever, desenvolver tramas que vivenciaram ou
conheceram, mantendo a fidelidade aos fatos a serem reconstruidos. Maguéa (2010)
assevera que de “rasgos e vestigios” se constroi a literatura, “empreendida dentro de um
conjunto de acontecimentos sociais relacionados a varias histérias que vai da
historiografia oficial até as memarias privadas, que se intrincam na formacéo de uma
memoria mais ampla, socia.” (MAQUEA, 2010, p. 51). A producdo literéria de Donato
é fruto de pesguisa documental e de campo, reflete o conhecimento historico, social,
filosofico e antropol 6gico do escritor.

A histéria de Chao Bruto, publicada em 1956, desenrola-se em torno do tema
da ambic&o e desnuda as situagcdes, complicagdes e dramas da vida de um grupo social,
em um lugar distante da vida urbana, no entdo “Sertdo Desconhecido”, engendrado no
interior do Estado de Sao Paulo do inicio do século XX, “Em torno o vazio dos homens,
matas pejadas de frutos, pamitais sem fim, rios ferventes de peixes, caca grossa, céu
rasgado ¢ um siléncio bem pra se comer, dormir, viver” (p. 13). Trata-se da conquista
do Extremo Sudoeste Paulista que é retratada por meio da luta sangrenta pela terra entre
posseiros e grileiros, dada a valorizacéo da propriedade pela construcdo da Estrada de
Ferro Sorocabana. Nesta luta exalta-se a figura de Capitdo Paulo, individuo que se
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apossa de propriedades rurais por meio de titulos falsos e que ndo hesita em espoliar os
antigos posseiros da regido.

Sao Bernardo de Graciliano Ramos, romance de 1934 da fase aurea de
producdo literaria do Nordeste Brasileiro, também aborda a temética social, enfatizando
aforcatellrica, unindo 0 homem aterra, a partir da trajetéria protagonizada e narrada
por Paulo Hondrio, um homem surgido do nada, filho de pais desconhecidos, um
capitalista tacanho, homem que se faz por s mesmo, que se tornou superior a sua classe,
passando de trabalhador bracal a proprietario. Para redizar esta travessia, foi necesséria
a sua desumanizagdo através da qual pode exercer o dominio sobre os outros. E, para
isso, dispbe-se a fazer qualquer coisa, envolvendo-se com agiotas, comércios ilicitos, a
custo de muita violéncia, e opressdo. Paulo Hondrio, com bom padréo financeiro,
decide adquirir a fazenda onde havia trabalhado: “S&o Bernardo”. Sua ambicéo néo se
restringe em conseguir, com premeditacdo e engenho, a desgada fazenda, mas
prosseguiu com a necessidade de restituir-lhe seus verdadeiros limites, diminuidos em
consequéncias da acdo expansionista de um proprietario vizinho, apds a morte do
mMesmo, recuperou as terras que eram de “Sdo Bernardo” e um pouco mais invadiu as
terras de um paraitico, assim como as de uns estudantes que estavam no Recife.
Questdes mais sérias foram conquistadas no forum, gragas a destreza de seu advogado.

Na producéo neorrealista, o desejo de enfocar as condigdes sociais problematicas
era perpassado por uma intencéo ideol 6gica que pressupunha a ateracdo de um estado
econdmico opressivo. Por isso, 0 mundo recriado pela obra deveria assemelhar-se o
mais possivel a0 mundo da realidade exterior, 0 que fez com que a literatura dessa
época se reduzisse a parcela que mais interessasse a0 escritor, como aponta Bareiro
Saguier: "Mas foi uma busca em certa medida faaz. Em s mesmo o critério de
'veracidade documental' adotado representou um engano, porque apresentava uma
superficie deformada pela intengdo reducionista que cada autor aplicou” (1979, p. 22).
Bareiro Saguier assevera que a busca de "veracidade documental” falhou porque n&o
houve a neutralidade pretendida. A escolha desta ou daguela situacéo atendeu aos
interesses do romancista e este procurava selecionar os temas de acordo com sua
intengdo politica

Antonio Candido, em "Literatura e subdesenvolvimento" (1989), apresenta uma
mudanca de enfoque na expressdo dos elementos mais primitivos da Ameérica Latina,

passando a se pautar por um senso mais realista, mais humano, elencando problemas
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sociais e humanos dos grupos menos favorecidos. O que caracteriza a fase de "pré-
consciéncia" do subdesenvolvimento social dos paises latino-americanos em relacdo aos
paises europeus, uma tentativa de se desconstruir o0 eurocentrismo. Esta fase pautou-se
pela concepcdo da realidade regionalista como uma instancia opressora e motivou 0
surgimento de textos marcados por certo tom documentéario, cuja intengdo era promover
acOes politicas em areas de subdesenvolvimento econdmico. A degradacdo humana
seria, entdo, o resultado de uma politica social excludente. A producdo literaria do
neorrealismo de 1930 ndo pretendeu apenas "documentar" a situacdo de atraso social e
pouco empenho politico, mas levantar os problemas que desencadeavam o0 atraso
econdmico nas |localidades regionais.

Ambas as obras foram rotuladas equivocadamente como regionais ou
neorregionais, neorrealistas, pois ameam o geral a partir de um lécus enunciativo, por
onde os sujeitos da enunciacdo acessam 0 mundo, é a partir da experiéncia histérica que
se configura a dialética entre o local e o gerdl, visando ndo mais reafirmar a construcéo
de uma identidade, mas reconhecer uma “cor local” que ndo se limita em um espago
fixo, realcando a vulnerabilidade das fronteiras e a multiplicidade dos sertbes. Embora
Donato delimite, espacialmente, a trama de Ch&o Bruto na microrregido sudoeste
paulista, ainda no subtitulo é salientada a funcdo pictérica expansionista, ao ser
caracterizado como ‘“Romance Mural”, ou sga, um painel do confronto entre a
civilizacdo e a rusticidade expondo-o ao mundo. Inocéncia Mata (2013), ao tratar a
questdo da Literatura Mundo em relacdo entre as literaturas produzidas em paises de
Lingua Portuguesa e as europeias, em que prevalece uma visdo eurocéntrica, enfatiza
gue a Literatura deve ser concebida como conhecimento de mundo, com um
pertencimento que vai além, ousando nas abordagens de Mata (2013), entende-se que na
Literatura Mundo ndo ha preocupacdo em situar, exatamente o que ocorre com a obra de
Graciliano e, por que ndo, com a producéo artistica de Donato.

A narrativa de Donato desnuda o processo de (re)colonizacdo de um territorio
ainda rustico por meio do acesso ao progresso, que desperta a cobica de poderosos,
primeiro foram desterrados os indios, expulsos por posseiros, constituidos por
emigrantes, conquistando por forca de persuaséo a terra, com o sucesso financeiro e
politico de alguns, tornam-se grileiros, avancando as demarcagOes de suas terras,
configurando-se os latifundiarios. Este processo configura-se 0 que se entende por

sobrevivéncia da forma (ABDALA JR., 2012), o poder muda de sujeito que passa a se
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comportar como 0 opressor de outrora, de seu pais de origem que 0 obriga ao exilio, ou
dos patrdes que os receberam.

O poder ¢ conquistado por ambos os “Paulos” de forma similar, Capitao Paulo,
grileiro, na ansia de posse, de poder, de riqueza e de prestigio, age rudemente contra
aqueles que relutam em reconhecer a sua forga, 0 seu (des)mando; engquanto Paulo
Hondrio age com oportunismo, ludibriando e de forma mais sutil invadindo conquista a
terra desgjada e o respeito da sociedade. Paulo Hondrio e a fazenda Séo Bernardo sdo
um so, € como se 0s dois evoluissem juntos e a0 mesmo tempo ruissem juntos também.
A fazenda ndo seria apenas um espaco, mas um lugar que fosse a extensdo de Paulo
Hondrio, como fizesse parte de seu corpo. Da mesma forma, em Ch&o Bruto, a
referéncia geo espacial estd muito bem engendrada com o perfil do Capitéo Paulo que,
acionado pela astlcia e ambicdo, ndo faria outra coisa a ndo ser lancar os olhos e o
desgjo sobre tdo poderoso empreendimento: conquistar mais terras. O espago
marcadamente simbdlico esta em relacdo de conformidade com a trajetéria prética e
imediatista do Capitdo Paulo. Ha nisso tudo uma relagdo coesa, de forte atragdo entre o
espaco e 0 comportamento da personagem.

Laura, por ser a esposa do Capitédo Paulo, est, involuntariamente, ligada a terra.
E apresentada sob a Gtica de diferentes personagens completamente opostos na
narrativa. Na perspectiva do Capitdo Paulo, conquista-la significa conquistar um pedaco
de terra, “um pouco com bons modos e outro pouco a forga. Tinha e ndo tinha a terra e a
mulher (...) Trouxera-a como marido, desejava-a como amoroso. Espiritualmente, ndo a
possuira nunca” (p. 32). Laura € o objeto de desejo e de posse do Capitdo. O amor que
ele sente por ela a dignifica: “Adorava a sua mulher” (p. 32). Mas a reagdo da esposa,
sempre pronta a esquivar-se das investidas do marido, reforca a figura autoritéria do
esposo. Paulo, voltado para a agdo, ndo tem tempo a perder com reflexdes, ndo pode
entender o drama intimo de sua esposa. Nesse espaco restrito, Laura esta sufocada e
impedida de reagir. Resignada, reluta a se entregar totalmente ao marido, revelando-se
impotente para um rompimento definitivo.

As protagonistas femininas das duas obras, Laura e Madalena, apesar de
constituirem esteredtipos da mulher burguesa, de origem urbana e deslocadas de seu
meio, sd0 bem distintas. Enquanto a primeira, de Ch&o Bruto, manteve-se inadterada
em sua caracterizacdo psicologica, uma personagem romantica, em uma longa espera

pelo amor, mesmo casada ha cinco anos com o Capitdo Paulo, troféu de mais uma
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conquista, muitas vezes comparada com a terra. Se ocorresse a transformacéo,
recusando-se, criticando e se rebelando contra a violéncia praticada em prol da posse de
terras, Laura deixaria de ser a esposa ideal para o propésito de Rui, soaria como uma
nota falsa na harmonia do conjunto, ela também esta nas mahas da continuidade. Ja
Madalena de Sdo Bernardo, recusa-se a ser objeto de posse de Paulo Hondrio, é o
avesso dele: de grande sensibilidade, preocupada com as condigbes de vida dos
trabalhadores, incapaz de assumir a passividade da condicdo de esposa, sente
necessidade de trabalhar e de andar pela fazenda, o que a leva a rgjeitar o0 mundo de
Paulo Hondrio, ndo se submete, luta pelos ideais que acredita, tenta modificar o
ambiente, mas é vencida pela ambicdo, autoridade e violéncia, sucumbida, ndo se sujeita
a ser elemento de continuidade, suicida-se.

Ja no titulo, Chéo Bruto, assm como Sdo Bernardo, faz referéncia direta ao
espaco, 0s termos que o compde devem ser vistos, primeiro, separadamente, sem se
distanciar do enredo. “Chao” significa lugar, solo, terra em que se pisa; e, “bruto” é um
qualificativo que remete a rude, tosco, violento, termo que restringe a identificacdo do
lugar. “Chéo Bruto”, portanto, indica o espaco onde as agdes violentas acarretaréo
infortunios e desgragas fatais. SO ndo se pode imaginar, sem que se leia o livro, é que
esse chdo é sindnimo de vida, de cores, de 4gua e de fertilidade. E o paraiso aberto,
onde “o vento corre apressado, rompendo favas, despetalando flores, derrubando
cachos” (p. 49). Nega-se, contudo, este paraiso quando se instaura a presenca da
personificacdo: “Bruto”, mas nao é o chio e, antes, o proprio homem circunscrito a esse
espago edénico, marcado pela violéncia e um poder destrutivo, que se qualifica de modo
negativo. Para Santos (2013, p. 7) Chao Bruto pode ser compreendido como uma
alegoria “dos confrontos entre a civilizagdo e a barbarie, da permanéncia do atraso, da
limitag¢do das acdes e da opressao que caracterizam um mundo rural incivilizado™.

A narrativa de Donato tem seu inicio determinado pelo espago geogréafico,
delimitado pela ambicdo exacerbada pela valorizagéo de terras. Nesta trama, a relacéo
do espaco com o tempo histérico é evidenciada a partir do delineamento de dados
histéricos como o periodo de Jorge Tibirica como governador do Estado e o avango da
Estrada de Ferro Sorocabana no inicio do Século XX, “apareceram homens que
aprofundaram e disciplinaram a trilha nos campos e adargaram a picada no mato. O
caminho ficou sendo a “estrada boiadeira”. Comecava na barranca do Parana e

terminava em Botucatu...“(p. 14).
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Na literatura, € comum 0 espago caracterizar personagens, informar sobre 0 seu
modo de ser, de pensar, sua insercdo socia. Michel Butor (1974) menciona
especificamente que os mdveis no romance, nao desempenham um papel “poético” de
proposi¢do, mas de reveladores, “pois tais objetos sd0 bem mais ligados a nossa
existéncia do que comumente o admitimos” (p. 54). Na simbologia que integra a
composicdo de Chdo Bruto, destacam-se quatro signos que estédo carregados de
representatividade: terra, punhal, mapa, noite.

A “terra” é o signo em torno do qual se estrutura todo o romance. E a palavra-
chave por estabelecer relagdes com todo o conjunto em andlise: foco gerador de
significancias contextuais. Principio feminino gerador, que deveria ser o lugar seguro da
bem-aventuranca, a terra transforma-se, na narrativa, contrariamente ao arquétipo da
mae-terra, no principio de todos os males: o chdo bruto. Hernani Donato faz dela
personagem central de sua histéria, marcada pela opressdo e violéncia, sem, contudo,
tirar-lhe a concepcdo de natureza paradisiaca, edénica. E nela e por ela que os homens
lancam-se uns contra os outros e ddo vazéo a sua cobica justificada pela valorizacdo
das terras pela chegada de um ramal da estrada de Ferro Sorocabana.

Além de representar, graficamente, a prova ou a inten¢do da conquista, o “mapa”
tem o poder de projetar em seu proprietério, Paulo ou Rui, um sentimento de satisfacdo
maior que qualquer outro que pudesse ser proporcionado por uma escritura de posse a
um homem sedento de poder: a sensa¢do de dominio do mundo, “Ergueu a cabeca e viu
0 mapa colado a0 muro. Em cores vivas as terras que ja eram suas. Em tonalidades
diluidas as que ambicionava possuir. Em branco as terras possuidas por outros homens.
Nao havia nenhum outro como ele.” (p. 214). No local dos acontecimentos — O “Sertao
Desconhecido” -, apenas uma criatura culturalmente “superior” poderia dar valor a um
mapa e a um punhal artisticamente trabalhado. Nesse sentido, os vocabulos “mapa” e
“punhal” adquirem novos significados; representam, simbolicamente, cultura e posi¢ao
social. O dominio se concretiza pelo intelecto, pelo conhecimento da linguagem, que
estabel ece a relacdo hegemdnica e imperiaista naquele territorio. (ABDALA JR, 2012)

As tocaiais e emboscadas, que levam a posse de terras e a nova demarcacdo no
mapa, sdo realizadas no periodo noturno. O vocabulo “noite” tem significacOes que vao
além do fator temporalidade. A noite é cumplice das fatalidades engendradas pelos
homens. Tem o poder de ocultar as intengdes e os atos mais sordidos, na mesma

proporcao em que pode revelar os segredos mais intimos do estado de alma. E também
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0 momento das expansdes de sentimentos de angustias dos capangas e, principa mente,
das mulheres, “A noite anterior fora melancoélica, dolorida pela saudade de alguma
coisa.” (p. 156).

O poder emerge nas maos de quem detém o “punhal” €, @ mesmo tempo, de
quem detém o conhecimento e Laura. A principio, o Capitdo Paulo manipulava-o com o
mesmo impeto com que comandava seus capangas: “Mas o modo como olha (...) as
maos grandes de dedos bem cuidados que esgrimem o punhal com ostensiva habilidade,
conservam intacta a sua autoridade” (p. 19). O punhal estd relacionado a uma
manifestacdo de poder, de dominio e de comando. Dois homens se utilizaram dele na
narrativa; apds a morte de Paulo, Rui apropria-se do punhal e passa manipulélo com
semel hante impeto e intencao.

O romance de Donato contém vérias retrospeccoes, a historia se inicia com forte
dose de tensdo no relato, permeado de alucinagdes e divagages, de Lino, um dos
capangas do Capitdo Paulo, saido de uma tocaia. O drama ndo é apenas o0 da morte
encomendada, mas também da consciéncia e do arrependimento do capanga, em meio
aos seus devaneios, surge a imagem do “sassafrds” e da “caneleira”, que o remete as
memorias da infancia, sempre associada a felicidade, a vida em familia, as festas e
naquele momento tdo préximo da morte, ocorre uma alternancia entre o passado,
retomado na figura da mée e das irmas e o presente, tenso, na proximidade da morte
“Como ¢ que a gente pode tocaiar alguém quando se lembra de sua mae?!” (p. 11), dai o
arrependimento de estar naquela situagcdo, e depois da agdo concretizada sente 0s
sobressaltos durante o sono da madrugada e ndo consegue controlar os solugos e
l&grimas.

Lino resolve transgredir as ordens do Capitdo em nome do amor e constituir o
nucleo familiar de resisténcia ao Capitdo: Lino, Libéncio e Sinhana. O amor que Lino
sente por Sinhana, filha de Libéncio, € o motivo que levou 0 ex capanga do Paulo a
rebelar-se contra o patréo. Lino estava incumbido de expulsar pai e filha das terras em
gue viviam. Depois de momentos de angustiantes suspeitas, indecisdo e aflicdes para
todos, o jovem apaixonado alia-se ao velho pai da moga na defesa da terra. Este grupo
representa a primeira expresséo de revolta contra a for¢a dominante, sdo conscientes do
gue os aguarda por parte do Capitdo Paulo, mas ndo sabem que unidos provocariam a
primeira alteracdo no desenrolar dos acontecimentos. A constituicdo de um forte de
resisténcia representa a administracdo da diferenca (ABDALA JR., 2012), com cada
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grupo socia em seu espaco pré-determinado a ser respeitado, desde que ndo invada,
nem ameace a harmonia do outro.

O Capitéo Paulo pode ser descrito como uma personagem “imobilizada por uma
cultura” (p. 45), assim como Paulo Hondrio, imobilizado por uma cultura burguesa
centrada na propriedade, ndo € o mesmo herdi das narrativas tradicionais, como Ulisses,
que tem obstaculos a transpor e ainda deve retornar ileso de suas peripécias. Capitéo
Paulo é o proprio obstaculo. Um final tragico anula seu sonho de envelhecer ao lado de
Laura na casa que estava sendo construida, que se congtitui a utopia de novos e
melhores tempos, assumida por Rui, que apds sua morte, herda sua vida, assumindo
propriedades, inclusive Laura. Diferentemente de Paulo Hondrio, que guarda dentro de
S seu algoz, seu antagonista que o dilacera aos poucos, mas constantemente, Capitéo
Paulo tem o seu “outro” presentificado em Rui.

A caracterizacdo de Rui, apesar do nome da personagem ja sugerir “ruina”, val
se construindo, sorrateiramente, no percurso narrativo até adquirir uma dimensdo
expressiva; surge como um mero advogado, homem de confianca, que veio da capita
para cuidar da escrituracéo das propriedades do Capitédo Paulo, sua agdo € irrisoria no
inicio da narrativa. No ultimo capitulo do romance, esta personagem aparece totalmente
transformada e identificada com o meio. O Capitdo morto ndo é mais empecilho para
ele acancar seus objetivos. Rui desempenha o mesmo papel que Paulo e,
consequentemente, assume o comando da violéncia, personificando de modo assustador
apostura de Paulo.

A morte do Capitéo Paulo é compativel com alégica do enredo: morreu por sua
propria forca, como deve morrer qualquer um que vier depois dele. E um fato que da
margem a0 processo de continuidade do romance, a ambi¢cdo impulsionada pela
Hegemonia do Capitalismo garante a restauracdo e sobrevivéncia da forma. (ABDALA
JR, 2012). A transformac&o de Rui em um homem de comando e forca, espelhando-se
no seu antecessor, € 0 elemento necessario de que se vale a obra para garantir o
principio de enredo ciclico, a condi¢do basica de sua estrutura. O desfecho diegético
como ponto final & apenas aparente e momentaneo: Capitéo Paulo representa o futuro de
Rui; e Rui revitalizara o passado de Paulo.

Tudo se harmoniza com 0 interesse das personagens pelos acontecimentos,
interesse este que exprime por meio de atitudes visivelmente contrérias como a

compulsdo e a contemplacdo, modificando as suas narrativas, submergidos por aspectos
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do espaco: natural, cotidiano, social. Na trama das relagdes sociais nesse espaco de
espoliacdes e conflitos de vérias ordens, paira sobre os protagonistas a expectativa de
que sempre algo terrivelmente tragico vai acontecer, “Ninguém respira livremente por
ali, faz quatro ou cinco anos...” (p.133)

A composicdo do ambiente concretizase pela relacdo entre espaco e
personagens, todos, por sua vez, ligados pela acd0. E no espago e pelo espaco,
configurado como “chdo”, transformado em objeto de desejo, que ocorrem as agdes
violentas gerando infortdinios para todos. E o discurso do narrador e das personagens,
vale dizer, as expressdes que traduzem sentimentos e decepcdes sobre 0 espaco, que
constréi a tensdo dramatica. Da ambientaco de Ché&o Bruto, caracterizada por acdes
externas e pela revelacdo do pensamento da personagem, resulta a atmosfera densa da
narrativa.

O espaco de Chao Bruto delineia o espago edénico, natureza paradisiaca que
atua sobre 0 homem, mas ndo para oprimi-lo. Se ha infortunios, estes ndo sdo atribuidos
a geografia acidentada, ao emaranhado da mata onde o homem tem que vencer desafios
para sobreviver. As personagens ndo lutam contra as pressdes da natureza, estéo
vinculadas a terra com a mesma intensidade com que uns se prendem aos outros. Esse
espaco, uma espécie de mundo encantado, torna-se a arena na qual sdo colocadas forcas
absol utas e antagbnicas.

Em Sdo Bernardo, ndo se tem a morte fisica do protagonista, mas do espaco
que apresenta-se degradado, assim como se percebe a degradacéo psiquica de Paulo
Hondrio, que avalia o resultado da obstinacdo capitalista pelo poder. N&o ha
substituicgo do sujeito no poder, o que leva a desumanizagdo e a destrui¢éo do espaco.
Tanto as personagens donatianas como as de Graciliano Ramos sdo densas, peculiares.
Personagens tipicas e complexas ocupam 0 mesmo espaco na trama que, ao espelhar a
realidade de um pequeno mundo, encontrou na reacdo da consciéncia individual um
reflexo do comportamento universalizado.

Em Chéao Bruto, a linguagem rustica do homem do campo coaduna com o
lirismo da narrativa, que por nada fora obstruido, ao contrério, acentuou-se. E um
romance que se vé comprometido com a manutencao de um estilo que mescla o sentido
do verossimil a partir do aproveitamento de uma linguagem colorida da fala de um
contador de histéria, muito cultivada pelos ficcionistas de 1930, impactantes aos
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leitores, mas ainda se preserva como uma prosa que se deixa envolver pela magia das

palavras e o romantismo discreto da gente simples do “Sertdao Desconhecido™.
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