ﬁ experiéncias literarias textualidades contemporianeas

A ESTATUA AMAZONICA, DE MANUEL DE ARAUJO PORTO-ALEGRE:
IRONIA, DISSIMULACAO, VISAO DE MUNDO

Simone Aparecida da Silva— autor (UFMT)
Fausto Calaga— orientador (UFMT)

RESUMO

A ironia roméntica, conceito cunhado por Friedrich Schlegel, adquire contornos
especificos conforme a época ou 0 uso gque dele se faz. Tal conceito ndo se restringe
temporalmente a um determinado periodo (0 Romantismo), constituindo-se, portanto,
COmo uma caracteristica da literatura moderna. Mais do que uma estratégia literéaria,
linguistica ou discursiva, a ironia romantica schlegeliana é também considerada como
uma visdo singular de mundo pelo autor em sua relacdo com as personagens e sua obra,
abrangendo também uma atitude diante da vida: uma transgressao que se manifesta no
seio da prépria linguagem literaria. Em A Estatua Amazonica — comédia arqueol 6gica,
pecateatral de Manuel de Araljo Porto-Alegre, publicadaem 1851, aironiaromanticase
apresenta num jogo de dissimul agdes e numa visdo de mundo do autor, como umaforma
de expressdo daliteratura moderna brasileira.

Palavras-chave: Ironia roméantica. Friedrich Schlegel. Visdo de mundo. A Estatua
Amazbnica. Manuel de Araljo Porto-Alegre.

1. Alironiaromantica schlegeliana: no jogo da dissimulacdo, uma expr essao
da literatura moderna

No contexto dos estudos literérios, é possivel encontrar varias formas de se
compreender aironiae o riso, advindos das mais simples as mais compl exas el aboractes
tedricas. Friedrich Schlegel (1772-1829) apresentou algumas definicdes paraaironia, no
contexto do Romantismo — a ironia romantica —, enquanto uma condutora de provaveis
jogos dissimulatérios. No ambito dos processos constitutivos do riso, Schlegel também
abordou a questdo do riso comum (expresso como resultado das composi¢oes linguisticas

e dos recursos cénicos) a partir daironia romantica que assim se configura:
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A teorizacao schlegeliana sobre aironiaromantica aproximaos ambitos
da poesia e da filosofia da critica liter&ria e da hermenéutica. Atitude
sériaereflexivado buféo transcendental e brincadeirado buf&o comum,
“a ironia ndo é nem somente elevac¢do ao transcendental, nem somente
riso comum, mas as duas coisas a0 mesmo tempo”’. Forma do paradoxo
e beleza l6gica, aironia é clareza de consciéncia e agilidade da mente,
assim como um dos modos de a¢&o do espirito que “parece fantasiar
agradavel mente sobre si mesmo.” (MEDEIROS, 2015, p. 128)

A mescla entre elevagdo ao transcendental e o riso comum caracterizam aironia
romantica moderna de Manuel de Araljo Porto-Alegre (1806-1879), na peca teatral A
Estatua Amazonica — comédia arqueoldgica. A elevacao permitiria ao autor visualizar o
Seu objeto por diversos angulos, enquanto que o riso comum resultaria das composi ¢oes
linguisticas e dos recursos cénicos.

A Estatua Amazonica, foco de estudo desse trabalho, é uma obra literéria de
género dramatico, escrita no ano de 1848 e publicada em 1851, pela Typographia de
Francisco de Paula Brito, no Rio de Janeiro. Algumas especificidades relevantesintegram
esse texto teatral. Dentre elas, destaca-se a dedicatoria ao “Illm. Sr. Manoel Ferreira
Lagos, vice-presidente do Instituto Historico e Geographico do Brasil, edirector dasesséo
de archeologia e ethnographia brasiliana” (PORTO-ALEGRE, 1851, capa). Isso dirige o
olhar para contexto de elaboracéo da obra.

A opcdo por manter a ortografia original (de 1851) do texto de A Estétua
Amazonica confere significado e estreita contextualizacdo da obra em sua época. Além
do que, a escrita original garante aos personagens maior autenticidade e, portanto, mais
forca e brilho em seus discursos, o que pode constitui-los enquanto sujeitos legitimos
representantes da época romantica no Brasil: uma forma de manter tragos do estilo
romantico tanto da obra quanto do autor. Registra-se que Edwaldo Cafezeiro e Renata
Guerraatualizaram ortograficamente essa obra de Manuel de Araljo Porto- publicadaem
um compéndio do teatro do autor.

Manuseamos o texto original da edic¢éo localizada no site Biblioteca Brasiliana
Digital, da Universidade de S&o Paulo, que contém noventa e sete paginas digitalizadas,
as quais preservam as caracteristicas do estilo de época, tais como ortografia, tipos de
letras/fontes dos titulos, subtitulos, nome do autor, informagdes gerais e capas; alguma
gravura; folha com epigrafe em francés (“Je ne fay rien sans Gayeté€”’; Montaigne, Des
livres). Além disso, A Estdtua Amazonica € apresentada por seu autor como uma

“comédia arqueoldgica”, seu subtitulo. Trata-se de uma alegoria satirica que, de forma
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caricata, representaumareunido, queinclui um jantar de um grupo de cientistas franceses,
colecionadores de antiguidades.

O objetivo desse artigo é propor um olhar de viés comico para o texto de Porto-
Alegre, considerando ateorizacdo schlegeliana da ironia romantica e demais aspectos do
riso tratados nas filosofias de Kierkegaard, Schopenhauer e Freud. Por se tratar de uma
comeédia, essas caracteristicas frequentam o texto e a elaboracdo do autor transitaem um
periodo critico daliteratura brasileira e, descontraidamente, tendendo a um momento de
transi¢cao para 0 Romantismo brasileiro. Por isso, encontramos um texto literario irdnico-
critico capaz de entrelacar dados histéricos.

No texto de Porto-Alegre, ao se referir a estatua amazonica (objeto em torno do
qual se desenrolam todos os didlogos entre personagens), especialmente quando 0 seu
interlocutor € a personagem condessa Melania, o protagonista conde Sarcophagin se
duplica no escritor brasileiro idealista, “defendendo” ironicamente os ideais romanticos.
Acoplado a este tipo de escritor, também percebe-se a presenca de um critico que
desmisgtifica ironicamente as fantasias sobre o cendario brasileiro, elaboradas pelos
vigjantes estrangeiros. Ao mesmo tempo, também percebemos o desdobramento de
Sarcophagin no estrangeiro (Sarcophagin — personagem francés), que se encontra mais
preocupado em garantir a suafama, usando, paraisso, dos apécrifos atributos da estétua.

Nas passagens em que Sarcophagin se dirige ao grupo de cientistas, mencionando
de maneira direta o vigjante francés, o Conde de Castelnau, o autor brasileiro, critico das
circunstancias, ai transparece com maior nitidez. Porto-Alegre aciona informagoes
histéricas externas, afim deinterpreté-las em seu contexto e deformaté-lasliterariamente.

Ainda quanto ao aspecto da elevacao ao transcendental schlegeliana, segundo os
termos de Constantino Luz de Medeiros:

[...] iguamente encontrados na obra critica de Schlegel: o espirito da
polémica transformado em método retdrico de observar uma questdo
por diversos angulos, a busca pela superagdo da critica normativa e
dogmética, o amor incondicional pelas artes e pela ciéncia, 0 espirito
combativo entre outras caracteristicas. (MEDEIROS, 2015, p. 218)
De acordo com tal perspectiva, identifica-se em A Estatua Amazonica um estilo
de composicdo irdnica por meio do qual o autor faz severas criticas aciéncia, aartee a
sociedade daépoca: a presenga do “espirito da polémica transformado em método retdrico
de observar uma quest&o por diversos angulos”. Essa critica representa sua forte ligagado

e comprometimento com a arte e a ciéncia do periodo.

3002


Ana
Pencil


Com relacéo a sociedade francesa da época, Porto-Alegre esbogca uma critica ao
protétipo cultural francés ja radicado na estrutura social brasileira, trazendo a cena a
questdo da elevacao ao transcendental :

CONDECA.
E verdadeiramente macerar a bolsa o dar dous mil francos por’ uma
cabeleira alcatroada, como estoutro dia fez vmce., sO porque lhe
disseram que havia pertencido a Berenice.

CONDE.
E no mesmo anno em que cortou os cabellos. Consultando o cédice
autographo de Callimaco, vejo que a cor ruiva dos cabellos dessa
illustre princesa é igual a dacauda de um ledo; e vi mais que Conon era
um astronomo da raca d’Hipparco e de Laplace.
SACUNTALA.

Tenho muita vontade de usar do penteado da esposa de Ptolomeo
Evergeto: gosto tanto das modas antigas....

CONDECA.
Oh! que bella cousa: andar de tanga e pé no chao, ou com alparcatas de
linho; manda ferrar a cara, como 0s antigos e o0s selvagens de hoje, pois
gue teu pai nos affirma que ja assim andaram 0s NOSsos pais.

CONDE.

E acha vmce., que isso seria extraordinario? No século passado, aqui
mesmo em Paris, ndo pintavam a cara as madamitas com arrebiques que
passaram para o theatro, e ndo mosqueavam a pelle com verrugas de
retroz?! ndo fallemos em modas, que tenho horror a ellas. Modas, as
dos antigos, que respeitavam a natureza, e ndo se espremiam entre
barbatanas e corddes. [...] (PORTO-ALEGRE, 1851, p. 15)

No entrecho, encontramos, “na superficie”, um Sarcophagin franc€s que critica
sua propria cultura ao concordar com sua companheira e acrescentar-lhe detalhes que
supostamente “depdem’” contra si proprio, em toda sua primeira fala. Mas a sombra deste,
percebe-se que a critica vem ainda do préprio Porto-Alegre, visto que por meio da
comédia arqueol 6gica analisa criticamente a situacdo dainfluéncia estrangeirano Brasil,
postulando com issO uma posicdo genuinamente nacional para o pais. Em outros
momentos do texto teatral de Porto-Alegre encontramos um Sarcophagin que elogia com
vigor e veeméncia a “estitua amazonica”, preocupado em defender alguns ideais
romanticos. Essa pardbase constitui-se, em parte, da elevacédo ao transcendental, que
possibilita a observacdo de uma questdo a partir de diversos angulos. Porém, ela ndo se
esgota apenas em Sarcophagin, se estendendo inclusive nesse entrecho a condessa, que
por seu turno, leva a compreender que sgja ela mesma a prépria personificacdo critica
mai's apurada do autor, em razdo de sua andlise mordaz arespeito do estrangeiro.

Dando sequéncia ao estudo do entrecho com vistas a identificar a elevacéo ao
transcendental na personagem da condessa, a andlise que Melania faz em sua primeira

fala gira em torno do aspecto financeiro: os dispendiosos gastos que se realizavam com
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futilidades em objetos de insignificante valor artistico ou cientifico, a mais das vezes,
falsificados. Essa falsificagdo ¢ sugerida na propria fala da condessa “s6 porque lhe
disseram que havia pertencido a Berenice”. Ela étambém confirmada pelo préprio conde:
“vejo que a coOr ruiva dos cabellos dessa illustre princesa éigual a da cauda de um ledo”,
tal como reza uma das versdes do conto épico da cabeleira de Berenice, supostamente
confeccionada de pelos de cavalo. Ironicamente, a convicgdo do conde em relagdo aos
seus obj etos atinge a supostaingenuidade de Sacuntala, personagem gue também se deixa
impressionar pelas ideias do pai: “Tenho muita vontade de usar do penteado da esposa de
Ptolomeo Evergeto: gosto tanto das modas antigas...”. Com essa exposi¢cao do trio
familiar, vé-se que, dém de fateis e dispendiosas, as relacfes estabelecidas com esses
objetos sdo em grande maioria também fal sas.

Na composicao do entrecho, as aspiractes de toucado de Sacuntala (a cabeleirade
Berenice) sdo alvo da atitude ir6nica da condessa por se tratar de ‘“modas
espetacularmente antigas”, além de encerrar falsidade, da mesma forma que a escultura
amazonica. Por considerar que as aspiragfes de Sacuntala sdo de uma jocosidade
hilariante, Melania redobra o quadro irénico, em sua fala, de modo que, o que diz, soa
quase agressivo, posto que ultrapassado a época, para sua filha, sendo ela uma jovem
donzela: “ Oh! que bella cousa: andar de tanga e pé no chdo, ou com alparcatas de linho;
manda ferrar a cara, como 0s antigos e os selvagens de hoje, pois que teu pai nos affirma
gue ja assim andaram 0S nossos pais”. A constante atitude irdnica da condessa
demonstrada na maioria de suas falas na peca reflete uma condicdo do espirito diante da
vida e da existéncia: uma permanente visdo da dinamicidade e rotatividade com a
linguagem e sua representagcdo. Em Porto-Alegre, a critica de Melania sempre remete,
principamente, as posi¢cOes antiquadas de Sarcophagin diante de todos os assuntos
comentados.

Comumente, aironia, enquanto expressao e representacao dindmicadalinguagem,
reverbera e desencadeia, conforme Schlegel, a “agilidade da mente e um modo de agdo
do espirito”. Essa atitude conduz a outras maneiras de expressividades iguamente
importantes que |he sdo provenientes tais como o riso e humor.

E, em que pese a vasta abrangéncia dos termos “humor” e “riso”, bem como as
relacdes que estabel ecem entre si, el es constituem-se em tracos irdnicos de manifestacoes
artistico-culturais que eclodem em numerosos tipos de artes, seja em sua forma critico-
socia ou ludico-cdmica, ou numa mescla de ambos, como é o caso no universo literério

romantico apresentado aqui, parao qual confluem as ideias desse texto.
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A respeito da primeira parte do entrecho, o encontramos sobretudo nos
posicionamentos de animosidade de Sarcophagin, com relacdo a sua estétua,
especialmente em sua interagd com Melania, pois ai se mostra com maior habilidade e
destreza. Mas o identificamos ainda no seguinte entrecho de falas entre o casal:

CONDECA.

Eu ainda possuo lindissimos versos da sua penna.
CONDE.

Eram flores do amor, eram sorrisos da juventude, eram 0s queixumes
de um amante, eram aslagrimas dasaudade: eram flores de minhaama,
eram os vagidos de um menino no centro de um jardim, e n&o o brado
de um gigante; ndo ha nada de commum entre o bracelete de uma
madeixa dourada, entre o ramal hete de um baile, e a harmonia de um"
6rgdo, com a sumptuosi dade de um monumento. Eu vos entregava uma
flor orvalhada de umalagrima, eisto vos bastava; mas para esta estatua
S80 hecessarios os jardins pensiles de Babylonia, o canto da estatua de
Memnon, a tuba de Homero, ou a voz do Oceano.

CONDECA.
Tudo isso estd muito bello e brilhante como ouropel; mas o peor € que
vamos envelhecendo, e a sua mania de cacos velhos, e de extasis
sublimes nos vao empobrecendo. Todos os autores se enriquecem com
0 producto das suas obras, somente o Sr. Conde é quem gasta e ndo
lucra: antes escrevesse algum romance, que havia de ser mais lido, e
mai s conhecido.

CONDE.

NOGs somos as columnas, e 0s romancistas 0s ornatos. As lettras sdo
como o alcordo, que tem sacerdotes que vivem na maceracao e outros
nos prazeres: todos vamos para o paraiso da gloria, mas cada um na sua
jerarchia. (PORTO-ALEGRE, 1851, p.14-15)

Nessa primeira participacdo do conde, nota-se que, logo no inicio, ele fala com
acentuado entusiasmo de seus sentimentos com relacdo a condessa na juventude de
ambos, comparando esses sentimentos a flores, sorrisos, queixumes de um amante,
l&grimas de saudade, flores da ama, grito de um menino no centro de um jardim, flor
orvalhada de |&grima. Porém, que toda essa sentimentalidade forte e derramada, tudo isso
gue ele sentia, em nada se comparaa grandi osidade damaravilha que representa a estétua,
sendo que seus sentimentos com relacdo a ela sdo proporcionalmente dantescos,
homéricos. E possivel observar em suas palavras que seu estado de espirito se eleva, é
nitida a sua elevacéo, envaidecendo-se a0 comparar a estatua amazonica aos jardins
suspensos da Babildnia, ao canto das estatuas de Memnon, a tuba de Homero, ou a voz
do Oceano. Ou sgja, a estédtua para Sarcophagin € um verdadeiro col 0sso.

E toda essa sua fantasiaimaginativa é tolhida pelalucidez de Melania que trata de
desfazer todo manto de ideias romanticas, invélucro, castelo onirico, apresentando-lhe a

realidade e destruindo suas ilusdes, fazendo-o refletir sobre sua propria condicdo de
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antiquario escritor. Porém, a argumentacéo firme da condessa ndo o sensibiliza e nem
amortece a alma, de modo que suas convicgles, seu animo, seu estado de espirito
entusidstico ndo Ihe foge, nem lhe trai. Na comparacéo que faz entre romancistas e
antiquarios, para ele, 0s primeiros sdo 0s ornatos e vivem de prazeres, enquanto 0s
antiquarios sdo colunas e vivem da maceracéo, tal como os sacerdotes do Alcoréo.

Numa dada composicdo literdria o0 riso e a ironia seduzem, intrigam,
desestruturam, provocam ira e admiragdo. Para alguns sdo aregrade vida, amedidae o
sentido para existéncia quando a inclinagéo ao absurdo o projeta para além de todas as
ilusdes. Outros 0 veem como objeto de estudo, que irrita ou seduz conforme seu
conhecimento e visdo de mundo. Dos importantes filésofos do século XIX que
dispensaram atencéo aos diversos aspectos do riso e da ironia, destacamos SoOren
Kierkegaard e Arthur Shopenhauer.

A jovialidade de opinido de Kierkegaard percebe de maneiramais positivaaironia
e 0 humor. Ele compreende a ironia numa acepgao socratica como experimentacéo de
valores e ndo como destruicdo deles. Segundo Kierkegaard, aironia permite a passagem
do homem ao seu estado ético enquanto o humor ao estagio religioso. “A ironia ¢ uma
culturaespecificado espirito e segue aimediatidade. Primeiro vem o homem ético, depois
0 humorista e, finamente, 0 homem religioso” (KIERKEGAARD, 1944, p.448). Assim,
€ atribuido ao humor o apanagio de elevacao a seriedade inconteste.

Uma anélise mais profunda da “filosofia do riso ou do riso filos6fico” propde
Arthur Shopenhauer a quem Eric Blondel atribui o codinome de “o mais sinistro dos
filosofos ridentes”. E Shopenhauer quem ironicamente diz: “somos alguma coisa que nio
deveria existir”. E continua: “essa existéncia em que ndo sabemos se devemos rir ou
chorar, ¢ bom reservar espago para a brincadeira”. De fato, ¢ inteligivel que 0 humor n&o
Ihe passa despercebido, considerando que, para ele, “a vida ¢ um negdcio em que o
beneficio esta longe de cobrir os custos”. Estes filésofos realizaram seus pressupostos
tedricos abordando os assuntos correl acionados e adjacentes a estética do riso romantico
moderno, respetivamente.

Assim, para alguns pensadores, no mundo “estavel”, o rir € o rir da deformidade,
a0 passo que o mundo “escorregadio”, do século XIX, edifica e fortalece o “chiste” nos
moldes propostos por Sigmund Freud. Entdo, no caso de A Estatua Amazonica, por que
podemos rir do Conde Sarcophagin? Ora, se o poder do riso estd naquele que ri, n’A

Estatua Amazonica o poder esta em Melania, pois Sarcophagin é cdmico e se constitui do

3006


Ana
Pencil


passado iluminista, enquanto Melania é irénica e se compde da e na (des)ordem do século
XIX.

Para Freud, arelacdo de interacdo via humor se realiza também nos processos de
escrita, narragdo, descricao de pessoas reais ou imaginarias. Assim, a arte literaria se
reconhece contemplada nas teorias apresentadas e defendidas pelo estudioso que
acrescenta:

Temos um exemplo da segunda maneira pela qual o humor surge,
guando um escritor ou narrador descreve o comportamento de pessoas
reais ou imaginarias de modo humoristico. Essas préprias pessoas ndo
precisam demonstrar humor algum; a atitude humoristica interessa
apenas a pessoa que as estd tomando como seu objeto, e, tal como no
primeiro exemplo, o leitor ou ouvinte partilha da fruicdo do humor.
(FREUD, 1996, p. 165)

No campo literério, por exemplo, vemos que, com base nos estudos de Freud, as
personagens ndo sao necessariamente bem-humoradas, ou demonstram qualquer tipo de
humor, mas que € a descricdo ou a narragdo dos fatos, ou ainda, 0 modo como estes sdo
escritos, que deixam o texto com essas caracteristicas. Porto-Alegre, na elaboracdo e
composi¢do de suas personagens n’A Estatua Amazbnica, as dota de uma linguagem
essenciamente humoristica, porém sem que elas mesmas se apercebam disso, ou ainda
como conseguéncia do esmero no trabalho do escritor, fingem n&o saber e se dhelam a
esse fato. Sobre essa questdo da linguagem no texto cdmico, Ledo de Alencar Junior
pondera:

Dentre os procedimentos linguisticos e retdricos adotados [ ...], podem-
se enumerar: os jogos de pa avras e os trocadilhos, a abundancia verbal
e 0 elogio satirico, 0 exagero colossa por vezes em gradacdo, o latim
macarrénico e os outros abusos idiomaticos, como o0 acumulo de
sinbnimos e derivados, a repeticéo de formulas, expressdes ou jargdes.
A hipérbole apodera-se de um trago particular de umaidéia, pessoa ou
ingtituicdo, cuja propor¢do passa a exagerar. Se a hipérbole se torna
insensata, suatendéncia é ade causar surpresa eriso. O que surpreende
€ 0 emprego ousado da imagem, sua liberdade de deformar, e ndo a
prépria imagem. Assim realizado, o exagero caricatural dissmula a
intencdo satirica.  Outros procedimentos [..] se prendem a
ridicularizagdo das personagens, a deformagéo de caracteres e obras -
ai incluidas as transformagdes de pessoas em animais, por exemplo -, a
atribuicdo de obras burlescas ou inexistentes a autores historicamente
reais, a obscenidade e a vulgaridade, a ambivaléncia dos papéis e das
atitudes, ainconsequéncia dos episodios. (JUNIOR, 2002, p. 83)

Em A Estatua Amazonica as manifestacfes linguisticas identificadas tornam o
texto e as personagens mais caricatas, visto que Porto-Alegre explora 0s recursos em

abundancia e modifica as estruturas com 0s jogos linguisticos dissimulatorios. Um
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detal he interessante a ser observado é que o préprio texto da comédia arqueoldgica vai
falando por st mesmo, sem necessariamente recorrer a uma intermediagéo de demoradas
e extensas descrigdes, pois nos cernes e nas concentracdes das falas encontram-se 0s
recursos, 0s termos, pistas e expressdes que conduzem ao seu proprio entendimento. S&o
as particul aridades da linguagem concisa do teatro comico em vivido movimento. Desse
modo nas conjeturas elencadas sobre a origem da estdtua amazonica sdo identificados
esses detalhes. A seguir aguns dos seus atributos acoplados a hipétese de sua origem
babil 6nica:
VISCONDE DE BIBLETIN

[...] ha néla resaibos physionomicos das divindades caldaicas e

babilonicas, assim como dosidolos do mar pacifico: Baal, Belo, ou Bel,

era adorado nos bosques; e pdde ser que alguns vigjantes do Ophir, que

creio ser a America, por |a espalhados, a escul pissem; a arte nédo é dos

Gltimos tempos, mas exprime o pensamento.

CONDE.
Veabem?
VISCONDE DE BIBLETIN.

Ou entdo um Zemel carayba. Na descripcao das antiglidades judaicas

nada encontro de positivo a este respeito: apezar de tudo, creio que é

Baal ou um Zemel.

MARQUEZ BARATHRE.

[...] ou entdo de agum obreiro que accompanhou as expedi¢des de

Dario, Xerxes, ou talvez de Hannon, ou de Himilcon; porque dgs de

Polybio, ou Eudoxio ndo & ndo ha nelle o caracter da época. E um

cynocephalo, e um cynocephal o bem caracterisado: esta na attitude de

uma concentrada meditagdo: € o Anubis latrator de Virgilio, € o

legitimo irm&o de Osiris, 0 mesmissimo MercUrio pois até me parece

ver-lhe uns visos informes de caducéo: e isto se prova pelo espirito

commercia dagquella época, e do symbolo que representava entdo esta

estatua, ali deixada, sem duvida para comemorar essas conquistas. Que
Ihe parece meu Conde? (PORTO-ALEGRE, 1851, p. 29-30)

O aspecto hilario nas interpretacdes acima reside na visao das mais diversificadas
maneiras de se ver o artefato, cada qual elencando uma possivel relagdo com algum idolo
(animal, pessoa ou amescla de ambos), ou mito mais proximo gque o pudesse representar.
Essas elaboragdes correl acionadas a mitos ou idolos se mostram aparentemente futels e
vazias no texto, tornando a interpretacdo de cada um, quase impossivel, e esse &
justamente um dos grandes insights irdnicos do texto, pois, com isso, para representar o
vago, 0 vazio, o insignificante, o autor preenche o tecido cOmico com os relevantes,
extraordin&rios e gignificativos contos literarios ou histéricos universais. Essas
elucubracdes irdnicas sdo imprescindivels e necessarias porque camuflam a verdadeira
intencionalidade daironia, por isso, ndo se tratade um humor simples, de superficie, claro

e visivelmente imediato como 0 € em outras passagens do texto teatral. Para compreendé-
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lo e captéa-lo agui no entrecho € necessario conhecer de anteméo os motivos escondidos
nessas construcdes. SO entdo é possivel a apropriagdo plena e profunda desse humor
realizado em ironia no sentido mais amplo possivel. Pois a ideia € justamente tornar
ridiculo o acar a estatua amazbnica ho mesmo patamar de grandiosos monumentos
universais. Os desencontros de opini&es entre 0s cientistas também denotam esse aspecto
daironia. Cadaum, apropriado dos particul ares conhecimentos de sua ciéncia, desfila seu
rol de hipdteses para origem da estatua. Desse modo, percebe-se que h& hipoteses de
idolos, deuses, ou mito babildnico, caldaico, caucasiano, egipcio, grego, persa, e todas
personagens conseguem ver ou projetam vestigios de todas essas culturas na estatua e
todos eles se sentem capazes inclusive de fundamentar e justificar suas probabilidades a
partir dos aspectos visto no artefato, como a desvendar um misterioso enigma. Essa
multiplicidade de opinides no interior do texto literario também reflete as diversas ideias
gue os estrangeiros construiram arespeito do Brasil dessa época, umagrande preocupacdo
de Porto-Alegre.

Mas a maneira como os relatos nos didogos sdo criativamente manifestos via
ironiaverbal, por exemplo, é gue torna anarrativa passivel ao humor e, portanto, ao riso.
Para Freud “como os chistes e o comico, 0 humor tem algo de liberador a seu respeito,
mas possui também qualquer coisa de grandeza e elevacéo, que faltam as outras duas
maneiras de obter prazer da atividade intelectual” (FREUD, 1996, p. 166).

Dessa maneira, ao analisarmos conjuntura do tecido irdnico em Porto-Alegre,
entrevé-se que o riso romantico se constitui por meio de uma certa consciénciallcida e
|Gdica de s mesmo. Este riso requer uma autocritica agucada, a qual, iniciando-se pela
critica (na perspectiva iluminista), de alguma maneira se desemboca na graca, na
ludicidade, no cdmico. Essa postura criticadiante das situacdes envol ventes é identificada
com frequéncia na comédia arqueolégica, tanto por parte do conde Sarcophagin que
ironiza os posi cionamentos classi cos e também romanti cos, quanto por parte da condessa
Melania que ridiculariza os posicionamentos do conde, dafilha e demais personagens.

A decisdo final, no entanto, apds dirimidas todas as duvidas a respeito da
veracidade da origem da estatua, o grupo de personagens de A Estatua Amazonica decide
por bem, regada a gargalhadas, quebrar a estdtua como forma de resolugdo do

desencadeamento de posteriores consequéncias desagradavels.
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