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Resumo

Este trabalho é parte de pesquisa de tese de doutorado em desenvolvimento no Programa de
Pés-graduacdo em Literatura Brasileira da Universidade de Sdo Paulo.Tem como objetivo
efetuar andlise de O desertor (1774), poema harrativo her6i-cbmico de Manuel da Silva
Alvarenga, a luz especificidade do sistema cultura do século XVIII. Para isso, parte-se da
discussdo sobre as fronteiras entre literatura e filosofia no século XVIII, passando para a
conceituacdo do romance filoséfico e o poema narrativo heréi-cdmico, e chegando a andise e
aproximagao de suas estruturas binérias. Tém-se como apoio tedrico, principal mente, os estudos
de Franklin de Matos, O fil6sofo e o comediante (2001) e A cadeia secreta: Diderot e o
romance filosdfico (2004), Ivan Teixeira, Mecenato pombalino e poesia neoclassica (1999),
Jean Starobinsk, “O fuzil de dois tiros de Voltaire” (2001), Jodo Adolfo Hansen, “llustracéo
catdlica, pastora arcade et civilizagdo” (2004) e José Batista de Sales, O Poema Narrativo no
Brasil: das Origens a Mario de Andrade (2009).

Palavras-chave: Heréi-comico. Arcadismo luso-brasileiro. llustragéo catélica. O romance

filosofico.

Introducéo

O objetivo deste trabalho é efetuar andlise de O desertor (1774), poema
narrativo heréi-comico de Manuel da Silva Alvarenga, a luz da especificidade do
sistema cultural do século XVIII. Para isso, torna-se imperativo, primeiramente, partir
da consideracdo da situacdo da Filosofia e da Literatura no Século das Luzes, cujas
fronteiras, como se vera adiante, ndo sdo de clara distincdo, acarretando em

configuragao especifica na atuagdo do artista e do fil6sofo.
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Estilisticamente, a transicdo dos Seiscentos para 0 Setecentos se deu em um
processo de “atenuacdo” da arte que, de acordo com Alfredo Bosi (1994), no século
XVII eram de aspecto “pesado e macigo”, engendrando as tendéncias estéticas que
marcam o Arcadismo: a busca pelo natural, 0 simples, o ritmo gracioso. Entretanto, o

autor acrescenta que

A Arcédia enquanto estilo melifluo, musicamente facil e gjustado a
temas bucdlicos, ndo foi criacdo do século de Metastasio: retomou 0
exemplo quatrocentista de Sanazzaro, a lira pastoril de Guarini (Il
Pastor Fido) e, menos remotamente, a tradicdo anticultista da Itdlia
gue se opbs a poética de Marino e as vozes que na Espanha se haviam
levantado contra a idolatria de Goéngora (41). Mas 0 que j& se
postulava no periodo &ureo do Barroco em nome do equilibrio e do
bom gosto entra, no século XVIII, a integrar todo um estilo de
pensamento voltado para o racional, o claro, o regular, o verossimil; e
0 que antes fora modo privado de sentir assume foros de teoria
poética, e a Arcidia se arrogara o direito de ser, ela também,
“philosophique" e digna versdo literaria do Iluminismo vitorioso.
(BOSI, 1994, p.55).

Nesse sentido, para Bosi, é importante distinguir dois momentos da literatura do
século XVIII que, segundo ele, se justapbem: o poético, que se da na utilizagdo de
formas bem definidas encontradas no retorno a tradicdo classica (Arcadia), e o
ideologico, “[...] que se impode no meio do século, e traduz a critica da burguesia culta
aos abusos da nobreza e do clero (llustracéo)” (p.56). Assim, segundo o autor,
diferentemente do jogo de signos da arte barroca, a estrutura significante da obra néo
tem vaor em s mesma, fazendo com que o poeta (0 artista) e sua obra passem a
exercer, também, um “papel pedagdgico”.

Franklin de Matos (2001) observa que, no século XVIII, ndo ha fronteiras
precisas que separam a literatura da filosofia, 0 que, para ele, constitui um dos mais
marcantes tracos do pensamento dos Setecentos. O filésofo, afirma Matos, passa a
praticar diversos géneros, deixando de privilegiar o tratado como expressao filosofica,
ndo tendo mais o tedlogo, o metafisico e o sabio como referéncias, preocupando-se,

agora, em ser Util:

Isso quer dizer que a maior de suas preocupages € a sociedade em
gue vive, sua virtude por exceléncia é a sociabilidade, e a missdo que
0 guia, incitar os demais a pratica-la. Quer dizer também que, para
melhor convencer os homens, é preciso dialogar com eles, diversificar
os lugares e os meios de atuacdo, ganhar os saldes, os cafés, as casas
de espetaculos, a exemplo de Socrates que frequentava a praca
publica. Deste modo, o filésofo se torna romancista, contista, homem
deteatro. (MATOS, 2001, p.97).
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Observa-se, assim, que, de um lado, afilosofia encontra na literatura um meio de
didlogo com a sociedade visando o estimulo a sua prética e, de outro, a literatura deixa
de ser um modo privado de expressdo e, a partir do pensamento iluminista, adquire
densidade filosofica, em que a estética justapdem-se a pratica ideoldgica, assumindo,
também, como jafoi dito, um papel pedagogico: unido do Util ao agradavel, conforme

ensina Horécio.

Literatura efilosofia no século XVII1I: o romance filostfico

Como se viu, a peculiaridade do sistema cultural do século XVIII contribuiu
para uma configuracdo especifica na atuagdo do artista e do filésofo, tornando
imprecisas as fronteiras entre filosofia e literatura. No caso do filosofo, a literatura
serviu como meio de didlogo com os homens, no intuito de que a verdade filosofica
ultrapasse a forma de conceito e chegue, também, a expressao sensivel, deixando de ser
“[...] uma controvérsia entre especialistas, mas a intervencao nos destinos da cidade, na
vida e na felicidade dos homens” (MATOS, 2001, p. 197). Dai o interesse do fil6sofo
pelaliteratura, principa mente, com o romance filoséfico.

De acordo com Franklin de Matos (2001), € em 1721, com a publicacdo das
Cartas Persas, de Charles Louis de Secondat, 0 bardo de Montesquieu (1689-1755), que
esse tipo literério fixa-se definitivamente. Segundo o autor, no final do século XVII, o
imaginario europeu estava rodeado de estrangeiros (o selvagem americano, 0 sabio
egipcio, o &abe maometano, etc.) e suas crencgas, leis e costumes especificos,
reclamando, “[...] por isso, um lugar na histéria e permitiam ver que as coisas humanas
sdo instaveis e relativas” (p. 195). Ao relatar suas impressdes durante viagem até Paris,
as cartas de Usbek enviadas a Pérsia acabam por emparelhar intriga orienta e
investigacdo filosofica:

Como numa certa tradicdo que remonta a Grécia (aos didlogos de
Platdo, por exemplo), agui ha um lugar para a aianca entre logos e
mythos, razéo e fabula. A licdo ndo é nova, mas esta no fundo da mais
espantosa diversificagdo da expressdo filosofica que jamais se
conheceu: no século XVIII, a filosofia se acomoda ndo apenas ao
tratado rigoroso, mas também ao didlogo, ao romance, a0 conto, a

carta, a0 ensaio, a pega de teatro, ao verbete de dicionario. (MATOS,
2001, p. 196-197).
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De forma dindmica, a estrutura epistolar das Cartas, afirma Matos, consegue
abarcar todos os topicos fundamentais do lluminismo, como 0 governo, a natureza e
origem das leis, a escravidao, Deus, entre outros. Assim, aintriga oriental ndo € apenas
um ornamento, mas elemento da investigacdo filosofica, “[...] ¢ meditagdo sobre 0 medo
e o despotismo” (2001, p.198).

Montesquieu teve como principais sucessores Voltaire, Diderot e Rousseau.
Apesar disso, Franklin de Matos (2004) relata que o romance enfrentou resisténcia nos
séculos XVII e XVIII e observa que essa reserva era estética e moral. O autor ressalta
que o argumento moral foi utilizado, também, contra o teatro, porém, inutilmente, assim
como 0 argumento estético, dada sua reputacéo na Antiguidade, o que, afirma o autor,
ndo se deu com o romance, por esse ndo figurar entre as producdes dos canones da
Antiguidade e, por isso, rotulado como “plebeu” e “inverossimil”. Nesse sentido,
conforme o0 autor, a adesdo ao romance no século VXIII se deu em um processo lento,
em gue mesmo Voltaire, Diderot e Rousseau, responsaveis por alguns dos principais
contos e romances da época, inicialmente “[...] viam tais géneros com olhos de

desconfianga” (MATOS, 2004, p.22).

A tradicdo do poema narrativo e o her 6i-comico no Século das L uzes

O poema narrativo € um género de longa tradicdo. As epopeias de Homero
(Iliada e Odisséia) e Virgilio (Eneida) sdo os primeiros e grandes model os desse género
na cultura ocidental. Tém-se como exemplos candnicos em lingua portuguesa Os
Lusiadas (1572), de Camdes (1524-1580)+-, O Uraguai (1769), de Basilio da Gama
(1740-1795) e Caramuru (1781), de Santa Rita Durdo (1722-1784). Apesar da vasta
bibliografia sobre cada obra individual desde Aristételes, é inversamente proporcional a
essa longa tradicéo os estudos especificos do género, que insiram 0 poema narrativo na
literatura brasileira. Destaquem-se os trabalhos de Jodo Adolfo Hansen, “Notas sobre o
género ¢épico” (HANSEN, 2008), e José Batista de Sales, O poema narrativo no Brasil
(2009). *

De acordo com Sales,

! Relatério de estagio pos-doutoral apresentado ao Programa de Pés-Graduacdo em Letras da UFGRS em
Porto Alegre, 2009, ainda ndo publicado.
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O poema narrativo caracteriza-se como a manifestacdo literaria em
verso na qual se realiza a narragdo ficcional de fatos ou de acles
antropomorfizadas, com tragos dramaticos, cdmicos ou sérios e pode
ser de alcance universal, regional ou local, dada a presenca ou a
auséncia de grandiosidade. Dessa forma, o poema narrativo pode ser
classificado como épico, heroico ou herdi-comico (SALES, 2011).

O poema narrativo épico, aepopeia, objetivava alegitimacdo de regras, valores e
costumes de determinada sociedade, a consolidacéo de um poder, por meio da narragéo
dos feitos gloriosos de um herGi representante de uma coletividade (Odisseu, Enéias,
Vasco da Gama). Jodo Adolfo Hansen relata que o poema imitava “[...] opinides
consideradas verdadeiras nos campos semanticos das atividades discursivas e nédo
discursivas do todo socia objetivo definido como “corpo mistico” de estamentos
subordinados ao rei num pacto de sujeicdo” (HANSEN, 2008, p. 19).

Dessa forma, a construcdo desses poemas deveria obedecer a regras rigidas
prescritas nos manuais de retdrica para que a imitacdo fosse efetiva. Com o poema

herd6i-comico, essa relagéo comega a se modificar. Segundo Sales,

O poema herdi-cdmico talvez possa ser compreendido como género
em transicdo entre o periodo genuinamente classico e o0 moderno, a
partir da ascensdo do romance e a sedimentacdo dos valores
romanticos e burgueses. Neste sentido, compreende-se o hibridismo
do heréi e do narrador do poema herdi-cdmico, no qual nota-se a
permanéncia de uma sintaxe elevada, palavras peregrinas e o estilo
solene para a narracdo de agdes baixas e de um herdi inferior, como se
& n"O desertor, de Silva Alvarenga. (SALES, 2009, p. 59).

Apesar de narrar feitos de um anti-herdi, futil, inverso aos grandiosos das
epopeias, 0 poema herdi-comico preserva muitos elementos prescritos para a narragao
de feitos de um her6i grandioso em um poema classico, no intuito de que no contraste
com a matéria futil narrada chegue-se ao humor e a critica. De um lado, tem-se um
narrador que busca cantar feitos grandiosos, mas, de outro, a matéria narrada € baixa,
ridicula, ndo havendo, portanto, a identificacdo do narrador com o narrado. No entanto,
a presenca dos elementos € mantida, o narrador como representante dos valores
cléssicos e o herdéi modificado, anti-herdi, representante de comportamentos
“modernos”.

Racionalista francés e um dos grandes mestres do poema herGi-comico, com Le
Lutrin (1674/1683), Nicolas Boileau Despréaux (1636-1711), definiu o poema heroi-

cOmico como um “novo burlesco”:
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“Cést um Burlesque nouveau, dont je me suis avisé em notre langue.
Car, au lieu que dans |"autre Burlesque Didon et Enée parloient
comme des Harengeres et des Crocheteurs, dans celui-ci une
Harlogere et um Harloger parlent comme Didon et Enée. (E um
burlesco novo, no qual entra-se em contato com outra linguagem.
Porque, no outro burlesco Dido e Enéias falam como costureiras e
cocheiros e neste novo burlesco uma costureira e um cocheiro falam
como Dido e Enéias. — tradugéo nossa) (Apud POLITO, p.21, 2003).

Segundo Ronaldo Polito (2003), a inovacdo do poema herdi-comico em relacéo
ao burlesco esta, exatamente, no contraste entre contelido e forma. Enquanto este insere
personagens grandiosos (deuses e herGis) em uma narragdo trivial, de linguagem
equivalente (comum), o “novo burlesco”, ao contrario, narra personagens triviais em
situacOes baixas por meio do tom solene adequado as narracOes de atos dos herdis
grandiosos dos poemas épicos. A origem do poema herdi-comico remonta ao século
XVII, no Barroco, que, a0 vaorizar o virtuosismo verbal, teria contribuido para o
desenvolvimento de uma nova espécie de sétira, que mescla em sua forma o burlesco e
0 épico.

Tem-se, possivelmente, La secchia repta (1622), poema do italiano Alessandro
Tassoni (1565-1635), como o primeiro texto herdi-comico. Em lingua portuguesa, de
acordo com Polito (2003), é possivel que o primeiro poema heréi-comico escrito tenha
sido A monocléia, de frei Siméo Antdnio de Santa Catarina (1676-1733), composto na
primeira metade do século XVIII e publicado apenas em 1894. De acordo com o autor,
aém dele, ainda ha o registro de, ab menos, mais dois poemas desse periodo: Jornada as
cortes do Parnaso e o Foguetério. Entretanto, afirma o autor, o principa poema heréi-
cdmico portugués foi O hissope, de Antonio Dinis da Cruz e Silva (1731-1799), escrito
na segunda metade do século XVIII (entre 1770 e 1772), periodo em que se inicia uma
crescente na producdo em Portugal, sendo ainda maior no século XI1X, s6 diminuindo no
seculo XX.

[lustracdo ambigua

Manuel Inécio da Silva Alvarenga, nascido em 1749, na cidade de VilaRica, em
Minas Gerais, e falecido em 1814, na cidade do Rio de Janeiro, era filho de Inacio da
Silva Alvarenga, um musico mulato e pobre. Depois de seguir para 0 Rio de Janeiro,
onde fez os estudos primarios, em 1771, embarca para Portugal, ingressando no curso
de Direito da Universidade de Coimbra, onde, no ano de 1776, obteve o Bacharelado
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em Direito Candnico. Em Portugal, estabel ece diversas ligacOes literérias, relacionando-
se com poetas como Alvarenga Peixoto e, principalmente, Basilio da Gama, com o qual
manteve estreita amizade. Foi ainda nesse periodo como estudante que, por meio de
Basilio de Gama, obteve contato com “o circulo pombalino” ¢, inclusive, teria sido
apresentado pessoalmente a0 Marqués de Pombal, embora ndo haja documento que
evidencie isso, conforme alertaem nota Ivan Teixeira (1999).

Em 1774, aos 24 anos, ainda em Portugal e com o0 pseuddnimo de Alcino
Palmireno, publica O Desertor, iniciando, assim, suas atividades literarias. Ao voltar ao
Brasil, funda no Rio “A sociedade literaria do Rio de Janeiro”, um veiculo de ideias
liberais que lhe rendeu prisdo por quase trés anos sob a acusagdo de subversao: “[...] sua
formacdo ilustrada aproximava-o dos ideais da independéncia norte-americana e da
Revolucao Francesa” (TEIXEIRA, 1999, p. 481). Em 1801, apos ser solto por
intervencdo de D. Marial, publica Glaura, obra que o elevou ao patamar dos principais
poetas do Arcadismo luso-brasileiro. Silva Alvarenga atuou ainda na imprensa como
colaborador do Patriota (1813-1814), o primeiro periodico cultural do Brasil.

O Desertor (1774) é o primeiro poema herdi-cdmico brasileiro. Congtitui-se de
1.439 versos decassilabos herdicos brancos que sdo distribuidos em cinco cantos de
estrofes irregulares. A narragdo tem o intuito de criticar, a partir de uma nogdo de
Universidade calcada em conceitos ilustrados, a vida universitaria e a universidade de
sua época, mais especificamente a Universidade de Coimbra, onde Silva Alvarenga,
como ja foi dito, se formou em Direito candnico. A narracdo consiste na fuga de
Gongalo para abandonar os estudos na Universidade de Coimbra, apds ser convencido
pela Ignorancia (alegoria a resisténcia a reforma do Margqués), deixando, inclusive, sua
noiva. Depois de muitos percalcos, dentre eles, ser espancado, o rapaz é convencido
pelo tio aretornar aos estudos.

Somado a “Ode a Mocidade Portuguesa por Ocasido da Reforma da
Universidade de Coimbra” e “Ao Ilustrissimo e Excelentissimo/ Sebastido José de
Carvalho/ Marqués de Pombal, etc. Ode.”, forma o conjunto de poemas pombalinos
escritos pelo autor.

Cunhado como um poema heréi-comico, O Desertor, por caracteristica do
proprio subgénero, ja carrega uma tensdo. Tensdo esta que se instala, primeiramente,
como ja se disse, a partir de sua configuragdo estrutural contrastante, que se da na
preservacdo de elementos prescritos para a narracéo de feitos de um herdi grandioso em

um poema classico diante de uma matéria narrativa baixa, futil. Esta estruturacéo ja
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compde uma dialética em que, de um lado, estd aideologia de afirmagédo do pensamento
aristocrata, representada pelos elementos narrativos do poema épico e, de outro, o anti-
herdi, avesso a manutencdo desses costumes, da qual, como sintese, tem-se o riso, que,
por suavez, pode ser de sentido plural.

O herdi-comico de Silva Alvarenga, entretanto, ndo se contenta, apenas, com a
sua “natural” tensdo entre discurso e acd. A0 mesmo tempo em que tem,
declaradamente, as configuracdes ja estabelecidas do herdi-comico com modelo em sua
construcdo, O Desertor carrega alteragdes significativas em elementos de sua economia,
afastando-se. E 0 que se observa, por exemplo, no distanciamento do preceito herdi-
cdmico a0 ndo abordar uma futilidade, mas, ao contrério, questionar vicios, como a
preguica e a ignorancia, defendendo o valor do estudo e da transformacdo da
universidade, buscando corrigir e orientar.

Essa idiossincrasia na estrutura pode ser entendida, primeiramente, a partir da
consideracdo do sistema cultural do século XVIII, em que, como ja se viu, as fronteiras
entre literatura e filosofia nos Setecentos sdo imprecisas. Segundo Sales (2009, p. 53),
no século XVIII, “[...] o poema herdi-cobmico adquiriu contelido de satira social,
politica, ideolOgica e anticlerical, e serviu como instrumento de classe para a burguesia
criticar o governo absolutista dos nobres e a igreja catdlica, latifundiaria e legitimadora
daideologia oficial”.

Nesse sentido, diferentemente dos poemas herdi-comicos do século XVII, o
desgjuste entre narrador e herdi deixa de ser um mero jogo comico e passa a ter um
papel pedagdgico e de investigacdo filosofica, semelhante a0 que se observa nos
romances filoséficos do periodo, na a alianca entre logos e mythos (que ndo significa,
necessariamente, uma harmonia), como ja observou Matos (2001) nas Cartas Persas.
Em O Desertor, o narrador, defensor da razéo (otimismo pela reforma da Universidade
de Coimbra) é o agente do logos, enquanto Gongalo (anti-herdi) resiste a vitéria das
Luzes, agindo pelo mythos (escol astica dos jesuitas).

Essa duplicidade se assemelha, também, ao que Jean Starobinski (2001) define,
a0 andisar o conto filosdfico de Voltaire, mais especificamente, O Ingénuo (1767),
como “sistema binario” ou “lei do fuzil de dois tiros” que, para 0 autor, € uma das leis
do conto filosdfico. Partindo do capitulo VII da obra, Starobinski efetua andlise de sua
estrutura, desde uma frase até a totalidade do conto, observando a disposicdo dua
(binaria) dos elementos e, ao fim, conclui que “a lei do fuzil de dois tiros [...] é a

expressdo de uma visdo de mundo” (p.160):
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[...] adualidade reina sob toda as formas em que se pode manifestar,
em todas as combinagOes a que se prestam os diferentes niveis da
linguagem (forma, sentido, etc.).[..] a duaidade ndo se limita aos
jogos emparelhados da igualdade ou da desigualdade morfolOgicas,
nem aos bindmio semanticos associados segundo graus de contraste
variaveis (indo do pleonasmo a antitese). Podemos igualmente falar de
dualidade quando se opdem tdo nitidamente o implicito e o explicito,
as litotes e a hipébole. Ela reina ainda na oposicdo do dentro
(melancolia) e do fora (praia, equipamento, passaros); da paisagem
“em linhas gerais” (praia) e do pequeno detalhe (fuzil, facdo); do ato
(atirando) e da intencdo (tentando atirar); do plural indeterminado
(llguns péssaros) e do  singular  determinado  (ele
mesmo).(STAROBINSK I, 2001, p.146).

Uma Ultima aproximagéo entre as estruturas do romance filoséfico e do herdi-
cdmico que parece pertinente esta relacionada ao que Franklin de Matos (2001) relata
como lei fundamental do género: “o protagonista do conto filosofico seja portador de
alguma pureza ou inocéncia”, pois “[...] apenas sobre um sujeito absolutamente ingénuo
a demonstra¢do propria do conto tera o rigor da experiéncia do laboratorio [...]” (p.
214). E assim com Gongalo, anti-her6i de O Desertor, que é convencido pela Ignorancia
a largar a universidade e fugir para um caminho de “liberdade”, desviando-se do
caminho da sabedoria (raz&o), sendo repreendido, literamente, pelaforga. A viagem de
Gongalo (e seu fracasso), portanto, € uma experimentacdo, prova do triunfo da razéo
sobre a ingenuidade (ignorancia).

Segundo Antonio Candido (1980, p. 169), “a fungdo historica ou social de uma
obra depende de sua estrutura literéria. E que esta repousa sobre a organizacéo formal
de certas representacbes mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi
escrita.”.

Sendo assim, nota-se que a tensdo (ou as tensdes) do poema, observavel em sua
estrutura, demonstra ser a organizacdo formal da representacdo do ambiente politico,
estético e ideol6gico em que O Desertor foi escrito, como também j& apontaram Polito
(2003) e Sales (2009). Tinha-se, de um lado, o Iluminismo e sua proposta de liberdade e
de direitos humanos, enquanto, de outro, a contraditéria e autoritéria relacdo dos
governos europeus com a América, além do dilema, no Brasil, entre apoiar ou ndo um
governo autoritério, porém progressista. Acrescente-se, ainda, o conflito entre
heterodoxos e liberais dentro do Arcadismo. Tratase do contexto particular da
“ilustragdo catolica” das reformas pombalinas, conforme discute Jodo Adolfo Hansen

(2004).
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Para Hansen, € preciso analisar a poesia colonial da segunda metade do século
XVIIl a partir da compreensdo da especificidade do “iluminismo catdlico”,
desprendendo-se de conceitos cristalizados de [luminismo que suponham uma unicidade
de sentido histérico entre nagBes supostamente “modernas”, como a Franca, e
“atrasadas”, caso de Portugal. Nesse sentido, para ele, € mais adequado observar os
diferentes processos politicos e culturais em sua simultaneidade contraditéria: inovacao
e tradicionalismo, ateismo e religido, empirismo e escolastica, liberdade democratica e
subordinacdo absol utista.

Segundo o autor, em Portugal, a escassez do ouro brasileiro fez com que a
politica colonial fosse revista, fazendo, também, com que producdo poética fosse
redefinida, a partir da apropriaco pratica das ideias iluministas, 0 que acarretou em
“[...] apologiaintelectual e moral do juizo, que prescreve e regula o meio-termo sensato
do discurso poético” (HANSEN, 2004, p. 2).

Jodo Adolfo Hansen observa que os poetas desse periodo sdo poetas do Antigo
Estado, influenciados pelos ideais franceses e da independéncia norte-americana e, ao
mesmo tempo, sujeitados a doutrina neo-escoléstica, valorizando a hierarquia e os
privilégios nobiliarquicos. Como consequéncia, a poesia se configura de forma ambigua
quando estabelece critica dos excessos e desmandos da Coroa. Sob o “pacto de
sujeicdo” do corpo politico portugués, “[...] ndo fazem criticas negando seu presente ou
propondo sua superacdo por uma nova ordem politica, mas vituperam abusos, fazendo o
destinatario lembrar-se dos usos consagrados como justos pelo costume” (HANSEN,
2004, p. 5).

Nos poetas brasileiros de producdo pombalina, como Silva Alvarenga, tal
relacdo é ainda mais peculiar. lvan Teixeira (1999) relata, por hipdtese, que os autores
brasileiros tiveram maior identidade com o Marqués do que o0s autores portugueses. 1sso
se deu, de acordo o autor, a partir daformagao de um grupo, por iniciativa de Basilio da
Gama, com 0 objetivo de exaltacéo do Marqués. Segundo ele, com a divisdo da nobreza
apos o atentado contra o rei, Basilio teria sugerido a criagdo de uma equipe coesa de
poetas para divulgar a imagem de Pombal. Assim, por ndo terem raizes na metropole,
consequentemente, esses poetas ndo seriam contaminados pela velha nobreza, néo
representando perigo.

A partir dessa situacdo, afirma Teixeira, Basilio da Gama instaurou uma nova
tradicdo na literatura de lingua portuguesa, colocando-o acima de Claudio Manuel da

Costa. Segundo el e, a especificidade desse novo estilo parte da integracdo de, ao menos,
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duas referéncias culturais (brasileira e metropolitana), diferindo dos poetas portugueses
e, dada suas qualidades, superando as configuragdes do género encomiéstico. Dentre os
principais tracos desse novo estilo, o autor destaca a concisdo metonimica do verso,
composto de um balango novo e discreta insinuag&o, incomuns NOS poemas portugueses

da época, e acrescenta:

[..] a composicdo de um poema com fébula, em que o conceito
politico se converte em acdo ficcional, na qua as ideias assumem
corpo, mediante alegorias dindmicas, pois implicam movimento,
trama ,didlogo e desfecho. Os escritores portugueses optam pelo dito;
os brasileiros, pelo evento. Aqueles fizeram discurso; estes contam
estorias. Tais procedimentos implicam a adocdo da metéfora
representativa, que € mais espirituosa que a metafora de
representacdo, porque funde o discurso com a agdo, tornando-os
imediatamente visiveis para o destinatario, como uma cena teatral.
Aristételes chama o procedimento prosomaton, que equivale a “por
diante dos olhos”. (TEIXEIRA, 1999, p. 473, grifos do autor).

Em O Desertor, segundo lvan Teixeira, diferentemente do que ocorre em O
Reino da Estupidez, em que esses elementos se articulam de forma bastante restrita, os
procedimentos desse novo estilo estdo dispostos na estrutura de forma mais rica e

expressiva, assim como se observa em O Uraguay.

Consideracbes finais

O intuito deste estudo foi analisar as tensdes em O Desertor, poema herdi-
cdmico de Manud da Silva Alvarenga, a luz da especificidade do sistema cultural do
século XV III. Nesse processo, foi possivel observar que o efeito de sentido que deriva
da articulacdo dos elementos gque compdem sua estrutura esta relacionado ndo s6 com a
imprecisdo na fronteira entre literatura e filosofia no século XV 11, mas, principalmente,
com a peculiaridade da “ilustragdo catdlica”, sendo 0 movimento ambiguo uma
representacao formal desse contexto de coexisténcia de principios contraditorios. Além
disso, notou-se que a tensdo na economia de O Desertor pode ser entendia a partir da
nova configuragéo estética instaurada por Basilio da Gama ao reunir poetas brasileiros
com o intuito de exaltar o Marqués de Pombal.
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