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TERROR E MELANCOLIA: O SUBLIME NA POESIA DE FAGUNDES
VARELA
Jodo Pedro Bellas' (UFF/CAPES)

Resumo: Este artigo anadlisa a manifestagdo do sublime na poesia de Fagundes Varela, tendo
como objetos de investigacdo os poemas “Cantico do calvario” (1865) e “A sede” (1869). Neste
ensaio, trabalhamos, especificamente, com duas dessas formulagdes, a saber, o sublime
romantico wordsworthiano, que podemos reconstruir a partir das consideractes de Wordsworth
acerca da poesia, e o conceito definido por Edmund Burke em sua Investigagao filosofica sobre
a origem de nossas ideias do sublime e do belo (1757). Para contrastar ambas as teorias da
sublimidade, partimos da divisdo proposta por Thomas Weiskel (1994) entre um sublime
negativo e outro positivo, o primeiro derivado daideia de que a alma humana é finita e limitada
e 0 segundo relacionado a nogdo de que ela é infinita. A partir dessa distin¢go, podemos afirmar
que o sublime burkeano, pautado no instinto de autopreservacdo e nas ideias de dor e perigo,
seria de natureza negativa, enquanto o sublime wordsworthiano, que visa a afirmar as
capacidades quase divinas da alma, seria de natureza positiva. Nosso objetivo é demonstrar que
0 poeta fluminense, em sua produc&o, adotou elementos comuns a ambas as versdes do sublime.

Palavr as-chave: Sublime. Romantismo. Fagundes Varela. Poesia.

Duas ver sdes do sublime

Desde que o sublime se consolidou, no século XVIII, como uma categoria
estética autbnoma no campo da filosofia da arte, vérias foram as formulacbes
apresentadas por pensadores para dar conta de suas caracteristicas principais. “A
alegacgdo essencial do sublime”, afirma Thomas Weiskel, “¢ a de que o homem pode, no
sentimento e no discurso, transcender o humano” (WEISKEL, 1994, p. 17). De fato, as
diferentes versdes do conceito parecem concordar que ele lida com aspectos que estéo
para além do ambito humano. No entanto, quando nos debrucamos sobre que tipo de

efeito acompanha o0 momento sublime, encontramos respostas bastante divergentes. A
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esse respeito, Weiskel distingue dois tipos de sublimidade: um positivo e outro
negativo. O primeiro deles tem como pressuposto a nogdo de que a dma® humana é
infinita e capaz de reconhecer seu carater quase divino, mediante o contato com um
objeto grandioso. Ja 0 segundo sugere que o espirito seriafinito, e que a experiéncia do
sublime o faria reconhecer os seus proprios limites. As duas versdes da sublimidade
com aqual lidaremos neste artigo — o sublime romantico, ou egotista, wordsworthiano e
o sublime terrivel burkeano — enquadram-se na distin¢éo feita por Weiskel. A primeira,
bastante tributéria das ideias de Longino, configura-se como uma visdo de cunho
positivo, que visa a demonstrar e afirmar as capacidades do espirito humano. A
segunda, por sua vez, apresenta-se cOmo uma versao negativa, pois Burke associa o
sublime ao instinto humano de autopreservacdo. Enquanto a visdo do poeta britanico se
tornou bastante influente no século XIX, o modelo burkeano, exposto na obra Uma
investigacao filosofica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do belo (1757),
sobretudo por estar pautado na ideia de terror, € tradicionalmente tomado como a
fundamentacéo filosofica avant la lettre do Gotico literario.

Ao analisarmos dois poemas de Fagundes Varela — especificamente, “Cantico do
calvario” (1865) e “A sede” (1869) — sob 0 viés do sublime, levamos em consideracéo a
divisdo apresentada acima. Partindo da proposta de Weiskel, defendemos que, enquanto
em “Cantico do calvario” ¢ possivel observar uma manifestacao do sublime egotista, no
poema “A sede” ha uma filiagdo a no¢do de Edmund Burke, o que nos permitiria
afirmar que se trataria de uma obra de influxos géticos. A partir da andlise de ambos os
poemas, nosso objetivo é demonstrar que Varela ndo apenas foi influenciado por mais
de uma visdo sobre o sublime, mas que, sua producdo tardia evidencia uma filiagdo a

poética burkeana do sublime e, consequentemente, a vertente literaria do Gético.
O sublime egotista: “Cantico do calvario”
Considerado a obraprima de Fagundes Varela, “Cantico do calvario”,

originalmente publicado em Cantos e fantasias (1865), foi escrito em homenagem a seu
filho Emiliano, morto em dezembro de 1863. Antonio Candido (2000, p. 237) observa

2 Ao longo da histéria do sublime, diferentes autores utilizaram, de modo geral, os termos “alma”,

“espirito” e “mente” em uma relagdo quase de sinonimia. Apesar das questdes conceituais que envolvem
esses termos, neste artigo, faremos uso dos vocabulos “alma” e “espirito” como sindnimos.
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que um dos principais elementos do poema ¢ o seu “cunho simboélico, onde se fundem a
experiénciaimediata (perda do filho) e a vista por ela aberta sobre o mistério da criacéo
poética”. De fato, os versos que seguem indicam a relagdo que existe entre a inspiragao

poética e arememoracdo da perdado filho:

Correi, correi, 6 l&grimas saudosas,
L egado acerbo da ventura extinta,

[.]

Correi! Um diavos verei mais belas

Que os diamantes de Ofir e de Golgonda

Fulgurar na coroa de martirios

Que me circunda afronte cismadoral (VARELA, 2003, p. 41-42)

A imagem das l&grimas que se tornam diamantes evocada nos versos acima
aponta para a transformac&o — ou transubstanciacéo, segundo Candido (2000, p. 237) —
da dor rememorada em poesia. Esse € precisamente um aspecto de sumaimportancia no
sublime egotista. E nesse sentido que Wordsworth (2007, p. 26), no preféacio a segunda
edicdo das Baladas liricas (1800), afirma que a poesia “tem origem na emogao
rememorada em tranquilidade [...] até que, por uma espécie de reacdo, a tranquilidade
gradualmente desaparece, e certa emogao [...] gradualmente se produz”. Segundo essa
perspectiva, a imaginacdo do poeta €, de certa forma, mediada pela memdria, e esta
constitui a primeira etapa no processo de construcdo do sublime egotista. Nas palavras
de Weiskel:

[...] ha no sublime egotista uma progressdo natural, desde a percepcédo
indiferenciada [...] através da memoria [...] até a imaginagao — que
avanca, como teria expressado Wordsworth, a partir de “uma sublime
consciéncia da alma de seus imensos ¢ quase divinos poderes”
(WEISKEL, 1994, p. 94-95).

Os versos que citamos acima, além de evidenciarem a forte presenca do
elemento mnemaonico no poema, indicam também o estado de profunda melancolia do
eu lirico — nesse caso, passivel de ser identificado ao proprio Vardla. Os versos na
sequéncia, porém, indicam o aspecto religioso, que constituira a principal fonte para o

momento sublime na obra:
S&0 mortos para mim da noite os fachos,

Mas Deus vos faz brilhar, 1agrimas santas,
E avossaluz caminharei nos ermos! (VARELA, 2003, p. 42)
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Classificamos, com base na divisdo de Weiskel, o sublime egotista como um
sentimento de natureza positiva, que tem como pressuposto a infinitude do espirito
humano. Em “Cantico do calvario”, o elemento religioso ¢ a pedra de toque para
confirmar esse caréter, infinito, grandioso e quase divino da ama. Da mesma forma que
ocorre a abertura do poema— “Eras na vida a pomba predileta” (VARELA, 2003, p. 41)
—, também seu desfecho ¢ permeado pela “tonalidade biblica” (CANDIDO, 2000, p.
236):

[...] Vejo esparsas

Saudades e perpétuas — sinto o aroma

Do incenso das igrejas — ouco 0s cantos

Dos ministros de Deus que me repetem

Que ndo és mais da terra!... E choro embalde!..
Mas ndo! Tu dormes no infinito seio

Do Criador dos seres! Tu mefalas

Na voz dos ventos, no chorar das aves

Talvez das ondas no respiro flébil!

Tu me contemplas |4 do céu, quem sabe,

No vulto solitario de uma estrela.

E sdo teus rai 0s que meu estro aquecem!

Pois bem! Mostra-me as voltas do caminho!
Brilha e fulgura no azulado manto,

Mas ndo te arrojes, lagrima da noite

Nas ondas nebul osas do ocidente!

Brilha e fulgural Quando a morte fria

Sobre mim sacudir o0 pé das asas,

Escada de Jac serdo teus raios

Por onde asinha subira minh’alma. (VARELA, 2003, p. 46-47)

Os versos derradeiros visumbram a possivel eternidade da ama humana. E
nesse sentido, que nos é apresentada a imagem do filho que contempla o pai do ato de
uma estrela e continua a lhe inspirar. Além disso, mais do que sua inspiracéo poetica, o
eu lirico relaciona o filho a escada de Jacd — que na Biblia representa o caminho
utilizado pelos anjos para transitarem por entre o céu e a terra —, por onde subira ao

paraiso sua propriaama.
O sublime terrivel: “A sede”
Em oposi¢do ao lirismo de “Cantico do calvario”, “A sede”, publicado em

Cantos do ermo e da cidade (1869), € um poema narrativo ambientado no deserto de

Monclova durante a guerra de independéncia do México. Conforme apontamos acima,
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essa obra, filiada a poética do sublime de Burke, apresenta explicitamente uma série de
influéncias oriundas do Gatico literario.

O sublime burkeano, diferentemente da formulagdo egotista de William
Wordsworth, € fundamentado nas ideias de dor e terror, e esta relacionado ao instinto

humano de autopreservagéo:

Tudo que sgja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de
perigo, isto &, tudo que sgja de aguma maneiraterrivel ou relacionado
aobjetosterriveis ou atua de um modo anélogo ao terror constitui uma
fonte do sublime, isto €, produz a mais forte emoc&o de que o espirito
€ capaz (BURKE, 1993, p. 48).

Essa clara associagdo com as ideias de dor, terror e perigo nos permite classificar
a formulagdo de Burke como uma espécie de sublime terrivel, e é precisamente por
causa dessa relacdo que o modelo do filésofo irlandés pode ser considerado a
fundamentaczo filosdfica da literatura gética’.

Além de ter por fundamento aideia de terror, 0 model o burkeano difere ainda da
versao egotista sobretudo pelo efeito que acompanha o0 momento sublime. Em vez de
afirmar um caréter infinito da alma, sua premissa € 0 oposto, pois a sublimidade,
relacionada a objetos que poderiam ameacar a preservacéo do individuo, sinalizaria
justamente os limites do espirito humano. Isso fica claro nas consideracdes do filésofo
acerca do efeito suscitado pela grandiosidade no individuo. Nesse estado, denominado
“assombro” por Burke, “o espirito sente-Se t&o pleno de seu objeto que ndo pode admitir
nenhum outro nem, consequentemente, raciocinar sobre aquele objeto que é alvo de sua
atencao” (BURKE, 1993, p. 65).

Um dos principais meios empregados na literatura com o objetivo de possibilitar
a producdo do sublime terrivel e, por consequéncia, de evocar um sentimento de
assombro € a construcdo do espaco ficcional. Trata-se de um artificio herdado da
tradicdo do Gotico setecentista. Essa € também a principal estratégia narrativa utilizada
por Fagundes Varela em “A sede”. Os versos que dao inicio ao poema ja fornecem um

interessante exemplo da construgdo do espaco de narracéo:

Cada vez mais possante e mais robusta

3 Como afirma Fred Botting: “Goético significava uma tendéncia em diregdo a uma estética

baseada em sentimento e emocgéo, e associada primariamente ao sublime” (BOTTING, 1996, p. 2.
Traduco e grifos nossos).
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Bramia audaz ainsurrei ¢c&o nascente
No coracdo do México. As colinas
Tornavam-se tremendas fortal ezas,
Transbordavam as selvas de guerreiros
E as grutas de armamentos. A avorada
Dediaem diaseu clardo furtava

A milhares de seres, e 0 siléncio

Das noites estivais ndo mais cobria

A face desolada dos desertos,

Onde vencido e vencedor rugiam
Ensopando de sangue o chéo revolto (VARELA, 2003, p. 309).

O trecho inicial do poema indica, através do campo semantico empregado, uma
fusdo dos combatentes da guerra de independéncia ao espaco do deserto, por s SO ja
grandioso*, onde se desenvolve o enredo. Da mesma forma que as colinas se transforam
nas fortalezas dos guerreiros, estes sdo comparados a uma selva, assim como 0S
armamentos sdo associados a grutas.

A esse cenario aterrador somarse a falta d’agua que assola o acampamento dos

insurgentes:

Também no seio deste mundo virgem
Ha desertos terriveis, flagelados

Por um sol implacavel. Vastos mares
De areila movedi¢a se desdobram

Até perder-se além nos horizontes
Nem uma gota d’agua nesses ermos!
A noite Ihes negou seu fresco orvalho,
E as chuvas do verdo fugir parecem

A seu hérrido aspecto. Desditoso

Do viandante que o roteiro perde
Nessas paradas | igubres, malditas! (VARELA, 2003, p. 312)

Os versos acima atestam a grandiosidade do ambiente desértico. O sol é forte e
implacavel, as areias — comparadas ao oceano, recorrentemente considerado um objeto
sublime — se estendem quase que infinitamente, tornando-se impossiveis de serem
apreendidas pelos olhos humanos. Esse local hostil torna-se uma ameaga ainda maior as
pessoas que ali estdo em funcdo da falta d’agua. E interessante notar também como,
nesse trecho, a escassez de chuvas parece estar associada ao proprio cenario — “E as

chuvas do verdo fugir parecem/ A seu horrido aspecto” —, de tal maneira que ela seria

4 O deserto pode ser tomado como um objeto sublime uma vez que sua vastidéo impossibilita, ao

sujeito que o contempla, a percepcdo de seus limites, provocando, assim, uma percepcdo da infinitude,
considerada por Burke uma das principais fontes da sublimidade (cf. BURKE, 1993, p. 78).
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decorrente do caréter aterrorizante do deserto. Por fim, vale ressaltar, hd também uma
indicacdo da insignificancia do ser humano em meio a esse ambiente hostil, que ¢ “[...]
Desditoso/ Do viandante que o roteiro perde/ Nessas paradas lugubres, malditas”.

Esse Ultimo ponto nos permite aproximar a estratégia empregada no poema a
no¢do de horror cdsmico formulada pelo escritor H. P. Lovecraft. No ensaio O horror
sobrenatural em literatura (1927), o autor defende que “[a] emog¢do mais antiga e mais
forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais antigo e mais poderoso € o medo
do desconhecido” (LOVECRAFT, 2007, p. 13). E justamente sobre essa nogdo de
desconhecido que Lovecraft fundamentara a sua teoria do medo cosmico. O autor
sustenta que a genuina literatura do medo césmico nada tem em comum com aliteratura
de medo fisico. Nela, ¢ necessario haver “certa atmosfera inexplicavel e empolgante de
pavor de coisas externas desconhecidas” (LOVECRAFT, 2007, p. 17) e uma sugestéo
daquele medo primordial do ser humano. Esse elemento estd presente em “A sede”, e
ele fornece uma descricdo mais aterrorizante do que as primeiras descricdes fisicas do

local:

Tinha-se posto o sol, mas o ocidente,

Tinto de rubra cor, sobre as planicies
Derramavaum clardo sinistro efeio.

As altas rochas, 0s grosseiros cardos,
Erguiam-se fantasticos, imévels,

Ora como sepulcros solitéarios,
Monumentos estranhos de uma raga

Que nunca os homens viram; ora um grupo
De informes criaturas imitando,
Oradisperso turbilh&o de espectros

No vasto chapadéo cismando quedos

A luz sangrenta de um vulco sem fundo (VARELA, 2003, p. 318).

Nesse trecho, que poderia muito bem ter sido escrito pelo proprio Lovecraft, o
cenario natural se torna ainda mais aterrorizante devido a sua associacdo ndo apenas a
coisas que sdo grandiosas — como os vulcdes, por exemplo — mas também a coisas que
s80 desconhecidas ao ser humano: as rochas sdao comparadas a um “turbilhdo de
espectros”, a criaturas informes, € monumentos estranhos de uma raca que a
humanidade jamais conheceu. Essa associac8o a objetos que estdo além da esfera de
conhecimento do homem indica sua insignificancia frente ao cenério descrito. Essa é
uma estratégia empregada precisamente para sinalizar antes os limites do que um carater
supostamente infinito do espirito humano.
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Ao fina do poema, hd uma cena digna de comentario por evocar a nogdo de
obscuridade, algo que Burke considera um componente essencial paratornar um objeto
sublime: “[p]ara tornar algo extremamente terrivel, a obscuridade parece ser, em geral,
necessaria. Quando temos conhecimento de toda a extensdo de um perigo [...] boa parte
da apreensao desaparece” (BURKE, 1993, p. 66). Assim, ¢ fundamental haver um grau
de incerteza em relacdo ao objeto para que ele possa constituir uma fonte para o
sublime. Vgjamos os versos em que € descrita a batalha entre o grupo de insurgentese o

exército rival:

Entdo a dibialuz dos astros raros,

Que entre as nuvens condensas cintilavam,

Houve uma cena horrivel. Semel hantes

A dous bulcdes medonhos que se enroscam,

Torcem-se unidos atroando o0 espago,

Os guerreiros do forte e os assaltantes

Numa sb massa escura se fundiram,

Caos de seres humanos consumido

Pelo fogo daraiva e davingangal (VARELA, 2003, p. 326)

A comparacdo dos grupos a nuvens densas e cinzentas, a alusdo a fusdo de
ambos em uma massa Unica e escura conferem um elevado grau de incerteza a
passagem. E precisamente esse tom obscuro que permite associar a passagem a poética
burkeana do sublime. Se a cena do combate sangrento fosse descrita detalhadamente,
ela seria meramente horrivel, mas ela se torna sublime a partir do momento que néo é
possivel delimitar umaideia clara da situacdo que esta se desenrolando.

Se, no caso de “Cantico do calvario”, as imagens biblicas permitiam vislumbrar
o carater possivelmente eterno e infinito da alma, em “A sede” ¢ ressaltada a ideia de
gue o espirito humano seria finito e limitado por meio da representacéo de objetos e
situacBes que constituiriam uma ameaca a preservacaéo da vida do individuo. Assim,
enquanto a primeira obra constitui uma manifestacdo do sublime egotista
wordsworthiano, a segunda faz uso de imagens comuns a poética burkeana do sublime
terrivel.

O cotgjo dos dois poemas parece sugerir também que, nas primeiras obras do
poeta fluminense, observa-se a presenca da vertente positiva do sublime egotista,
enquanto que, na ultima fase de sua carreira, impera a poética negativa do sublime

terrivel. Embora ainda ndo tenha sido confirmada no conjunto de sua obra, essa hipo6tese
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abre a possibilidade de um estudo mais aprofundado sobre a influéncia das poéticas

goticas na poesia romantica brasileira.
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