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RESUMO: No filme Pickpocket (Robert Bresson, 1959), que pode ser considerado uma
adaptacdo livre de Crime e castigo de Dostoievski, os didlogos sdo tratados como batalhas do
protagonista Michel com Jacques, Jeanne e o delegado, personagens correspondentes a
Razumikhin, Sonia e Porfiri, respectivamente. Esses didlogos e, particularmente, os seus
desfechos, sdo diferentes de acordo com o interlocutor: em corte seco (com Jacques), cheio de
evasivas (com Jeanne) e passivel de provocar um acesso de raiva em Miche (no caso do
delegado). Apesar da grande diferenca da brevidade dos didlogos de Bresson com os
verborragicos personagens de Dostoievski, tais sentimentos sdo compardvels aos que acontecem
nos didlogos de Raskdlnikov com os trés personagens correspondentes em Crime e castigo.
Além disso, no filme, elementos como siléncios entre as falas, repeticdes de paavras e
parataxes s80 essenciais para conferir-lhes um ritmo particular. Analisamos como esses
elementos atuam para o ritmo dos diadlogos de Bresson e comparamos os didlogos do
protagonista masculino com os citados trés interlocutores, tanto no filme de Bresson como no
livro de Doistoievski, evocando semelhancgas, em especial, em seus desfechos.

Palavras-chave: didogos. Cinema e Literatura. Robert Bresson. Dostoievski.

Introducéo

O diretor francés Robert Bresson fez duas adaptactes de novelas de Dostoievski:
os filmes Uma mulher suave (1969), a partir de A doécil, e Quatro noites de um
sonhador (1972), de Noites brancas. Porém, a influéncia da literatura de DostoievsKi
vai muito aém deles e Sémolué (1993) encontra diversas frases do autor russo em toda
afilmografia do diretor.

Embora ndo caracterizado por Bresson como tal, Pickpocket (1959) pode ser
considerado uma adaptacéo livre de Crime e castigo. H& um jovem estudante pobre
(Raskdlnikov se torna Michel), um crime (no filme, o delito € bater carteiras), uma
jovem de bom coracdo (Jeanne, correpondente a Sonia) por quem ele se apaixona, um

amigo (Jacques, correspondente a Razumikhin) que o aconselha, um delegado
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(correspontente a Porfiri), a perdicdo da moca, a prisdo e a redencéo final por meio do
amor.

O filme é conduzido pela voz over de Michel em momentos esparsos, mas sdo
também fundamentais os didlogos dele com Jeanne, Jacques e o delegado, que
funcionam como duelos marcados pelos vazios dos siléncios entre as falas, 0 que
confere um ritmo especial a elas, ainda mais, levando-se em conta a intonacéo
mondétona caracteristica dos personagens bressonianos. A repeticdo de palavras e a
parataxe sd0 também recursos empregados em Pickpocket que contribuem para o ritmo
das falas. Recurso proprio do cinema, a masica (rearranjada a partir de composicdes
preexistentes de Jean-Baptitste L ully), fecha grande parte desses didlogos.

A principio, as falas enxutas e elipticas de Bresson sdo bastante distintas dos
lomgos e densos didlogos de Dostoievski entre 0s personagens correspondentes de
Crime e castigo. Porém, o carater de duelo de Raskolnikov em seus encontros com
Razumikhin, Sonia e Porfiri também é marcante no livro, exalando sentimentos
semelhantes aos que Bresson utilizou na construcéo das relagdes dos personagens de
seu filme. Vamos, ent&o, analisar detalhadamente os didlogos de Pickpocket e compara-
los com aqueles entre personagens correspondentes de Crime e castigo.

Temos em vista a concepcdo bakhtiniana de dialogismo e polifonia, embora,
neste trabalho especifico, levemos em conta principalmente o “dialogo externo”, de
conversa entre dois personagens, € menos o “dialogo interno”, o do personagem em sua

consciéncia (MARQUES, 2005), que, no filme, pode ser materializada pela voz over.

Aspectos formas gerais dos didlogos de Bresson: repeticles e parataxes

As falas em geral dos filmes de Bresson foram caracterizadas por muitos autores
como mondtonas, como Se 0S personagens estivessem lendo e ndo interpretando o0s
sentimentos dos personagens. Isso vinha da direcdo de Bresson, que fazia seus
“modelos” (como o diretor se referia aos seus ndo-atores, passiveis de serem
“modeladas” por ele) repetirem inlimeras vezes a mesma frase para que qualquer rasgo
de interpretacdo dela fosse removido e tivesse como resultado final a intonacdo
particular com que seu cinema ficou conhecido.

Porém, outros aspectos dos didlogos dos filmes de Bresson para além da
aparente monotonia conferem-lhe um ritmo muito particular: seja pela forma da frase,

sgja pelos seus ritmos internos ou pelarelacdo dafala com o siléncio.
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Entre tais caracteristicas formas, esta a tendéncia que os personagens tém de
repetirem palavras de seu interlocutor. Hanlon (1986) chama esta estratégia de
“revezamento”, dovetailing. Por exemplo, neste didlogo entre Michel e Jacques, com a
repeticdo insistente da palavra peur (“medo”)

J: Jai eus peur.

M : Peur de quoi ?
J: Peur.!

Douche (1994) observa que o ritmo desses dialogos também é conferido por
uma estrutura que a autora denomina como “o tridngulo isosceles bressoniano”,
congtituida por trés breves frases, sendo uma delas interrogativa. Para Douche (1994), a
frase intermediaria interrogativa corresponde ao lugar de um espectador que se admira
em relacdo a afirmacdo. A repeticdo de palavras e a queda da voz correspondente a
dltima afirmativa daria ainda mais peso a ela. E o que acontece com a palavra “medo”
no exemplo anterior.

Por outro lado, como observam Jardonnet e Chabrol (2005), as interrogagdes nos
filmes de Bresson séo, em geral, muito pouco marcadas, e, com isso, assemelham-se
bastante as afirmagdes. Dai também, a sensagao de “repeticdo”, mesmo com a
pontuacéo diferente.

Além da repeticdo e do revezamento, Hanlon (1986) considera a parataxe como
procedimento frequente nas falas de Bresson, sendo caracterizada pela justaposicéo de
elementos e oracdes, sem conjungdes de subordinacdo ou mesmo de coordenacdo (0 seu
contrério seria a hipotaxe, com o uso de oragdes subordinadas).

Por sua vez, René Prédal (1992) identifica, nos filmes de Bresson, a figura do
assindeto: a supresséo das ligacfes, em periodos, entre termos que possuiriam relaces
estreitas entre si. Parataxe e assindeto sdo muitas vezes considerados como sinbnimos,
mas, segundo o dicionério eletrdnico do Centre National de Ressources Textuelles et
Lexicales (CNRTL), a primeira € um caso especial de assindeto (ou o contrario,
segundo o Bangue de Dépannage Linguistique do Quebec). No assindeto, haveria um
carater eiptico mais marcado, pois as conjuncfes existentes entre as frases seriam
sistematicamente omitidas. E uma figura de linguagem, portanto, bem coerente com o

mesmo cardter eliptico presente nos filmes de Bresson.

! Tradugldo nossa: “Tive tanto medo/ Medo de qué / Medo.”
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Tanto Hanlon (1986) quanto Sémolué (1993) identificam, nesse estilo paratético,
uma influéncia dos versos do poeta francés Paul Claudel. Hanlon cita uma observagéo
de Y vette Bozon-Scalzitti sobre 0 poeta, que se aplica ao tipo de frase de Bresson:

A frase se reduz a0 esquema mais eementar: sujeito, verbo,
complemento. A coordenacdo € rara, a subordinacdo quase
inexistente. O siléncio, que isola cada membro da frase, rompe o seu
movimento e nos comunica essa impressdo de lentiddo pesada, de
prostracéo, de impoténcia, de nojo, de solidédo (BOZON-SCALZITTI
apud HANLON, 1986, p.164, traduc&io nossa)®.

A relacdo da fala com o siléncio esta muito evidente em Pickpocket. Os didlogos
do protagonista Michel com os personagens Jeanne, Jacques e o delegado séo duelos
marcados pelos vazios dos siléncios, seja entre as falas de cada “oponente”, seja entre
frases ditas pela mesma pessoa. Esses siléncios ddo um ritmo escandido ao dialogo
como um todo. O que, inicialmente, poderia dar-nos uma impressdo de monotonia por
conta do tipo de intonacdo dos modelos e pela ndo marcacéo das frases interrogativas
como tais, adquire, portanto, um ritmo particular.

Dahan (2004) observa, em consequéncia dessas pausas, uma énfase na
ressonancia de determinadas palavras, como, por exemplo, elle (em referéncia a mée de
Michel), bastante repetida (ja por isso colocada em evidéncia) no primeiro dialogo de
Michel com Jeanne (grifos nossos):

M: Comment est-elle? (Siléncio)

J: Pasbien. Elle se tourmente. (Siléncio)

M: Elle manque de tout. (Siléncio)

J. C'est de vous qu'dle a besoin. (Siléncio longo, enquanto Michel
tira dinheiro do bolso)®

Com efeito, ¢ um siléncio “que oferece as palavras o espago necessario a fim de
se fazerem ‘audiveis’ e de mostrarem sua forca expressiva. Desta maneira, as palavras
ressoam literalmente. Estdo, por assim dizer, presentes.”* (DAHAN, 2004, p.120).

Os siléncios também marcam as hesitacdes de Michel e a falta de palavras de
Jeanne ou Jacques frente a seus atagques e exortacfes. Um exemplo do primeiro caso

esta na fala de Michel, no didlogo com a mée, durante o qual Jeanne esta presente:

2 No original: “La phrase se réduit au schéma le plus élémentaire: sujet, verbe, complément. La
coordination est rare, la subordination quas inexistante. Le silence, qui isole chaque membre de la
phrase, en rompt le mouvement, et nous communique cette impression de lenteur pesante, d"accablement,
d’impuissance, de dégo(t, de solitude.”

% Tradug#o nossa: “Como ela esta? Nio esta bem. Ela se atormenta. /A ela falta tudo. /E do senhor que
elaprecisa”

* No original: “Un silence qui offre aux mots l'espace nécessaire afin de se faire ‘audibles’ et de déployer
leur force expressive. De la sorte, les mots résonnent littéralement. 11s sont pour aing dire présents.”
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“Non, non.v Demain, tu iras mieux.v Dans quelques jours, tu te leveras.v Le docteur
Ia dit.v Est-ce vrai, Jeanne ? V[pausa maior] Moi, je suis sir.”

As pausas entre cada frase representam as seguidas racionalizagdes de Michel no
sentido de dizer a mée e a si mesmo que tudo terminard bem. A maior pausa apos o
“pedido de confirmacdo” a Jeanne, sem resposta, sugere-noS gue toda essa
racionalizag8o caird por terra, mesmo com a certeza expressa a seguir por Michel.

A parataxe € também bastante empregada em Pickpocket. Por exemplo, na fala
de Michel que abre o0 seu didlogo com Jeanne apds a missa pela morte da mae, em que,
além das pausas entre cada frase do protagonista, as virgulas separando termos de
mesma fun¢do criam também pequenas pausas na terceira frase: “Et voila.v Tout ce qui
reste.v Des papiers, des lettres, quelques photos.v Fini. VPas moyen de revenir en
arriére.v” ® Todos os siléncios desse periodo criam intermiténcias, mas a terceira frase,
Com as pequenas pausas apos as virgulas, teria como que um andamento dobrado, dando
ainda maior movimento ao periodo.

Por outro lado, a falta de pausa na emisséo de duas frases assindetas cria uma
uma énfase. Por exemplo, no primeiro didlogo de Michel com Jeanne na prisdo, o
segundo periodo do protagonista tem uma leve curva ascendente na intonacdo das frases

em negrito. E uma marca sutil da sua revolta nesse momento, confirmada pela frase

seguinte.

M: Ces murs,V ces barreaux.V Cela m'est bien égal,V je ne les vois
méme pas.V C'est l'idee.V

J: Quéleidée ?v

M: J aurais di me méfier. Je me suis laissé prendre. v Cette idée est
insupportable. V'

Algo semelhante acontece com as duas interrogagdes seguidas de Jeanne no
primeiro didlogo dela com Michel, apds o pedaco que transcrevemos anteriormente:
“Vous n'entrez pas? Vous ne l'embrassez pas?”® s30 ditas de forma praticamente
ligada, continua, reforcam a decepcao de Jeanne ao perceber que Michel ira embora sem
ver a mae. Para Dahan (2004), a forma ascendente da ligacdo entre as duas frases

caracteriza a esperanca que Jeanne tinha que Michel entrasse, ao mesmo tempo em que

° Tradugdo nossa: “Nao, ndo. Amanha, vocé se sentira melhor. Dentro de alguns dias, vocé ficara de pé. O
doutor disse. E verdade, Jeanne? Eu estou certo disso.”

® Tradugdo nossa: “Eis ai. Tudo o que resta. Papéis, cartas, algumas fotos. Fim. Sem meio de voltar atras.”
" Tradugio nossa: “M: Essas paredes, essas grades. Isso me ¢ indiferente. Eu nem mesmo as vejo. E a
ideia. J: Que ideia? M: Eu deveria ter desconfiado. Eu me deixei ser capturado. Essa ideia ¢ insuportavel.”
8 <0 senhor nio vai entrar? Nio vai abraga-la?”
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a negacao “pas”’ e a forma descendente total do periodo negam toda essa esperanca e

caracterizam a decepcéo.

Os dialogos de Miche/Raskolnikov com JacquesRazumikihn, Jeanne/Sonia e o
delegado/Porfiri

Todos os didlogos de Michel em Pickpocket com seus trés interlocutores
principais (Jeanne, Jacques e o0 delegado) sdo marcados por similares relagdes das falas
com o siléncio e pelo cardter de duelo. Porém, o papel exercido por Michel sobre seu
interlocutor (e vice-versa) e a forma de conclusdo do didlogo sdo bem distintos e sdo
esses aspectos a maior semelhanca que observamos com os didlogos de Crime e castigo
de Dostoievski.

Jacques, como 0 Razumikhin de Dostoievski (e lembremos que o nome do
personagem vem da palavra russa “razum”, razdo, enquanto Raskolnikov seria o sujeito
cindido, “raskol” significando CiS&0 em russo), € o rapaz gjuizado, que acredita no
trabalho de cada dia e numa vida honesta. No que concerne Razumikhin, Priscila
Marques (2010) observa que, embora marcado por contrastes em relagdo ao
protagonista Raskonikov, ha ambiguidades no personagem, ja que ele € capaz também
de algumas atitudes ndo totalmente baseadas numa racionalidade fria. O mesmo pode
ser dito de Jacques em Pickpocket, pois 0 rapaz se envolve com Jeanne e a engravida
apos o sumico de Michel e, para espanto deste, tem a atitude de abandona-la com a
crianca quando ela se nega a oficializar a uni&o.

Jardonnet e Chabrol (2005) observam que, nos didlogos com Jacques, Michel
exerce a sua superioridade sobre o rapaz, conduzindo o embate e interrompendo-o por
meio de um desvio da conversa ou cortando-a. Por exemplo, no dialogo apds o primeiro
encontro dos dois com o delegado no bar (em Crime e castigo, o correspondente juiz de
instrucdo Porfiri Petrovitch é um parente afastado de Razumikhin e é também por meio
dele o primeiro encontro de Porfiri e Raskélnikov), Jacques tenta, em vao, descobrir as
razbes por que Michel havia exposto com detalhes suas ideias sobre os “homens
superiores” ao policial; Michel corta a fala do amigo, subitamente, com a ordem “Les
adresses!” (“os enderegos” de emprego que Jacques lhe havia prometido) e sai sem
responder-lhe se realmente ird procuré-los.

Em Crime e castigo, o primeiro encontro de Raskélnikov com Razumikhin se da
na p.125, quando, apds o crime cometido, Raskdlnikov vai ao apartamento do amigo, a

principio, para lhe pedir ajuda. Razumihin Ihe oferece tradugdes como forma de ganhar
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dinheiro, mas Raskolnikov acaba desistindo e o término do didlogo também se da por
corte e desvios por parte de Raskodlnikov - “Adeus!”, “Inatil!...”, “Bem, chegal Deixa-
me em paz!”®, em resposta as injuncdes de Razumikhin (DOSTOIEV SKI, 2001, p.125)
- e saindo repentinamente do apartamento sem responder ao amigo.

Em Pickpocket, no didlogo apdés o roubo do reldgio, depois que Michel
abandonara subitamente Jacques e Jeanne num café, o protagonista € ainda mais mordaz
com Jacques, indagando-o sobre o amor dele por Jeanne e sugerindo-lhe, ironicamente,
“comprar-lhe presentes”. Uma ironia semelhante, porém direcionada ao interesse de
Razumikhin por Dunia (irmé de Raskdlnikov, que ndo tem correspondente no filme),
também esta no didlogo de Raskélnikov com Razumilkhin que ocorre quando os dois se
dirigem a casa de Porfiri Pietrdvitch, terminando na chegada a presenca de Porfiri,
(DOSTOIEVSKI, 2001, p.255-257). Porém, o tom de galhofa de Raskélnikov nesse
didlogo é intencionalmente “forgado”, com a finalidade de despistar provaveis suspeitas
de Porfiri Pietrovitch sobre ele. Razumikhin, bem mais verborragico que o Jacques de
Bresson, protestaa “Mas eu nao senti nada disso; mentira!”’; “Porco!!!”
(DOSTOIEVSKI, 2001, p. 257).

Apos o encontro tenso com Porfiri, Raskolnikov também dispensa subitamente a
companhia do amigo, evitando esclarecer suas motivagoes.

- Eu preciso, preciso; um assunto.... volto em meia hora... Digala
- Como queiras, eu te sigo!
- Pois é até tu querendo me atormentar! — bradou €le com uma

irritagdo tdo amarga, com tamanho desespero” (DOSTOIEVSKI,
2001, p.279)™°

Jeanne/Sonia € um adversario mais forte. Em Pickpocket, embora, na maior
parte do tempo, Michel esteja na posi¢do de comando das questdes, a moga, por vezes,
consegue tomar a frente, como é o caso de suas ja citadas duas perguntas seguidas, no
primeiro didlogo com o protagonista. Ou ainda, com a sua indagacéo, no didlogo apds a
morte da mae de Michel, “Vous ne croyez a rien?” (“O senhor ndo cré em nada?”): a
hesitagdo no meio da resposta, “J'ai cru en Dieu [pausa], pendant trois minutes” (“Eu
cri em Deus, durante trés minutos”), mostra o0 momento de respiro do protagonista apos

0 golpe recebido. O término do dialogo é marcado pela musica de Lully.

% No original: “TIpormmaii!”, “He mago!..”, “Hy u moBonbHO! OcTaBbTE MEHS B TIOKOE!”
¥ No original: “— Mue Ha0, HaJ0; IEJ0... IPHUAY Yepe3 momdaca... Ckaxu Tam./— Boist TBOs, st oIy
3a T00o#!/— UTo X, ¥ THI MEHS XOUYeIlb 3aMy9HTh!”’
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Também as conclusdes das conversas com ela sdo menos em corte seco (como
no caso daguelas com Jacques), e mais no sentido da evasiva, com respostas que, por
vezes, querem dizer exatamente o seu contrario. Assim, no final do primeiro didlogo, a
pergunta de Jeanne, “Vous reviendrez?” (“O senhor voltara?”’), Michel responde “Oui,
oui”, quando, na verdade, quer dizer “ndo”. Simetricamente, no Ultimo didlogo com a
mogca antes da fuga, a pergunta “Vous allez partir?” (“O senhor vai partir?”’), Michel diz
“Non, non”, fazendo, a seguir, exatamente o contrério, apds considerar, em voz over,
“Esta ideia de repente me pareceu possivel” (“Cette idée tout a coup me sembla
possible”). Sua saida € marcada pela musica de Lully.

Tal cisdo entre o dizer e 0 agir de Michel também é percebida por Marques
(2010) em Raskolnikov (e, mais uma vez, justificando a escolha deste nome por
Dostoievski), embora, no caso do personagem de Dostoievski seja mais “uma cisdo
entre razdo e sentimento” (MARQUES, 2010, p.138) do que a evasiva do Michel de
Bresson para escapar do questionamentos de Jeanne sobre suas agoes.

No livro, também é com evasivas que Raskolnikov responde as perguntas de
Sonia no inicio do didlogo das paginas 325-340 sobre uma provavel partidaro rapaz que
0 impecade ir as exéquias do pai da moca:

- O senhor ... esta partindo?

- N&o s4... amanha tudo...

- Ent&o o senhor néo estard amanh& em casa de Catierina Ivanovna? —
tremeu a voz de Sonia.

- N&o sd... amanhd de manha tudo...” (DOSTOIEVSKI,, 2001,
p.326)"

Note-se arepeticdo de palavras e frases (“Nao sei ... amanha [de manha] tudo”),
caracterigtica tanto do discurso direto quanto do discurso indireto em Dostoievski (em
exemplo anterior, vimos a repeti¢ao da palavra “preciso”).

Nesse mesmo didlogo, Raskdlnikov comega a espezinhar Sonia, querendo provar
aelaguetodos a exploram e insta-la a se revoltar contra a madrasta Catierina Ivanovna.
Mas Sonia rebate o ataque, chegando mesmo a se irritar por vezes: “Basta! Por que o
senhor me vem com essal Meu Deus, bastal E mesmo que batesse, e dai? O que é que
tem? O senhor nao sabe de nada, de nada...” (DOSTOIEV SKI, 2001, p.328); ou em: “E
por acaso 0 senhor ndo tem pena? Nao tem pena?” (DOSTOIEV SKI, 2001, p.329).

1 No origina: “— Bsr... exere?/— He 3Haro... Bce 3aBTpa.../— Tak BB He Gyere 3aBTpa y Katepumsr
WBanoBHEI? — aporayn roinoc y Conn./— He 3Har0. Bee 3aBTpa yrpom...”
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Mais do que em Pickpocket, as referéncias a fé em Deus sdo essenciais nos
embates entre Sonia e Raskolnikov e motivam as maiores defesas da moga contra as
investidas de Raskdlnikov, como na continuagéo do didlogo:

- N&o, ndo! Deus a protegera, Deus!... — repetiu elaforadesi.

- E, mas pode ser que Deus absolutamente ndo exista — respondeu
Raskolnikov até com certa maldade, desatou arir e olhou para da.

De chofre, o rosto de Sonia mudou terrivelmente, tomado por uma
convulsdo. Ela langou para ee um indescritivel olhar de censura [...]
(DOSTOIEVSKI, 2001, p.332).

[...]

- E Deus, 0 que faz por ti em troca disso? — continuou ele,
perscrutando.

Sonia fez longo siléncio, como se ndo conseguisse responder. Seu
peito arfava todo de agitacéo.

- Cdesel Ndo fagca perguntasl O senhor ndo tem esse
merecimento!...- exclamou de chofre, olhando para €le severa e irada.
(DOSTOIEVSKI, 2001, p.334)

No didlogo das paginas 415-431, que ocorre ap0s Sonia ter sido acusada
injustamente de roubo por LUjin, Raskolnikov se dirige a0 quarto da moca com a
intencdo manifesta em seu pensamento de a colocar contra a parede: “Bem, Soéfia
Semednovna, vamos ver 0 que Vocé vai me dizer agora!” (DOSTOIEVSKI, 2001,
p.414). Diante das investidas de Raskolnikov, Sonia desabafa - “Sera que s veio para
ca a fim de me atormentar?” (DOSTOIEVSKI, 2001, p.417) - e chora. Entéo,
Raskolnikov se transforma e Dostoievski nos mostra, ai, o poder de influéncia que moca
exerce sobre ele: a voz dele enfraquece, perde o tom provocante, ele baixa a cabeca,
cobre o rosto e faz, aos poucos, sua confissdo do crime e suas motivagdes, primeiro
falsas (para saquear, ou “eu queria tornar-me um Napoledo e por isso matei”, p.423) até
chegar a verdadeira (“‘quis ousar ¢ matei... eu s6 quis ousar, Sonia, eis toda a causa!”,
p.427). Ao final, quando Sonia quer lhe dar uma cruz que traz no pescogo, Raskolnikov
volta as suas evasivas, dizendo que ainda ha tempo, “melhor depois”. A conversa acaba
interrompida pela chegada do personagem Liebeziétnikov.

Finalmente, o delegado/Porfiri € 0 oponente mais perigoso de
Michel/Raskolnikov. No filme, como lembra Collet (1960), € o Unico interlocutor capaz
de provocar um acesso de raiva em Michel, que, mesmo fugaz, é uma exteriorizacdo de
sua grande tensdo (e isso € bastante significativo, levando-se em conta a contencdo de
sentimentos caracteristica dos personagens de Bresson).

No terceiro encontro com Michel, o delegado chega a manipular parte do

didlogo, assumindo a posicdo de ‘“narrador” de uma historia (JARDONNET;
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CHABROL, 2005): “Une plainte avait éé déposéeil y a plusd’un an...” (“Uma queixa
foi feita ha mais de um ano...”). Ao final da narracéo e a perguntade Michel, “et qui est
ce jeune homme? ”(“e quem ¢ esse jovem?), o delegado confirma que ja sabe tudo sobre
ele: “C’est vous! ” (“E o senhor!”).

E também o delegado que interrompe o didlogo com o seu siléncio e a sua saida
apos a injunc¢ao de Michel “Je veux les connaitre” (“Quero conhecer [as intengdes do
policial]”). Tal movimento ¢ marcado também pela musica de Lully, que comeca a
Seguir.

No livro, Porfori Pietrovitch demonstra sua astlcia para conseguir arrancar a
confissdo de Raskolnikov nos trés grandes didlogos com ele. O primeiro acontece ap0s
0 ja descrito dialogo galhofeiro do rapaz com o amigo Raszumikhin, quando este o leva
para conhecer Porfiri. Raskolnikov percebe logo a artimanha de Porfiri quando este
menciona o artigo escrito pelo rapaz sobre “os homens extraordinarios” e sua permissao
a0 crime, mas 0 protagonista decide “aceitar o desafio”*? (DOSTOIEVSKI, 2001,
p.268). Porfiri se faz de besta, insiste, pergunta se Raskolnikov, ao escrever o artigo,
ndo se considerava também um homem extraordinério, porém ele |he responde, nesse
primeiro dialogo, com sentimentos de desdém, desprezo e soberba (DOSTOIEV SK,
2001, p.274), embora se sinta também abalado com o conhecimento do outro sobre Si.

Assim, como Priscila Marques (2010) observa, se nesse primeiro dialogo
Raskdlnikov “chega ao encontro do investigador como autor e protagonista do teatro
gue ira enreda-lo, torna-se ele mesmo [a partir dai] o espectador que ndo sabe mais onde
comega e onde acaba a fic¢ao” (MARQUES, 2010, p.87). Com efeito, tal qual Bresson
fizera no didlogo do delegado com Michel, a relacdo com a ficcdo e a posicdo de
autoridade de narrador sera uma constante nos seguintes didlogos entre Raskoélnikov e
Porfiri.

O segundo dialogo ocorre na delegacia e Raskolnikov se sente, literalmente,
“preparando-se para uma nova batalha”*® (DOSTOIEVSKI, 2001, p.342). A téica
inicial de Porfiri & agui, desviar o assunto, dizendo que “ha tempo, ha tempo”*
(DOSTOIEVSKI, 2001, p.344), o que deixa Raskolnikov cada vez mais irritado e
furioso: sua “voz, até entdo contida, comegou a ressoar” (DOSTOIEVSKI, 2001,

p.353). Ta como o delegado de Pickpocket e como um narrador onisciente, Porfiri

2.0 original, “npumsiTs BBI130B.”, seria traduzido, ao pé da letra, como “aceitar a chamada”.
13 No original, “n roTOBsICH K HOBOMY 60H0”.
4 No original, “Bpems Teprut, Bpems Tepur-c”
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demonstra saber sobre vérias das agdes de Raskdlnikov (por exemplo, o fato de que o
rapaz esteve no apartamento do crime, perguntanto sobre a possibilidade de alugé-lo e
pelo “sangue”) e acaba provocando um atague de furia de Raskolnikov, que chega a dar
um murro sobre a mesa. Porfiri resolve dar o seu golpe final, em que apresentaria uma
testemunha a Raskdlnikov, mas tudo da errado com a surpreendente confisséo do pintor
Nicolai.

O terceiro didlogo ocorre quando Porfiri vai a casa de Raskolnikov. Ele comeca
se desculpando até explicar detalhadamente como o crime aconteceu. Diante da
auséncia da confissdo de Raskolnikov, tal como o delegado de Pickpocket, Porfiri diz
gue sabe ser Raskdlnikov o seu autor: “Como quem matou? [...] ora, o senhor matou,
Rodion Raskélnikov!” (DOSTOIEVSKI, 2001, p.466).

Embora este didlogo demonstre ainda mais a autoridade narrativa de Porfiri
sobre as agcdes de Raskolnikov, de maneira semelhante ao que ocorre em Pickpocket, em
gue Michel foge apos o didlogo evocado anteriormente com o delegado, Porfiri ndo
arranca a confissdo final de Raskolnikov, que é feita, finalmente, a Sonia, tal qual
Michel confessa seus roubos a Jeanne.

Consideracfesfinais

O filme € um produto audiovisual e, portanto, evocamos elementos sonoros
(repeticdes de palavras, siléncios e pontuacdes musicais) que, para além de meramente
sintéticos e léxicos, evidenciam o estilo eliptico, paratético e marcado por repeticoes de
Robert Bresson, tal como manifesto no filme Pickpocket. Esses elementos sdo
essenciais para conferir o carater de duelo dos didlogos de Michel com seus trés
interlocutores principais.

Mesmo com um estilo completamente diferente e com o distinto meio da escrita,
percebemos que 0s sentimentos transmitidos pelos dialogos no filme de Bresson e os
modos de seus desfechos evocam semelhancas com os didlogos entre personagens
correspondentes em Crime e castigo de Dostoievski, também estruturados como

batalhas entre tais personagens.
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